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শন শ্রিচ্ছেদক 
আধুনিক সাহিত্যের ভূমিক! 


ি 
আধুনিক (অর্থাৎ অংপ্রাচীন) বার্গীলা সাহিত্যের ইতিহান আলোচনার 
ভুমিকাঁরপে বান্দালা সাহিত্যের ধাঁরাঁপরিবর্তন ও যুগান্তরের সম্বন্ধে ছুই-চাঁরি 
কথা বলা আবশ্তক। ইংরেজী সাহিত্যের সংস্পর্শে আসিধ। বাঙ্গালী নিজের 
শহিত্যের অপুণতার প্রতি সচেতন হইতে থাকে । ইহার প্রথম ফল ফলিল 
উনবিংশ শতাৰের প্রথম ভাগে, গগ্ধ-পাঠ্যপুস্তকপ্রবর্তনে এবং সামগ্রিকপত্রিকার 
প্রতিষ্ঠায়। ইংরেজী শিক্ষা ও তজ্জনিত নব-মাঁনসিকতাঁর সঞ্চারের সঙ্গে সঙ্গে 
শহিত্যে আধুনিকতার পথ পরিষ্কৃত হইতে লাগিল । রর্গলাল-মধুস্থদন-ভুদেব- 
বপ্ষিমের রচনাকে সম্তাবিত করিয়াছিল ইংরেজী-শিক্ষা। ইংরেজী-সাহিত্যের 
বস গ্রহণ করিয়া শিক্ষিত বাঙ্গীলীর চিত্তে যে আত্মসম্মীন দেশগ্রীতি ও বিস্ফারবোধ 
জাগ্রত হইয়াছিল তাহাই আধুনিক বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রেরণার মূল। এই নব 
প্রচেষ্টার পে যে বিদেশি-অনুচিকীর্ধা দেখা যার তাহা লজ্জার কথা নয়, 
কিন্ত শিক্ষিত বাঙ্গালীর মনে বিদেশি সাহিত্যের আম্বাদজনিত যে নৃতনতর 
রসাঙ্গভূতি জাগিয়াঁছিল তাহাই গৌরবের 

প্রাচীন বাঙ্গাল সাহিত্য ছিল মোটামুটি ধর্মঘটিত ও আধিদৈবিক। এই 
সাহিত্যের উদ্দেশ্য ছিল দেবতাঁর অন্ুগ্রহ-নিগ্রহ-কাহিনীর মধ্য দিয়! গল্পরসের 
যোগান দেওয়া এবং সনাতন পৌরাণিক গাহস্থাধর্মনিষ্ঠ জীবনের আদর্শ 
খাপন। এই গতান্নঈগৃতিকত। ভঙ্গ হইল যোড়শ শতাব্ে বৈষ্ণব গীতিকবিতার 
অন্নশীলনে এবং ঠৈতন্তচরিত কাব্যের প্রবর্তনে। এ কাব্যের বিষয় দেবদেবী 
নয়, সমসাময়িক এক মানয। শ্রীচৈতন্য শুধু “বাহু তুলি হরি বলি প্রেমদৃষ্টযে 
চাহিয়া বাঙ্গালী জাতিকে “আপনাপন বীশবাগানের পার্স্থ ভদ্রাসনবাটির 
মনসাসিজের বেড়া ডিঙ্গাইয়! পৃথিবীর মাঝখাঁনে আসিতে” ডাক দিয়াছিলেন। 
পূর্ব হইতেই রাঁধাঁরুণ-পদাবলীতে দেবসচেতনতার ফাঁকে ফাঁকে আত্ম- 
সচেতনতার আভান জাগিতেছিল। এখন বৈষ্ণব-গীতিকধিতা মত্যমাঁনবের 
বিরহমিলনের হাসিকান্জাকে বিমানে চড়াইয়া বৈকুঠ্ঠের পথে পাঠাইয়া দিল। 


২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কীর্তনের স্বরে ফুকরিয়া উঠিল দেহপাঁশবদ্ধ বিরহী মীনবাত্মার ব্যাকুল বেদনা 
- “অশ্রজলে ভাঁসাইয়। সমস্ত একাকাঁর করিবার জন্য ক্রন্দনপবনি । বিজন কক্ষে 
বসিয়া! বিনাইরা বিনাইয়! একটিমাত্র বিরহিপীর বৈঠকী কানন] নয়, প্রেমে আকুল 
হইর] নীলাকাশের তলে দীড়াইয়া সমস্ত বিশ্বজগতের ক্রন্দনধবনি ।” 


বৈষ্চব-গীতিকিরা যাহা রসদৃষ্টিতে দেখিয়াছিলেন, দেহব্রক্মাণ্ডের সহজ- 
ধর্মের সাধক-সিদ্ধাচার্ষগণ পুর্বে তাহা তন্ববোঁধে বুঝিবাঁর চেষ্টা করিরাছিলেন । 
বৈষ্ণন গতিকবির ধ্যানমন্ত্র__“রুষ্জের যতেক খেলা সবৌভ্তম নরলীলা, নরবপু 
তাহার স্বরূপ।” আর সহজসাধকের তত্বকথা-_-“সবার উপরে মানুষ সত্য, 
তাহার উপরে নাই |” বৈষঞ্ণব-কবি দেবতাঁকে হৃদয়কুটারে তৃণাঁননে আহ্বান 
করিয়াছেন, বাঁউল-কবি প্রিযাকে দেবতার সিংহাসনে অভিষিক্ত করিয়াছেন । 
যৌড়শ-সপ্তদশ শতাব্ষে বৈষ্ব-কবির অকৃত্রিম হদয়োচ্ছাস অন্ুকরণের 
পুনরুক্তিতে পড়িয়া স্তব্ধ হইয়া গিয়াছিল। সহজ-কবির কথা ভদ্রসমীজ 
কোনদিনই শোনে নাই। স্থতরাং যে ধারার অহ্ুসরণে আধুনিকতার আবিভীব 
অনেক আগে এবং স্বাভাঁখিকভাঁবে হইতে পাঁরিত সে পথ শিক্ষিত বাঙ্গালীর 
কোনদিনই গোচর হয় নাই। 

ইংরেজী শিক্ষার ফলে সহরবাঁপী ভদ্র খাঙ্গালীর যে মাঁনপিক পরিবর্তন শুরু 
হইল তাহাতে প্রথমে জাগিল গ্রতিত্রিযা, আত্মরক্ষার চেষ্ঠা, যাঁহা মুখ্যভাঁবে 
ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্তের ব্যঙ্গ-কবিতাঁয় বিজাতীয় আচারব্যবহাীরের প্রাতি তীব্র কটাক্ষে 
প্রকাশিত। কিন্তু ইহাতে সংস্কারগ্রচে্টা বাধাগ্রস্ত হইল না। দেখা দিল 
সমাজ-চেতনা। ইহার প্রথম পরিচয় পাই সাহিত্যের ছুইটি বিভিন্ন রূপে 
পাঠ্যপুস্তকে এবং সামাজিক নাট্যরচনার। ৃ্‌ 

দ্বিতীয় লক্ষণ ব্যক্তি-চেতন! দেখ! দিল সর্বপ্রথম মাইকেলের কাব্যে। 
তাহার অগ্রগামীদের রচনায় পাত্রপাত্রীর ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য ছিল না, তাহার! ছিল 
সামাঞ্জিক মানুষের বিশেষ বিশেষ টাইপ। মধুস্দনের কাব্যের প্রধান 
ভূমিকাগুলি টাইপ নয়, ব্যক্তি। তাই মেঘনাদবধে রামের তুলনায় রাবণ মহত্, 
এবং দশরথের মাপে কেকয়ী বড়। চতুর্দশশপদী কবিতাবলীর কোন কোনটিতে 
ব্যক্তি-চেতনার সঙ্গে আত্মচেতনারও আভাস পড়িয়াছে। 

তৃতীয় লক্ষণ আধুনিক গীতিকাব্যের প্রধান বেশিষ্ট্য, আত্মকেন্দ্রিকতা, 
প্রথমে দেখ! দিল বিহারীলালের রচনায় । তবে বিহারীলালের কাব্যে আত্ম- 
কেন্দ্রিকত৷ আত্মসর্বস্বতায় জড়াইয়। দিশাহার]। 


ভূমিকা ৩ 


চতুর্থ লক্ষণ আত্ম-প্রপার,_-বর্তমান আলোচনীর বাহিরে পড়ে । রবীন্দ্র 
নাথের অভূতপূর্ব বিশ্ময়াবহ কাব্যস্থটিতে কবির ভাবনা আত্মকেন্দ্রিকতা 
ছাপাইয়! রূপরসের বিশ্বে সম্প্রসারিত হইয়া ছ্যলোক-ভূলোককে আত্মসাং 
করিয়াছে, প্রকৃতির সঙ্গে মানবমনের স্থুর একতারে গীথিয়াছে। 

লক্ষণগ্ুলির কথা ছাড়িয়া দিই। বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাসে প্রাচীন- 
অপ্রাচীন ভেদরেখ! টানিয়াছে মুদ্রাযন্ত্র। প্রাচীন সাহিত্য হাতে-লেখা পুথি- 
বাহিত, অপ্রাচীন সাহিত্য ছাপা বইয়ে প্রচারিত । 


২. 
উনবিংশ শতাব্দের আগে বাঙ্গালা গগ্যের ব্যবহার ছিল পত্রদলিলে আর শিক্ষার 
প্রয়োজনে | শিক্ষার প্রয়োজনে মানে ধর্মতত্বব্যাখ্যান-প্রশ্নোত্তরমালায 
এবং আমুর্বেদ জ্যোতিষ স্মৃতি ন্যায় ও কথকতা শিক্ষার্থীর সংক্ষিপ্ত কড়চা- 
বইয়ে।১ ধর্মতত্বব্যাখ্যান-প্রশ্নোত্তরমালার চলন ছিল পূর্ব হইতেই, নীথ- 
যোগীদের মধ্যে । ষোড়শ শতাব্দের শেষাদ্ধ হইতে বৈষ্ব-বৈরাগীর্দের মধ্যেও 
ইহা চলিত হয। নাঁথ-যোগী ও বৈষ্ণব-বৈরাগী ছুই দলের কড়চাতেই ছড়ার 
আধিক্য, কতী-কর্ম-ক্রিয়াযুক্ত সম্পূর্ণ গগ্রীতির বাক্যের ব্যবহার খুব কম। 
ষোড়শ শতাব্দের একেবারে শেষ হইতে পোতুগিস পাঁধ্রিরাও শিজেদের ধর 
এদেশে তাহাদের দাস ও অনুগত ব্যক্তিদের শিখাইবাঁর জন্য প্রশ্নোত্তরময় কড়চা- 
বই লিখিতে থাকেন । এই ধরণের বই প্রথম লেখা হইয়াছিল ১৫৯৮ খ্রীষ্টাবে | 
এক সমসাময়িক চিঠি হইতে এ কথা জানি। জানুয়ারি ১৫৯৯ শ্রীষ্টাবে শ্রীপুর 
হইতে ফ্রান্সিস্‌কো ফের্ণান্দেজ (মৃত্যু ১৬০২) উর্ধ্বতন কর্তৃপক্ষকে এই কথা 
একটি চিঠিতে লিখিয়াছিলেন ।২ 
“ছেলেরা শোভীধাত্রা করিয়া গান গাহিতে গাহিতে আমাদের ম্বগত করিতে আসিল। তাহারা 
সনির্বন্ধে বলিল, আমাদের শিক্ষা দাও ধর্ম উপদেশ দাও। শিক্ষকের অভাবে তাহীদের কাল 
বুথা কাটিতেছিল। তাহাদের প্রার্থনায় আমরা বিচলিত হইলাম, কিন্তু আমাদের অবসর না 
থাকায় আমর! আমাদের একজনকে পাঠশালা করিয়া ছেলেদের পড়াইবার ভার লইবার ব্যবস্থা 
করিলাম। ইহাই আমাদের মিশনের প্রথম এবং একটি সবিশেষ মুল্যবান কাজ। শিক্ষা- 


কাজের উপযোগী হইবে মনে করিয়া আমাদের ধর্মের মাহাস্মাজ্ঞাপক প্রগ্নোত্বরময় একটি ছোট 
কড়চা'বই লিখিলাম। সে বইখানি পাদ্‌্রি দোমিঙ্গো দে সোসা তাহাদের ভাষায় অনুবাদ 


১ বাঙ্গালা গছের ইতিহাস 'বাঙ্গাল! সাহিতো গণ্ধ' গ্রন্থে ষ্টব্য | 

২ বার্থোলোমে আল্কাজারের 'ক্রোনো-হিস্টোরিআ। দে লা কাম্পাঞ্রিআ দে য়েসুস্‌' দ্বিতীয় খণ্ড 
( ম।দ্রিদ ১৭১০ ) হইতে বার্ণেট কর্তৃক ইংরেজীতে অনুদিত এবং গ্রীয়র্সন কতৃক 'লিঙুইফ্টিক দার্ডে 
অব. হীণ্ডিয়া প্রথম খণ্ড প্রথম ভাগে উদ্ধত (পৃ ২২৩)। 


3 বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


করিল । এই বইখনিব উপযোগিত। শুধু ছেলেদের পক্ষে নয়, বডদের পক্ষে এবং খাস 
পোডুগীসদের পক্ষেও_যেহেতু বইটির সাহাযো তাহাব! তাহাদের ক্রীতদাস ও ভ্রীতদাসাদের 
এবং তাহাদের অধীন দেশীয় লে।কদের শ্বীষ্টীয় ধর্মমত শিক্ষা দেয় ।' 
ফের্নান্দেজ ১৫৯৮ ্ীষ্টাব্ধের মে মাসে কোচিন হইতে শ্রীপুর আপিয়াছিলেন। 
স্থতরাঁং বইটির রচনা ও অন্তবাঁদ-কাঁল ১৫৯৮ খ্রীষ্টাবের শেষার্ধ। 

(পোতুগিন পাদ্রিদের ছাপা কড়চা-বই যাহার সন্ধান মিলিয়াছে তাহ! 
হইতেছে মানোএল-দা-আস্ম্ুম্প সাম রচিত (১৭৩৪) এখং লিসবন শহরে 
বোমান হরফে মুদ্রিত (১৭৪৩) “কপার শাঁদ্ের অর্থ, ভেদ'।১ যতদুর জানা 
গিযাছে ছাপার অক্ষরে বাঙ্গাল। বই এইটিই প্রথম। এধরণের বই যে তাহারা 
আরও লিখিরাছিলেন তাহার প্রমাণ আছে। কিন্ত পোতুগীসদের এই সব রচনা 
সাধারণ লোকের গোচরে আঁমে নাই । এগুলি তাহাদের নিজেদের ব্যবহারের 
জন্যে লেখ। এবং তাই রোমান হরফে ছাপানে। |) সাধারণের প্রবেশ এখানে 
ছিল না। আর এক কথা। পোতুগীস পাদ্রিরা উপদেশ দিয়া বক্তৃতা করিয়া 
ধর্দপ্রচার করে নাই, তাহার। করিত বলপ্রয়োগ দ্বারা । তাহাদের প্রলোভনে 
বা বলপ্রয়োগে যাহারা বশীভূত হইত এবং যাহাদের আর সমাজে ফিরিবার পথ 
একেবারে রুদ্ধ হইত তাহাদের এবং এদেশে জাত পোতুগিস অসবর্ণ সন্তানদের 
ও ক্রীতদাঁসদের শিক্ষার জন্যই তাহাদের এই “সাহিত্যিক” প্রচেষ্টা । অষ্টাদশ 
এতাঁব্ের শেষ কয় বছর হইতে ইংরেজ পাদ্রিদের যে ধর্মপ্রচার তাহা অন্ত 
ছাদের । তাহাদের দাস বা ক্রীতদাস ছিল না, ইষ্ট ইণ্ডিয়! কোম্পানির জন্য 
তাহাদের বলপ্রয়োগের পথও ছিল না। স্থৃতরাং বলিয়া-কহিয়া, সাধ্যমত 
উপকার করিয়া, বই লিখির়া ছাপাইর়া! বিতরণ করিয়া তাহারা শ্বীষ্ধর্ম প্রচারের 
উদ্যম করিরাছিলেন। তখন সাধারণ লোকে ছাপা বই জানিত না, জানিত 
হাতে লেখা পুথি । ছাপাঁর বই যেখানে অচল সেখানে ত্তাহাঁর! তুলট কাগজে 
পুরানো ছাদে সযত্বে লেখা পুথি চাঁলাইতে চেষ্টা করিয়াছিলেন । 

ইষ্ট ই্ডিয়া কোম্পানির দখল দৃঢ় হইবার সঙ্গে সঙ্গে (১৭৬৫ ) রাজ্যশীসন ও 
রাজম্ব আদায়ের কাজে দেশি ভাঁষ! শিখিবাঁর ও সে ভাষাঁয় আইনকাুন লিখিবার 
প্রয়োজন অপরিহার্য হইল। তখনই বাঙ্গালা ছাঁপিবার অক্ষর তৈয়ারি হইল। 

১ বইটির নাম সম্বন্ধে একটু ব্যাখা।র আবশ্যক । মূলে আছে 0788£ স৪হত 0780 88859 


এবং সকলে কমা চিহনটি উপেক্ষা করিয়! মানে করেন “কৃপার শাস্ত্রের অর্থবিচার” | আসলে হইবে 
কুপার শাস্ত্রের অর্থ ও রহম্ত, ইংরেজী করিলে 31091777088) 10110068692 0৫009 910% 


9£ 790) হইবে। 


ভূমিকা € 


এ কাজের কৃতিত্ব কোম্পানির কর্মচারী সংস্কতজ্ঞ চাঁর্ল্স্‌ (পরে সার্‌) চার্ল্স্‌ 
উইল্কিন্সের। হ্যাল্হেডের বাঙ্গালা ব্যাকরণে উদাহরণ ও উদ্ধৃতিতে বাঙ্গাল 
ছাপার অক্ষরের প্রথম ব্যবহার দেখা গেল। অতঃপর অষ্টাদশ শতাব্বের শেষ ছুই 
দশকের মধ্যে তিন চারিথাশি আইনের বই বাঙ্গাল! গদ্যে অনৃপিত ও বাঙ্গালা 
হরফে ছাপা হইল । খাঙ্গালা হরফে সংস্কৃত বই প্রথম ছাঁপা হইল সাঁব্‌ উইলিয়ম 
জোন্স সম্পাদিত কালিদাসের তুসংহার, (১৭৯২ )। 

হ্াল্হেড তাহার বাঙ্গীলা ব্যাকরণে মোটামুটি সংস্কৃত ব্যাকরণের আদর্শই 
অন্পূরণ করিরাছিলেন। কেন যে করিয়াছিলেন তাহাঁর কৈফিয়তে ভূমিকা 
ভিনি যাহা পিখিয়াছেন তাঁহা অন্ধাঁদ করিয়| দিতেছি । 


“এখানে একথা বল। বালা বোধ না হইতে পাবে যে বাঙ্গাল দেশেব খাটি ভাষা এ রাজের 
বঙন|ন খিচুড়ি ভাষা (0170040) 007200) হইতে বোদ্ধব্য নয়। এদশে বন্থ রাষ্ট্রবিপ্রব হইয়।চছে 
তাহার ফলে ভাষার সবলতা অনেকটা ক্ষণ হইয়াছে , এবং বিভিন্ন দেশের ও বিভিন্ন আচাবের 
বিভিন্ন ধর্মাবলম্বী লেকেব সঙ্গে দীর্ঘক।ল ধরিয়া ভাষা-বাবহার থাকায় বাঙ্গালীর কানে বিদেশি 
শন্দ সহিয়া গিয়াছে। নবচেয়ে বেশি মুদলমানেরাই তাহাদের ধর্মসংক্রান্ত ও তাহাদের আইন 
ও শ।সনঘটিত শব্দ চালাইয়াছে; পোতু'গীসেরাও ইউরোপীয় শিল্পবস্তর ও নূতন আবিষ্কৃত 
বস্তুর নাম যোগাইয়াছে; স্থতরাং এইরকম বিদেশি উপনিবেশের আশেপাশে বাঙ্গালীর মাতৃ- 
ভাবার বাবহারে স্থানীয় উপনিবিষ্ট বিদেশিদের ভাষার রঙ লাগিয়া যায়। 

“ঠিক এই নিয়মেই, যখন হইতে ব্রিটিশ জাতির এভাবে পুর্তন বিজেতারা অতিক্রান্ত 
হইয়।ছে, ব্রিটিশ-উৎপন্ন অনেক শব্দ (01800) 01015) বাঙ্গালা শব্দ হইয়। বাঙ্গাল! শব্দকোষে 
প্রবিষ্ট হইয়াছে । যেহেতু আইন খাঁজনা ও বাণিজা-_এই সবেব ভার নৃতন হাতে পড়িয়া 
নৃতন বিধানে গরিচালিত হইতেছে, অবগ্ঠই নৃতন অর্থ (19/0111)9610)18) আসিয়া পুরাতন 
শব্দগুলিকে অপপারিত করিবে! এই মন্তবোর সারবন্তা বিশেষভাবে প্রমাণিত সেইসব অঞ্চলে 
যেখানে ইঠু ইত্ডিয়া কোম্পানিৰ টাকার বেশি ভাগ খাটানে। হইতেছে , সেখানে বাঁণিজা- 
ঘটিত অনেক শব্দ সরালরি ইংরেজী হইতে নেওয়া হইয়াছে । তেমনি দেশের সর্বত্র আদালত- 
গুলিতে ডিকৃরি (180০6), আপিল (1)70981), ওয়ারেন্ট (৬87), সমন (৪010011070১) 
এবং আরও অনেক শব্দ সর্বদা প্রযুক্ত হয় এবং দেশের লোকে সকলে তাহা বুঝে । 


ব্যাকরণে বিদেশি শব্ধ পরিবঞ্জন করিবার কারণ দেখাইয়! হ্যাল্হেড 
বলিতেছেন যে যদিও তিনি বিদেশি ভাষার ছোয়াঁচ কাচাইয়া প্রাচীন এবং খাটি 
রচনা হইতে উদাহরণ নির্বাচন করিয়াছেন (41859 96190690 ৪1] 12) 113628099 
101) 009 27036 80011920610 8700. 8/001908  00201)031610209৮) তবুও তিনি 

বলেন, 
“কিন্ত আমি প্রত্যেক বাক্তিকে-_ধিনি অন্রান্ত অনুবাদক বলিয়! প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে চাহেন 


এই উপদেশ দিই ঘে তিনি ধেন ফারদী ও হিন্দন্তানীয় কখাভাষায় (17109989010 
9/51906) কিছু মনোযোগ দেন; কেন না এখনকার দিনের কাজকারবারে বা ব্ণজ্ঞানহীন 


৬ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


বঠমান পুরুষের হাতে আছে (95 1177076961 1)7 108 026801)6 1111007809 29736180100) 
_-সব চিঠিপত্র দরথাস্ত-দাবি হিসাব খাতা ধরকর! বন বিচিত্র শবে ও বাক্যাংশে অথবা 
ব্যবহারবহিভূতি বাক (৮ ৮871810 0 1007705/60 10107880807. 1770160071200 
83৫079৭8011) আকীর্ণ।' 
খবা্গাল! ছাপার হরফ তৈয়ারির প্রথম চেষ্টা করিয়াছিলেন বোল্ট্‌স্‌ (8০169)। 
খরচা বেশি পড়িবে বলিয়া কোম্পানি বোল্ট্স্কে উৎসাহ দিতে পারেন নাই । 
বোল্ট্স্রে উদ্যমকে প্রশংসা করিয়৷ হ্যাল্হেড উইল্কিন্সের রূতকার্ধতাঁকে 
উপঘুক্তভাঁবে স্বীকার করিয়াছেন । 
'গভর্ণর জেনেরলের উপদেশে ও অভ্যর্থনায় প্ররোচিত হইয়। মিষ্টর উইল্কিন্স, যে ভদ্রলোক 
ইপ্ডিয়া কোম্পানির সিভিল সাভিস লইয়া কয়েক বছর বাঙ্গালা দেশে আছেন, এক সেট 
বাঙ্গাল ছাপার হরফ (৫ ২৪6 91 [39106] 01৮8) নিমাণের ভার লইলেন। তিনি নিষ।ণ 
করিলেন এবং তাহার কৃতকার্ধতা সম্পূর্ণভাবে আশার অতিরিস্ত। ইউরোপীয় শিলীদের 
সম্পর্ক হইতে বহু দুরে এক দেশে থাকিয়! তাহাকে বিবিধ বৃত্তি অনুশীলন করিতে হইয়াছে__ 
ধাতুবিদেব (10181101015), অস্কনশিলীর (17£7৮0৮), গালাইকরের (0001710) এবং 
মুদ্রণকারের (7১010197)। আবিষ্ারকের গুণের সঙ্গে তিনি আরও এক গুণ দেখাইলেন 
--শারীরিক পরিশ্রমের । ইউরোপেও অজ্ঞাত এমন ক্ষিপ্রতা সহকারে তিনি সমস্ত বাধা 
--যে সব'বাধা অবগ্যই কঠিন শিল্পের আদিকর্মিককে সম্মুণীন হইতে হয়, এবং একেল। পরীক্ষ। 
চলাইবার বিপ্রতিকুলতা অতিক্রম করিয়াছিলেন, এবং এইভাবে তিনি একাকী প্রথম 
উদ্ভমেই ভাহার কাজ এমন সু্ঠুভাবে প্রকট করিলেন যাহ! পৃথিবীর সর্বত্র বিভিন্ন কর্মের 
নহযোগিত।র ও উন্নতির ফলে এবং কালক্রমে ধীরে ধীরে উন্নত হইয়া তবে দেখ দিয়াছে ।' 
কোম্পানি ছাপার অক্ষরের জন্য অত তাঁড়াতাড়ি করিতেছিল কেন 
তাহার একটু ইঞ্গিত হ্যাল্হেডের ভূমিকার শেষে আছে। হাঁতের লেখার 
জালিয়াতি হইতে রক্ষা পাঁওয়-এই ছিল ছাপার অক্ষর প্রচলনের মুখ্য এবং 
অন্যতম প্রধান উদ্দেশ্য । 
'ঘে ভদ্রলেরকেরা ভারতীয় বা।পারের কতৃত্ব করিতেছেন তাহাদের বলিয়! দিতে হইবে না যে 
ব€মান কালে বাঙ্গাল! দেশ নানারকম প্রবঞ্চনায় ও জালিয়াতিতে ভরপূর,_ পায় 
( অথব| লীজে ), বন্ধকি ও অন্যান্য জামানত দলিলে, রোয়ানায় ও দস্তকে, দেশীয় ভাষায় 
প্রচারিত গভর্ণমেণ্টের হুকুমে ও নোটিসে এবং বাবসাবাণিজোর সব লেখাপড়ায়, এবং হ্থাপ্রম 
কোট ও অধস্তন বিচারালয়ের প্রোসেস ওয়ারেন্ট ও ডিক্রিতে (0১9৫0৭৬০৮) ১৮৪11105810] 
[)6৫:905) 7 এ সকলের সবটিতেই মিষ্টর উইল্কিন্সের উদ্ভাবনী শক্তির ক্ষমতার ক্ষেত্র 
বিস্তারিত ।' 
তাহার পর সংস্কৃতি ও সাহিত্যের ক্ষেত্রে এবং সমাজ-জীবনে উইল্কিন্সের 
আবিষ্কারের ও তাহার প্রয়োগের শুভশংসা। 
'এই বিষয়ে তীহীর কৃতিত্বের সাহায্যে গ্রেট ব্রিটেন অনেক ভালে। কাজ করিতে উদ্যোগ 
করিয়াছে; ঘে জাতিকে সে এসিয়ার দাসসংস্থা হইতে নির্ম,স্ত করিয়াছে তাদের কাছে 


ভুমিকা 


ইউরোপীয় সাহিতোর১ স্থায়ী সম্পদের পরিচয় করাইতেছে, কাজকারবারে নূতন উদ্যম ও 
ক্ষিপ্রতা সঞ্চার করিয়। ধনের চলাচল (011001807, 0৫ ০8107) বাড়াইতেছে, এবং 
মেলামেশার (1116070017186) মুবিধ! করিয়! দিয়া সাধারণ নমাজের (01৬11 ১০১) উন্নতির 
পোষকতা কবিতেছে।' 


শেষে বপিরাছেন, ব্রিটিশ জাঁতি তাহাঁর বিজিত দেশে সংস্কৃতির উন্নতি চায়, 
রক্তপাত চায় না॥২ 


১ অর্থাৎ বিহ্ঠার (813 8110 50107108) । 

২ 48500. (118 09016 0701) 100010118 110916810ণ 7) 101710176 1019 [07067:098 
9৫ 110] 00100016868 177 0 110)618] 000107001107601) 0৫ 4218 00090101008, 186001: 
1) 09 019 90510) 0৫ 11001 : 870. 096 00105 1901788 (1880 1) 138 80018068 
80010 ৪৪ ৮/911 99] 00 106119ঠ08 89 1016 10606951 0৫ 50101018810. 


িভীম পক্রিচ্ছ্ 
গঙ্ের পদক্ষেপ 


2 
অনাধুনিক (অর্থাৎ প্রাচীন ) সাহিত্যে গছ্ের ব্যবহার ছিল সংসারের অন্নবন্থের 
প্রয়োজনে ।  অন্নবশ্থবের, প্রতিদিনের সংসারযাত্রার ব্যাপারে সাহিত্যের 
অধিকার শ্বীকৃত ছিল না। আনন্দের আয়োগঞন ও সেই সঙ্গে ধর্মের প্রয়োজন 
_-এই লইয়া! ছিল সেকালে সাঁহিত্যের কারবার এবং সে কারবার পছ্যে চলিত | 
আনন্দের আযোজন হইতে ধর্মের প্রয়োজনকে যখন বিচ্ছিন্ন করিবার আবশ্যকতা 
অনুভূত হইল তখনই গদ্যের স্বীকৃতি শুরু। বৈষ্ণব সহজিয়ারা এবং পোতুগ্লিস 
পাঁদরিরা এইভাবে গদ্ধ রচনা আরম্ভ করিয়াছিলেন তাহা আগে বলিয়াছি। 

ইংরেজ শাঁসন পত্তন হইবার পর হইতে প্রতিদিনের কাঁজকর্ধে এবং অন্নবস্থ্ের 
ব্যাপারে লেখাপড়ার গুরুত্ব দ্রুতবেগে বাড়িতে লাগিল। দেশ-শাসনের জন্য 
গছ্যে আইনের বই লেখা হইল । তাহাঁর আগে ছাপাখানা স্থাপিত হইল। শাসন- 
কাধের প্রয়োজনীয়তার সঙ্গে শিক্ষার ঘনিষ্ট সম্পর্ক। তাই খাঙ্গালা শিখিবার 
প্রয়োজনে কোম্পানি কলিকাতায় ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ খুপিল। সেই 
কলেজের প্রয়োজনে গদ্য বই লেখানে। হইল । নেই সঙ্গে ব্যাপ্টি্ট মিশনারিরাও 
বাঙ্গাল গগ্ে ধর্মশাস্্র প্রচারে লাগিয়া খিরাছিলেন। কোম্পানি ধর্মপ্রচারের 
জন্য পাদরিদের কোন রকম উত্সাহ দিত না, বরং বিরুদ্ধতা করিত। 
ব্যাপ্টিষ্ট মিশনারিরা কলিকাতায় ঘাটি গাড়িতে অনুমতি পায় নাই বলিরাই 
দিনেমারদের অর্ধিকার শ্রীরামপুরে মিশন প্রতিষ্ঠা করেন: (১৮০০) পারদরিদের 
প্রচেষ্টা এবং কোম্পানির প্রচেষ্টার মধ্যে সংঘর্ষ হইতে পারিত এবং তাহা হইলে 
বাঙ্গালা গছ্যের গতি বেশ কিছুকাল মন্থর থাঁকিত। লৌভাগ্যের বিষয় তাহ! 
হয় নাই। মিশন ও কলেজ ছুই নৌকাই কেরি বাহিতে পাঁরিলেন। 

উইলিয়ম কেরির (১৭৬১-১৮৩৪) জন্ম ইংলণ্ডে। যথাসম্ভব লেখাপড়া 
শিখিয়া তিনি চামড়ার মিশ্ী হইয়াছিলেন। ১৭৮৭ খ্রীষ্ঠাবে তিনি ব্যাপৃটিষ্ 
মিশনের পার্ররি হন। ভারতবর্ষ বিশেষ করিয়। বাঙ্গাল! দেশ সম্বন্ধে তাহার খুব 
কৌতুহল ছিল। বাঘ সাপ ও কুসংস্কার পরিপূর্ণ অথচ অত্যন্ত ধনী এ দেশে 
্রীষ্টধর্ম প্রচারের সংকল্প করিয়া তিনি কলসিকাতায় আসিয়া পৌঁছেন ১৭৯৩ 


গগ্ঠের পদক্ষেপ ৯ 


ত্ী্ঠাঝে। তাহার পর জন টমাসের (মৃত্যু অকৃটোবর ১৮০১) সঙ্গে মালদহে 
চলিয়। যান। বাঁইবেল অন্রবাদের উদ্দেশ্তে টমাস আগে হইতেই বাঙ্গাল। 
শিখিতে ছিলেন, এখন কেরি তাহার সঙ্গে যোগ দিলেন। তাহার পর 
শ্ররামপুরে আপিয় তিনি নবাগত (১৭৯৯) উইলিয়ম ওয়া ( ১৭৬৯-১৮২৩ ) 
ও জৌশ্ুয়! মার্শম্যান (১৭৬৮-১৮৩৭) এই দুইজনের সহযোগে ১৮০০ খ্রীষ্টাবে 
জানুয়ারি মাসে শ্রীরামপুরে ব্যাপ্টি্ট মিশন ও মিশনের প্রেস স্থাপন করেন । 
বাঙ্গালা সাহিত্যের প্রাচীন ও নবীন ছুইরকঘ গ্রস্থই সর্বপ্রথম এই প্রেসে ছাপা 
হইয়াছিল। সবার আগে যে বাঙ্গালা বইটি ছাপা হয় (মে ১৮০০) তাহা 
হইতেছে নিউ টেষ্টামেন্টের অন্তর্গত “মঙ্গল সমাচার মাঁতিউর রচিত?১ (0:091)9] 
019. 01500]9)। সম্পূর্ণ নিউ টেষ্টামেন্ট এবং ওল্ছ্‌ টেষ্টামেন্টের কিয়দংশ 
১৮০১ সালে বাহির হয়। সমগ্র বাইবেলের অন্ুখাঁদ ১৮০৭ শ্রীষ্টাব্বের মধ্যে 
প্রকাশিত হইয়৷ যাঁর । 
প্রথম প্রকাশিত “মঙ্গল সমাচার মাঁতিউর রচিত' হইতে শেঁষ দুই অুচ্ছেন 
উদ্ধত করিতেছি । 
তাহার পর মঙ্গল সমাচার তঞ্জম। হইল উরাবী আরমী আরমানি লাতিন ইতালী ফরাসি 
ওলেন্দাজী জার্ননি ইঙ্গরিজি ফরিঙ্গি ছএদী রূসী দানিমাকি ওএল্চ প্রসী সুইসি অঙ্গার 
বোহেমি এবং আব অনেক ভাসায় যাহা 'এখন মনে পড়ে না। 
মঙ্গল সমাচার মতিউর রচিত আছে ধর্মগ্রন্থের অতি ক্ুদ্ধ ভাগ আর সমস্ত তকমা 
হইয়াছে এবং শীন্ত্র প্রকাশ হইবে । চাপাতে ২ বুঝি বংসর ছুই তিনেক গৌণ হইবে কিন্ত 
তাহার মধ্যে আর কতক ২ প্রকাশ করিব । 
কেরির প্রধান বাঙ্গালা শিক্ষক রামরাম বস্থ যে বাইবেলের অন্থবাদে প্রচুর 
সাহায্য করিয়াছিলেন তাহাতে সন্দেহু নাই। 
বাইবেলের সম্পূর্ণ অনুবাদ বাহির হইবার পূর্বে শ্রীরামপুর মিশন হইতে 
পদ্ঘে খ্ীষ্টজীবনী বাহির হইয়াছিল । নাম শ্রী্টবিবরণামৃতং, (১৮০৫ )। 
এই খ্রীষ্টবিবরণাম্বত “পাচালি”্র রচনার একটু নমুনা! দিতেছি । 
দয়! করি পরমেশ্বর তারিতে পাভূক নর 
নবরূপে হৈল| অবতার . 
যেমতে জন্মিলা তিনি শুন সর্ধ কাহিনী 
খীষ্ঘনাম হইল প্রচার । 


১ এই ৰ্ই একখানি আমার অধিকারে আছে। আর (কোথাও আছে বলিয়। আমার জান। 
লাই। ১৮০১ সালে ফেব্রুয়ারি মাঁসে সম্পূর্ণ নিউ টেষ্টামেন্ট ছাপা হইয়াছিল। তাহার অন্তর্গত এই 
অংশের পাঠে কিছু বেশ ভিন্নতা! আছে। 


১০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


মারিয়। খ্ীষ্টের মাতা ুসফেরে বাকাদাতা! 
হৈয়া হৈলা যুসফ গৃহিণী 

পতিসংসর্গ অ।গে মারিয়া! ত মহাভাগে 
ধর্ম হইতে গভিনী । 

গর্ভের লক্ষণ দেখি যুদফ হইল। দুঃখী 
মনে ২ করিল বিচার 

যথাথিক নর হৈয়া নিজ মনে বিচারিয়। 
স্থির কৈেল আপন অন্তর । 

বিবরণ প্রক()মিয়া স্্ী কলঙ্কী না করিয়া 
গুপ্তে ভাগ করিতে ইচ্ছিল 

এ সর্ব চিন্তিতে মনে প্রভু দূত সেইক্ষণে 
তারে স্বপ্নে দরশন দিল |: 

নেই নকল বিববণ পয়ারেতে রচন 
করা যায় গ্রস্থ অনুসারে 

মাথিউ আদি গ্রন্থ যেই পাঁচালি রচিল সেই 
ভিন্ন ন! ভাবিহ.কোন নরে। 


এই ধরণের প্গ্রন্থ গ্রীষ্টানের। আরও লিখিয়াছিলেন এবং তাহাদের এই 
বইগুপি৪ বৈষ্ণব গ্রন্থের অন্তসাঁরে নাম পাইয়াছিল। যেমন চৈতন্তচরিতামৃত 
হইতে খ্রীষ্টবিবরণীমুত', ভক্তিরত্রাকর হইতে “নিস্তীররত্বাকর?১। 

ফোর্ট উইপিরম কলেজে (স্থাপন মে ১৮০০) যোগ দিয়া কেরি ধাহাদের 
সহকারী নিযুক্ত করিলেন তীহারাই বাঙ্গাল! গণ্গ্রন্থের প্রথম লেখক | ইহাদের 
মধ্যে অগ্রণী ছুইজন-_রামরাম বস্তু (7-১৮১৩) ও মুত্যুরয় বিদ্যালঙ্কার 
(?-১৮১৯)। ছুইজনের লেখার ষ্টাইল ছুই রকম । রামরাম বহ্থ বঙ্গজ কায়স্থ, 
ফারসী-বিশারদ মুন্শী। তাহার রচনারীতি সহজ, মুখের ভাষার কাছাকাছি 
এবং সেই কারণেই তাহাতে ফারসী শব্দ ও প্রয়োগের ধাহুল্য আছে। 
মৃত্যুগ্যয় মেদিনীপুর অঞ্চলের (তখন উড়িয়া দেশের প্রীস্ত বপিয়া গণ্য) রাট়ী 
ব্রাহ্মণ সংস্কতবিশারদ পণ্তিত। তাহার রচনারীতি প্রায়ই ছুরূহ, মুখের ভাষার 
নত নয় এবং কঠিন সংস্কৃত শবে ও সমাসে পরিপূর্ণ । 

রামরামের গদ্য বই দুইটি মাত্র, 'রাঁজ। প্রতাপারিত্য চরিত্র (১৮০১) ও 
'পিপিমালা” (১৮০২)। ছুইটি বইই মৌপিক রচনা। পাঠ্যপুস্তক হিসাবে 
প্রতাপাদিত্য-চরিত্রের প্রচলন ষাট বতৎসরেরও বেশি সময় ধরিয়া ছিলি। 
লিপিমালার গ্ধ আরও সহজ এবং মুখের ভীষার বেশ কাছাকাছি। এ বইটি 


১ এই বইটির পুথি পাওয়] গিয়াছে, ছাপা বই মিলে নাই । 


গগ্যের পঙ্ক্ষেপ ১% 


লেখাঁর উদ্দেশ্য ছিল ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের ছাত্রদের চলিত ভাষার ও দেশীয় 
লোকের বৈষয়িক ব্যবহারের পরিচয় উপস্থাপিত করা । এই বইটির তেমন 
সমাদর হয় নাই। 

ফোর্ট উইলিয়ম কলেজে যোগ দ্িবার পর হইতে কেরির ঝেঁঁক বাঁড়িল 
সংস্কৃতির দিকে । কেরি যতদিন রামরাম বস্থর প্রভাঁবাধীন ছিলেন ততদিন 
তাহার রচনারীতি_-বাইবেলের অন্গবাঁদের ভাঁষা অন্সারে-_ অপেক্ষাকৃত সরল 
9 সহজ ছিল। মৃত্যুপ্তয়ের প্রভাবে আসিয়! কেরি সংস্কৃত শবের ভক্ত হইয়া 
পড়িলেন। তাহাঁর ফলে ফোঁ্ উইলিয়ম কলেজের পাঠ্যপুস্তকগুলির ভাষায় 
সংস্কতের ছায়া গাঁড় হইতে গাঁঢতর হইয়া পড়িতে লাগিল এবং মৃত্যুঞ্য়ের গ্রন্থের 
আদর বাড়িতে লাগিল । 

মৃত্যুপ্রয়ের সঙ্গে কেরির হগ্ঠত! ফোঁট উইলিয়ম কলেজে আসিবাঁর পূর্ব হইতেই 

ছিল বলিয়৷ মনে হয়। মৃত্যু্জয়কে কেরি বাঙ্গাল! ও সংস্কৃত বিভাগে নিজের 
দা সহকারী পণ্ডিত নিযুক্ত করিয়াছিলেন। কলেজে নিযুক্ত হইবার পর 
হইতে (১৮০১) ১৮১৬ খ্রীষ্টাবৰ পর্যস্ত মৃত্যুঞ্জয় এই কার্ধ করিয়াছিলেন । ফোট 
উইলিয়ম কলেজের জন্য মৃত্যু্য় চারিখানি বই লিখিয়াছিলেন,_-বত্রিশ 
সিংহাসন" (১৮০২), রাজীবলি' (১৮০৮), গহিতোপদেশ? (১৮০৮) ও প্রবোধ- 
চজ্জ্রিকা'। শেষের বইটি মৃত্যুগয়ের মৃত্যুর অনেককাঁল পরে (১৮৩৩) ছাপা 
হয়। যদিও পাঠ্যপুস্তক হিসাবে প্রবৌধচন্িকারি সমাদর কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্ঞালয় স্থাশিত হইবাঁর পরেও দীর্ঘদিন ধরিয়া ছিল এবং যদিও ষ্টাইলের 
হিসাঁবে বইটি মৃত্যুগ্য়ের শ্রেষ্ঠ রচনা বলিয়া গৃহীত হইয়া আমিয়াছে, সত্যের 

খাতিরে এ কথা স্বীকার করিতে হইবে যে বইটির সবটা মৃত্যু্জয়ের রচনা না হইতে 
পারে, এবং মুত্যুগ্তয়ের লেখা হইলেও ইহাঁতে যে অপরের হাতের সংশোধন. 
হয় নাই তাঁহাও বলা যায় না ।১ 

বত্রিশ-সিংহাসন, রাজাবলি ও হিতোপদেশ সংস্কতের অনুবাদ । প্রবোধ- 
চক্ট্রিকাও প্রধানত তাহাই । চারিখানি গ্রন্থের মধ্যে রাঁজাবলির ভাষাই প্রাঞ্জল 
এবং সেইগুণে ইহা তাহার শ্রেষ্ঠ রচন।। হিতোঁপদেশের ভাষা সবচেয়ে 
সংস্কতান্্গ । মৃত্যুপয়ের হিতোপদেশ বাহির হইবার বেশ কিছুকাল আগে 
কলেজের এক সহকারী পণ্ডিত গোলোকনাঁথ "হিভোপদেশ* অস্থবাদ 


১» সংশোধকদের মধ্যে জয়গোপাল তর্কালস্কার থাকিতে পারেন। ইনি ধর্মপুস্তক' সতী 
করিয়! দিয়াছিলেন এই সময়ে । পরে আরও অনেকে সংশোধন করিয়াছেন । 


১২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়াছিলেন এবং ইহা শ্রীবামপুরে ছাপা (১৮০১, প্রকাশ ১৮০২) হইয়াছিল । 
এ অন্তবাঁদ মোটেই ভাল নয়, সেইজন্ত মৃত্যুপ্ীয়কে দিয়া নূতন অন্থবাঁদ করাঁনো 
হইয়াছিল । 
 প্রবোধচন্ত্রিকা সপ্ধলনের উদ্দেশ্য সংস্কত না জানিয়া অথবা অত্যন্ত অল্প 
জানিয়! সংস্কৃত বিছ্াভাগারের (--তখন বাঙ্গালা বি্যাভাগ্ডার বলিয়া কিছু 
ছিল ন|।--) পরিচয় দেওর]। মুখবন্ধে সন্কলধিতা ভাষাঁর উত্তমত্ব বিচারে ধরবনি- 
বাহুল্য (এবং শবপ্রাচুর্ধ ও শব্দাড়ম্বর ) মুখ্য ধরির1 সংস্কৃত ভাষাকে সবোত্বম 
এবং তাঁহার পরে বাঙ্গাল ভাষাঁকে উত্তম নির্ধারণ করিয়া গ্রন্থ রচনার উদ্দেশ্ঠ 
বলিয়াছেন । 
এতদ্রূপে প্রবন্ধমান সকল ভাষাহইতে সংস্কৃত ভা! উত্তমা বহু বর্ণময়ত্প্রযুক্ত এক দ্বাক্ষৰ 
পশুপক্ষি ভামা হইতে বগুতরাক্ষর মনুষ্য ভাষার মত ইতানুমানে সাস্কৃত ভাষা সর্বেবোতুমা এই 
নিশ্যয়। অন্ান্ত দেশীয় ভাষা হইতে গৌডদেশীয় ভাষা উত্তমা সর্ধবোতুমা সংস্কৃত ভাষ! 
বাছুলহেতুক। যেমন দুই এক পঞগ্ডিতাধিটিত দেশ হইতে বহতর পঞ্ডিতীধিষ্টিত দেশ উত্তম 
ইতানুমানে সকল লৌকিক ভাযার মধো উত্তম গৌড়ীয় ভাষাতে অভিনব যুবক সাহেবজাতেব 
শিক্ষার্থে কোন পঞ্ডিত প্রবোধ চত্ত্রিকা নামে গ্রন্থ রচিতেছেন। 
প্রবোধচন্দ্রিকায় অনেকগুলি লৌকিক গল্প সঙ্কলিত আছে। এ গল্পগুলির 
ভাষা যথাসম্ভব অকৃত্রিম । পণ্ডিতি গল্পগুলি সহজ সাধু ভাষায় বণিত, মেরেলি 
গল্লগুলি সরল কথ্য ভাষায়--কখনও কখনও এখনকাঁর রূচিতে অশ্রীল মেয়েলি 
ভাষায়_গাথা। এই গল্পসন্কলনগুলিই প্রবোধচন্দ্রিকার সম্পদ । 
মৃত্যুঞজয়ের পঞ্চম গ্রন্থ “বেদান্ত চত্ট্রিকা" (১৮১৭), ফোট উইলিয়মের পাঠ্য 
পুস্তক নয়। তবে ইহার রচনায় ও প্রকাশে কেরির বিশেষ সমর্থন ছিল বলিয়া 
মনে করি। বইটি রামমোহন রায়ের “বেদাস্ত গ্রন্থ'ঞর প্রতিবাদ রূপে লেখা। 
রামমোহন রাঁয়ই প্রথম ভারতীয় ব্যক্তি খিনি শ্রীষ্টধর্ম প্রসার ও প্রচারের বিরুদ্ধে 
লেখনী ধারণ করিয়াছিলেন। সেকালের ব্রাহ্মণ পণ্ডিত ও স্বধর্মনিষ্ঠ অন্ত 
ব্যক্তিরা থ্ীষ্টধর্মকে হেয় জ্ঞান করিলেও শাসকদের ধর্মকে প্রকাশ্ঠে নিন্দা করিতে 
নামেন নাই। তাহারা শ্রীষটীয় যাজকদের সঙ্গে জাত বীচাইয়া যতদুর সম্ভব 
সহযোগিতা করিতে কুষ্ঠিত হন নাই। রামমোহন রায়ের বিরুদ্ধাচরণ শক্তিশালী 
ও সমকক্ষ গ্রতিদ্বন্দীর বিরোধ বলিয়া! পাদরিরা তাহার উপর অত্যন্ত বিরূপ 
ছিলেন। রামমোহন রায়ের সঙ্গে এই পণ্ডিতি বিরোধ যাহা মৃত্যু্জয় শুরু 
করিলেন তাহা দীর্ঘ দিন ধরিয়া চণিয়াছিল। শতাবের পঞ্চম ও যষ্ঠ দশকেও 


১ ইংরেজী অনুবাদসহ প্রকাশিত। এ অনুবাদ কে করিয়াছিলেন, কেরি কি? 


গগ্ভের পদক্ষেপ ১৩ 


এমন অনেক নকৃশা'নাটক লেখা হইয়াছিল যাহাতে রামমোহন রাঁয় কলি- 
অবতার বলিয়] মসীচিত্রিত | 

ফোট উইলিয়ম কলেজের শিক্ষকদের লেখা আর চারিখানি বই উল্লেখযোগ্য । 
প্রথমত রোমান হরফে ছাপা 1716 ০0//৮৮677%77158 (১৮০৩)। 
কলেজের হিন্দুস্থানী বিভাগের অধ্যক্ষ জন গিল্ক্রাইষ্টের তবাঁবধানে এই বই 
সঙ্কলিত হ্য়। ইহাঁতে ইংরেজী হইতে ঈসপের গল্প ও অন্যান্ত পুরানে! 
আখ্যায়িকার ট্রকরা এই কয়টি ভাষায় অনূদিত হইয়াছিল-হিন্দুস্তানী, ফারসী, 
আরবী, ব্রজভাষা, বাঙ্গালা এবং সংস্কত। বাঙ্গীলা অন্বাদ করিয়াছিলেন 
হিন্ুস্তানী বিভাগের মুন্শী তারিণীচরণ মিত্র। অন্ধাদ আক্ষরিক বলিয়া ভালে! 
এ মানানসই হর নাই । দ্বিতীয়, রাজীবলোচন মুখোপাধ্যাঁয়ের “মহারাজ কৃষ্ণচন্দ্র 
রায়স্ত চরিত্রং? (১৮০৫ )। এটি বাঙ্গাল। গগ্ভে লেখা প্রথম জীবনচরিত। রাজ। 
রুষণচন্্র রায় গ্রন্থরচনার অনেককাঁল আগে মারা গিয়াছেন। কিন্ত তখনও 
তাঁহাকে দেখা লোক কিছু ছিল। রাজীবলোচন তাহাকে দেখিয়া থাকিলেও 
তখন তিনি বালক কিংবা শিশু । সম্ভবত তিনি রুষ্চচন্দ্রের সম্পকিত ছিলেন। 
বাঁজীবলোচনের খইয়ের রচনারীতি রামরাঁমের রীতির তুলনায় সহজ। পাঠ্য- 
পুস্তক হিসাবে কৃষ্ণচন্দ্র রায়ের জীবনী অনেককাল পর্যন্ত চালু ছিল। তৃতীয়, 
চণ্ডীচরণ মুন্শীর “তোতা! ইতিহাস (১৮০৫), হিন্দীর অন্বাঁদ। সেকালে 
শাঙ্গাল! পগ্যে শুকসপ্ততির গল্প অত্যন্ত জনপ্রিয় ছিল। পাঠ্যপুস্তক ও গল্পের 
সই-_ছুই ভাবেই চণ্তীচরণের গ্রন্থ সমাদৃত হইয়াছিল । চতুর্থ, হরপ্রসাদ রায়ের 
'পুরুষপরীক্ষা" (১৮১৫), বিদ্যাপতি বিরচিত সংষ্কৃত 'পুরুষপরীক্ষা” গ্রন্থের 
অন্তবাদ। বইটিতে অনেক কালবাহিত গর্প ও আখ্যায়িকা সন্কলিত আছে। 
মূল বই এখন বিলুপ্ত খলিয়! হরপ্রসাদদের পুরুষপরীক্ষার প্রয়োজনীয়তা এখনও 
রহিয়াছে । 

আগেই বলিরাঁছি কেরি বাক্ষালানবীশ হইতে ক্রমশ সংস্কতনবীশ হইয়। 
পড়িলেন। তাহার ভাষাগত এই পরিবর্তনের ইতিহাস তাহার “কথোপকথন? 
বইখানির প্রথম ও ধিতীয় সংস্করণ মিলাইয়! পড়িলে এবং বাইবেলের সংস্করণগুলি 
(__তাহার জীবিতকালে প্রকাশিত-_) দেখিলে ধরা পড়িবে । 

কেরি নিজে বাঙ্গাল! গছ্যে দুইটি বই সংকলন করিয়াছিলেন,_'কথোপকথন, 
(১৮০১) ও 'ইতিহাসমালা* (১৮১২)। কথোপকথন ধিভাষিক, এক পৃষ্ঠায় 
বাঙ্গালা অপর পৃষ্ঠায় ইংরেজী । দেশের নানা অঞ্চলে নান! রকম সাময়িক ও 


১৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বৈষয়িক ব্যাপারের উপযুক্ত কথনভঙ্গির সহিত বিদেশি শাসকদের পরিচিত 
করাইবার উদ্দেশে এই সংকলন। এই সংকলনে কেরি ইংরেজী অগ্রবাদক মাত্র । 
বাঙ্গালা অংশ একাধিক অঞ্চলের ভাষার সহিত সুপরিচিত ব্যক্তির অথবা 
ব্যক্তিদের সংগ্রহ । ইতিহাসমালায় প্রায় দেড় শ গল্প সঙ্কলিত আছে। গল্পগুলি 
অধিকাংশই দেশি। বইটি যে একাধিক লেখকের রচনার সঞ্চলন তাহাতে সন্দেহ 
নাই।১ বাঙ্গাল! সাহিত্যে প্রথম গল্পের বইয়ের মর্যাদা ইতিহাসমালারই প্রাপ্য | 

কেন জানি না (নামের জন্যই কি?) ইতিহাসমালা শ্রীবামপুরি ও ফোট- 
উইলিয়মি সাহিত্যের মধ্যে সবচেয়ে অনাদূত বই। এটির যথোপযুক্ত সমাদর 
হইলে হয়ত বাঙ্গালায় গল্প-উপন্যাসের দেখ! অনেক আগেই মিলিত ॥ 


শু 
সীর্জ| ও পাঠশালাঁর বাহিরে আনিয়!, বিচারবিঙ্েষণে উচ্চতর চিন্তার বাহন 
হিসাবে প্রথম ব্যবহারে লাঁগাইর1 বাঙ্গাল গগ্কে জাতে তুলিলেন আধুনিক 
কালের পুরোভূমিকাঁর সবচেয়ে শক্তিশালী ও মনম্বী ব্যক্তি রামমোহন রার 
( ১৭৭৪-১৮৩৩), ধাঁহার কর্ধ ও চিন্তা, উদ্ঘম ও মনীধা ভারতবর্ষের ইতিহাঁসে 
আধুনিক যুগের দরজা দরাঁজ খুলিয়া দিয়াছে । ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের 
শিক্ষকদের মত রামমোহন শুধুই সংস্কতব্যবসায়ী অথব! ফাঁরসীনবীশ ছিলেন না। 
তিনি সংস্কৃত জানিতেন, ফারসী (এবং আরবী ) সম্ভবত আরও ভাঁলে। করিয়। 
জানিতেন, তিনি ভারতবর্ষের ইংরেজী-শিক্ষিতদের অগ্রণী । বহুভাঁষী রামমোহন 
্টাইলের দিকে নজর না দিয়া স্পষ্টতার দিকে লক্ষ্য রাখিয়াছিলেন | তাই 
তীহার হাতে বাঙ্গাল! গছ্যের যে রূপ ঢালাই হইল তাহাতে মাধুর্য না থাক 
স্পষ্টতা ছিল, কার্যোপযোগিতা ছিল। এখনকার দ্রিনে, ছেদচিহৃবিরল 
রামমোহনের ধাক্যাঁবলী উদ্ভট ঠেকিতে পারে কিন্ত সে সময়ের কলেঞ্জি রচনার 
সঙ্গে মিলাইয়৷ দেখিলে বোঝা যাইবে কেন ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের মত প্রাচীনতাঁর 
ভক্তও বলিম্বীছিলেন, “দেওয়ানজী জলের মত বাঙ্গালা লিখিতেন”। এ কথা 
রামমোহনের প্রবল প্রতিপক্ষ লেখক মৃত্যুপয়ও তাহাকে গালি দিতে গিয়। 
স্বীকার করিয়া! ফেলিয়াছেন। তাহার মতে রামমোহন সংস্কত ছাড়িয়া! এবং 
“সাধুভাষার” কাছ ন! ঘেধিয়! সাধারণের বোধ্য ভাষায় বেদাস্তসিদ্ধাস্ত বিস্তার 
করিয়া! অসৎ আচরণ করিয়াছেন । 


» বাঙ্গাল। সাহিতো গণ্ত ড্রষ্টবা। 


গগ্ঠের পদক্ষেপ 


আরে! যেমন রূপালঙ্বরবতী সাধবী স্ত্রীর হৃদয়ার্থবোদ্ধ! হুচতুর পুরুষের! দিগন্বর অসত্তী নার'র 
দর্শনে পরাখুখ হন তেমনি সালক্কারা শাস্ার্থবততী সাধুভাধার হাঁদয়ার্থবোদ্ধ। সংপুককষেরা 
নগ্রা-উচ্ছ,জ্বল! লৌকিক ভাষ৷ শ্রবণ মাত্রেই পরাগ্র,খ ইন ॥ 
র্জীরামপুরের পাঁদ্রিদের ও খ্রষ্টধর্মের বিরুদ্ধতা করিয়া রামমোহন উপনিষদ 
বেদাস্ত-আশ্রিত একেখরবাঁদী হিন্দুধর্মের প্রচারে ও প্রতিষ্ঠায় মনোযোগ 
দিলেন। তিনি ঈশা কেন মুগডক মাগুক্য প্রভৃতি উপশি্ষদের অন্থ্বাদ 
করিলেন। কয়েকটি পরমার্থতনত্ব গান লিখিলেন, গীতার পগ্ভ অন্গবার 
করিলেন (বা করাইলেন )১ এব সর্বপ্রথম খাহির করিলেন “বেদান্ত-গ্রন্থ' ও 
ধবেদাস্তপার” (১৮১৫)। এই গ্রন্থ ছুইটিও অন্গবাদাজ্সক। রামমোহনের 
বিরুদ্ধে পাঁদরিরা খাঁড। করিলেন মৃত্যুপ্ধর বিদ্যালঙ্কারকে। মৃত্যু্ধর় রামমোহনেব 
বেদান্তব্যাখ্যা ও বেদান্তব্যাধ্যার প্রচেষ্ট। ছুইয়েরই শিন্দা করিয়া লিখিলেন 
“বেদান্ত চক্তরিক” (১৮১৭)।২ তাহার উত্তরে রামমোহন একটি ৬৪ পৃষ্ঠার পুস্তিক! 
লিখিলেন।২ ইহাতে কেন নাম দেওয়া ছিল না। পরে ইহা ষ্টাচাধের সহিত 
বিচার" নাম পাইয়াঁছে। মৃত্যুগ্জয়ের অভিযোগ দ্রবাক/পূর্ণ, কিন্তু রামমোহন 
প্রত্যুত্তরে ছুঙাষণ হইতে শিজেকে সন্তপ্পণে বীচাইয়া চলিয়াছেন। ভূমিকা 
ভটরাচার্ধের বেদান্ত আলোচনাকে স্বাগত করিয়া বামমোহন বপিতেছেন যে তিনি 
বেদান্তচন্দ্রিকার প্রস্তাবিত ছ্বিতীর খণ্ডের প্রতীক্ষার আছেন । 
কিন্তু তিন প্রকারে অন্গুঃকরণে খেদ জন্মে প্রথম এই যে সংঙ্ত ভাগ করিয়া ভাতে বেবাযের 
মত এবং উপনিষদাদির বিবরণ করিবার তাংপযা এই যে দধসাধাবণ লোক ইহার অর্থবোধ 
করিতে পারেন কিন্তু প্রগঢ ২ সংস্কৃত শব্দ সকল হচ্ছাপুৰক দিয়া গ্রন্থকে দুর্গম করা কেবল 
লোককে তাহার অর্থ হইতে বঞ্চনা এবং তাংপধ্যের অগ্ঠথা করা হয় অতএব প্রার্থনা এই যে 
দ্বিতীয় বেদান্তচক্ত্রিকাকে প্রথম বেদান্তচন্দ্রিক। হইতে সুগম ভাষাতে যেন ভট্টাচাষ্য 
লিখেন যাহাতে লোকের অনায়ামে বোধগণ্য হয় ॥ দ্বিতীয় 1*-**-অতএব নিবেদন দ্বিীয় 
বেদান্তচক্ত্রিকাতে যে সুত্র এবং শ্রুতি আর 'শ্মুভাদির প্রমাণ ভট্টাচাঘ লিখিবেন তাহার 
বিশেষরূপে নিদর্শন ধেন লিখেন | তৃতীয়। বেদান্তচন্দ্রিকার প্রথমে লিখেন যে এগ্রস্থ কাহাব 
ভাষা বিবরণের উত্তর দিবার জন্যে লেখা যাইতেছে এমৎ নহে অথচ প্রথম অবধি শেষ পযন্ত 
হে অগ্রাহা নামরূপ অমুকের! ইত্যাদি উক্তির দ্বার৷ কেবল আমাদিগোই শ্লেষ করিয়াছেন এবং 


স্থানে ২ যাহা আমরা কদাপি কোনো গ্রন্থে লিখি নাই এবং স্বীকার করি নাই তাহা আমাদের 
মত হয় এমৎ জানাইয়াছেন অতএব তৃতীয় প্রার্থনা এই যে শাস্তার্থের অনুশীলনে সতকে 


১ রামমোহনের গীতার পদ্যানুবাদের উল্লেখ রাজেন্্রলাল মিত্র করিয়াছেন। বিবিধার্ঘনংগ্রহ 
১৭৮০ শক পৃপ২ক্রষ্টব্য। ২ আগে প্ষঠবা। মৃত্য্জয়ের আলোচনা অসম্পূর্ণ। প্রকাশিত নিবন্ধটি 
উপাপন। ও জ্ঞানকাণ্ড মাত্র । 

৩ পুস্তিকার শেষে তারিখ দেওয়া আছে, ১৩ জোন্ঠ ১৭৩৯ শক (-০১৮১৭)। এই আলোচনায় 
আমি প্রথম সংস্করণের পাঠ গ্রহণ করিয়াছি। 


১৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অবলম্বন করিয়। দ্বিতীয় বেদান্তচক্ট্রিকাতে যদ্দি আমাদের লিখিত মতকে ভর্টীচার্ধ দুষিতে ইচ্ছা! 
করেন তবে ভাহ।র পৃষ্ঠ এবং পংক্তির নির্দেশ পূর্বক লিখিয়! যেন দোষ দেন তাহা হইলে 
বিজ্ঞলোক দে|নাদোষ অনাযাসে বুঝিতে পারিবেন। ভ্টাচাষ্য শাস্ত্রালাপে ছূর্বাকয ন৷ কহেন 
এ প্রার্থনা বৃথা করি যেহেতু অভ্যাসের অন্তথা! প্রায় হয় না যদি ভ্টাচার্ষা কৃপা পূর্বক দ্বিতীয় 
বেদান্তচন্্রিকাকে পুনে ন্যায় দ্রবাকো পরিপূর্ণ না করেন তবে যথেষ্ট শ্নাঘা করিয়। মানি 
ইতি। 

এই প্রার্থনা করিয়া রামমোহন পুস্তিক শেষ করিয়াছেন, 

ভে অববাপি পরমেশ্বর তুমি আমাদিগো হিংদামত্সরতা৷ মিথ্যাপঝাদে প্রবর্ত করাইবেন না 
ও তংসং। 

“ল| ধাহুল্য ভট্টাচাধ আর লেখনী ছুটান নাই। 

রাঁমমোহনের বিচার-বিষ্লেষণের সরল রীতির পরিচয় হিসাবে পুস্তিকা 
হইতে আর একট অংশ উদ্ধৃত করিতেছি । 

এ ৬৩ পৃষ্ঠার ১৫ পংক্তিতে ভট্টাচাধা প্রশ্ন করেন “হে অগ্রাহা নামরূপ অমুকের আমর! 
তোম।দিগো জিজ্গাসি তোমরা কি” ইত্যাদি । উত্তব। আমাদিকে নোপাধি জীব করিয়! 
বেদে কহেন ইহা দেখিতেছি ব্রন্গতত্ব বিদিত ন| হইলে উপাধির নাশ হয় না একারণ ভাহার 
জিজ্ঞান্ু হই গ্লুতরাং স্টাহার প্রতিপাদক শান্তর এবং আচাধ্যোপদেশের শ্রবণের নিষিন্ত 
যত্ব করিয়া থাকি অতএব আমরা বিশবগুরু ও সিদ্ধপুকষ ইত্যাদি গর্ব রাখি না এবং উট্টাচার্যের 
উপকৃতি স্বীকার করি যেহেতু প্রতোক বাত্তি আপনার আপনি অতি প্রিয় হয় এ নিমিত্তে 
স্বকীয় দেয় সকল দেখিতে পাইতেছিল।ম না ভট্টাচাধা তাহা জ।ত করিতেছেন উত্তম লোকের 
ক্রোধও বর তুলা হয় ॥". 

“ভট্টাচার্য” নিবৃত্ত হইলেন । তাহার পর আসিলেন “গোন্বামী”। তাহার 
আপত্তির জধাঁধে বামমোহ্‌ন দ্বিতীয় পুস্তিকাখানি লিখিলেন,১ যাহা “গোস্বামীর 
সহিত বিচাব নামে প্রসিদ্ধ চর্ঘন্যিয় ঈশ্বরের সাকারত্-ন্রাকারত্ব পুস্তিকাঁটির 
আরস্ত এইরূপ, 

অদ্বিতায় ইন্ছিয়ের অগে।চর সর্বব্াপি যে পরক্রঙ্গ তাহা তত্ব হইতে লেক সকলকে বিমুখ 
করিবার নিমিতে ও পরিমিভ এবং মুখ নাসিকাদি অবয়ব বিশিষ্টের ভজনে পরব করাইবার 
জন্চে ভগবদৃগৌরাঙ্গপরায়ণ গোন্বামিজী পরিপুণ ১১ পত্রে যাহা লিখিয়] পাঠাইয়াছিলেন তাহার 
উত্তর প্রত্যেকে দেওয়া যাইতেছে বিজ্ঞ নকলে বিবেচনা করিবেন। 


উ্টাচার্ষের অভিযোগ দুর্বাক্যপূর্ণ ছিল, গোস্বামীর অভিযোগে কোন 
দুধাক্য ছিল না। “গোস্বামী”র পর যিনি প্রতিবাদ তুলিলেন তিনি কদুক্তিব 
পথ ধরিলেন। ইহাঁকে জবাব দিতে গিয়া রামমোহন যে পুস্তিকা লিখিলেন তাহা 


১ পুস্তিকার শেষে তারিখ আছে, আম্মা ১২২৫ (-১৮১৮)। ২ এ সময়ে সহমরণ-প্রথ! 
লইয়। “প্রবর্তক ও নিবওকের নংবাদ' বলিয়। প্রসিদ্ধ তৃতীয় প্রবন্ধটিও রচিত হইয়াছিল । 


গগ্ভের পদক্ষেপ ১৭ 


কবিতাঁকারের সহিত বিচার" নামে প্রসিদ্ধ, 1১০০ ভূমিকার গোঁড়ার অংশ উদ্ধৃত 
করিতেছি। 
ও" তংসং। ঈশোপনিবং প্রস্তুতির ভূমিকায় আমরা যাহা প্রতিপন্ন করিয়।ছি তাহার উল্লেখমাত্ 
না করিয়! কবিতাকার উত্তর দিবার ছলে নানা প্রকার কছুক্তি ও ব্যঙ্গ আমাদের প্রতি কবিয়] 
এক পুস্তক প্রকাশ করিয়াছেন তাহার দ্বারা এই উপলদ্ধি হয় যে অতিশয় দ্বেষ প্রযুক্ত কেবল 
আমাদের অতি ছুধাকা কহিতে কবিভাকারের সম্পূর্ণ বাসনা ছিল কিন্ত শিষ্ট লোকসকল 
হঠ1ৎ নিন্দ। করিবেন এঠ আশঙ্কায় শুদ্ধ গালি না দিয়! গালি ও তাহার মধো ২ দেবতা বিষয়ের 
গ্নোক এই দুইকে একত্র করিয়া এ পুস্তককে গ্রত্ান্তর শন্দে বিখ্যাত করিয়াছেন যছ্যগিও 
আনাদেব কোন ১ আত্মীয়ের আপাতত বাসনা ছিল যে এ সকল বাকোর অনুবপ উত্তর 
দেন কিন্তু অপ্রিয় কগা তা হইলেও তাহার কথন লোকত ও ধর্ধ। ত বিরুদ্ধ জনিয়া মহাভাবতীয় 
এই গ্লেকের ম্মরণ করিয়া ক্ষ।প্ত রহিলেন*" 
গর!মমোহনের পঞ্চম প্রতিবাদ-পুস্তিকা পথ্য প্রদান? (১৮২৩) কাশীনাথ 
তর্কপঞ্চাননের “পাঁষগুপীড়ন'এর প্রত্যুত্তর । 
রামমোহন সংবাদপত্র পরিচাঁলনাতেও অগ্রণী ছিলেন । ১৮১৮ খ্রীষ্টাব্দে 
শ্ররামপুর মিশন হইতে প্রথম বাঙ্গালা সাময়িক ও সংবাদ পত্র 'সমাচারদর্পণ" 
প্রকাশিত হয়। বাঙ্গালা ভাঘার ও সাহিত্যের ইতিহাসে এই ঘটনা বিশেষ 
গুরুত্বপূর্ণ । তাহার পর রাঁদমোহন 20)1007168] 115655109 ও ব্রাঙ্গণ 
সেবধি' নামে ইংরেজী 'ও বাঙ্গালায় (১৮২১) এবং 'মীরাতুল্‌ আখবার' নামে 
ঠ 
ফারসীতে (১৮২২) পত্রিক। খাহির করেন | 
রামমোহন ইংরেজীতে বাঙ্গালা ব্যাকরণ লিখিয়াছিলেন (১৮২৬)। এই 
বইটি “গৌড়ীয় ব্যাঁকরণ' নামে বাঙ্গীলায় ভাষান্তরিত হয় এবং রামমোহনের মৃত্যু 
হইবার পরেই (১৮৩৩) ইহা স্কুল বুক সোসাইটি কর্তৃক প্রকাশিত হয়। 
বইটির আকার ছোট এবং ইহার আগে প্রকাশিত কেরি প্রভৃতির ব্যাকরণের 
তুলনায় অনেক ভালে|। ব্যাঁকরণখানি দীর্ঘকাল ধরিয়া হিন্দু কলেজে নীচের 
শ্রেণীতে পাঠ্য ছিল। এখনকার বাঙ্গাল ব্যাকরণের পরিভাষা অনেক পরিমাণে 
রামমোহনের গৌড়ীয় ব্যাকরণ হইতে নেওয়া । (তবে রামমোহন আমাদের 
অপেক্ষা “প্রগতিশীল” ছিলেন, কেন না তিনি সম্প্রদান কারক পরিত্যাগ 
করিয়াছিলেন এবং সম্বন্ধকে কারক স্বীকার করিয়াছিলেন ।) ব্যাকরণের 
নধ্যে রীমমোহন ৪১7৮5 ধরিয়াছিলেন (রামমোহনের ব্যাকরণন্থত্রঠযে কেমন, 
হজ ছিল৷ তাঁহার একটু পরিচয় দিতেছি ।১ 
১ শের্ধে আছে, শকাবা ১৭৪২ €-১৮২০)। "আ্ীযুত হরচন্দ্র বায়ের দ্বারা ছাপ! হইল” 
২ জ্ীরামগুরে ছাপা ১২৪৮ মালের সংস্করণ হইতে । 
ই 


১৮” বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


কর্তা, কর্, করণ, অপাদান, অর্ধিকরণ, সন্ধন্ধ, এই ঘট কারক, ভাষাতে ব্যবহৃত হয়, 
সম্প্রদানের উদ্বোধক কোন শব্দ বা বিশেষরূপ না থাকাতে তাহার ব্যবহার নাই। সংস্কৃত 
ভাষায় বন্বন্ধ, কারক না হইলেও ভাষ।তে কারকরূপে ব্যবজত হ্ইয়াছে ।**, 

কর্ম ছুই প্রকার মুখ্য ও গৌণ। যাহাতে সাক্ষাং ক্রিয়ার ব্যাপ্তি হয় তাহার নাম মুখ, 
গ্রবং যাহাতে পরম্পরায় ক্রিয়া ব্যাপ্ত হয় তাহার নাম গোঁণ। 


রামমোহন রায়ের এই ভালো ব্যাকরণখাঁনি ছিল বলিরাঁই বোধকরি 
বিষ্ভাসাগর শিশুপাঠ্য বাঙ্গাল৷ ব্যাকরণ লিখেন নাই ॥ 


7 
শ্রীরামপুরের পাদ্রির! ১৮১৮ খ্রীষ্টাব্দে 'সমীচারদর্পণ' প্রকাশ করিলেন । সাঁধাঁরণ 
বাঙ্গালী পাঠক (তখন অবশ্ঠ সংখ্যায় যৎসামান্ত) খবরের কাগজের রস প্রথম 
আস্বাদন করিল এবং তাহাতে বাঙ্গালা গগ্য ঘরোয়া পরিচিতি লাভ করিতে 
লাঁগিল। সমাচারদর্পণের সাফল্য ধিবিধ বাঙ্গাল! সাঁমযিকপত্রের প্রকাশ 
ত্বরান্বিত করিল। এই সামরিকপত্রের মধ্যে অন্ুশীলিত হইরাই বাঙ্গাল! গন্েব 
জড়তা মুক্তি ঘটিবাঁছিল। 

বাঙ্গালায় আধুনিক সাহিত্যের ইতিহাসে তরবোধিনী-পত্রিকাঁর প্রকাঁণ 
একটি গুরুতর ঘটনা বা বিশিষ্ট দিগদর্শনী | পুখিপত্র দপিল-দক্তাবেজ তকাতক্কি 
ধর্মপ্রচারপুস্তিকা ও পাঠ্যপুস্তক ইত্যাদি “কেজো" রচনার বাহিরে সত্যকার 
সাহিত্য বলিতে যাঁহা বোঝায় তাহার কিঞ্চিৎ আশ্বাদ বাঙ্গালী পাঠকের কাছে 
প্রথমে আনিয়া দেয় 'সামফ্িক-পত্র। সমাচারদর্পণ সংবাঁদকৌমুদী সমাচার- 
চন্্রিকা বঙ্গদৃত জ্ঞানান্বেষণ সংবাদপ্রভাকর ইত্যাদি সাময়িকপত্রের ছাঁরাই 
বাঙ্কালা সাহিতে; আধুনিকতার স্টিপ্রবেশ।- কিন্তু সে-সময়ে বাঙ্গালা গছ্ভের 
রূপ অপূর্ণ এবং সৌষ্টববজিত, তাই সামগিকপত্রের সাহায্যে তখন নৃতন 
সাহিত্যের হ্ষ্টি সম্ভব হয় নাই। তখনকাঁর কবিতাঁকারেরা পয়ার-ত্রিপদী- 
মালঝাীপের তালেই মশগুল ছিলেন। তাই গছ্যে সাহিত্যরচনাঁর সম্ভাবনা 
কাহারও যনে জাগে নাই | 

১২৫০ সালের (১৮৪৩) ভাদ্র মাসে তত্ববোধিনী পত্রিকার প্রথম সংখ্যা 
প্রকাশিত হইয়া সামধ্িকপত্রের গতান্ুগতিকতা ভঙ্গ করিল। সম্পাদক হইলেন 
অক্ষয়কুমার দত্ত। ধর্সব্যাখ্যান ছাড়া ইহাতে নীতিগর্ত বিজ্ঞানবিষয়ক এবং 
'অধ্যাত্তব্ব্ঘটিত জ্ঞানোন্দীপক প্রবন্ধ বাহির হইতে লাগিল। . সরল 
সহজবোধ্য রচণাগুলি বাঙ্গাল গণ্ভে দৃঢ়তা ও সংযম আনিল। অক্ষয়কুমার দত্ত, 
ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্ভাসাগর, দেবেন্্রনাথ ঠাকুর, রাঁজনারারণ বন্থ, ছিজেন্দ্রনাথ* ঠাকুর 


গন্ঠের পদক্ষেপ ১৯ 


ইত্যাদি মনীধীর রচনামৃণ্তিত :তত্ববোধিনী পত্রিকা বাঙ্গাল! সাময়িকপত্রের যে 
আদর্শ স্থাপন করিল, পরে তাহাই বিবিধার্থসংগ্রহ-বঙ্গদর্শন-ভারতীতে অনুস্থত 
হইল। সেই হইতে বরাবর বাঙ্গালার শ্রেষ্ঠ লেখকগণ সাঁময়িকপত্রের 
করাবলম্বনেই সাহিত্যের আসরে প্রথম দেখা দিতেন। 

পাশ্চাত্য সংস্কৃতির নব-আলোক-উদ্ভাসিত নৃতনতর পরিবেশে ভারতের 
সনাতন অধ্যাত্ব-এতিহকে কর্ষে-চিন্তায় গ্রহণ করিয়া মহধি দেবেজ্রনাথ ঠাঁকুর 
(১৮১৭-১৯০৫) রাজ! রামমোহন রায়ের প্রচেষ্টাকে সত্যপথে পরিচালিত 
করিয়াছিলেন । তত্ববোধিনী-পত্রিক| বাহির করিয়া দেবেন্দ্রনাথ বাঙ্গীল1 গগ্ের 
পথ পরিক্ষার করিয়া দিলেন। তাহার ব্রাঙ্গধর্মের ব্যাখ্যান ও ব্রাহ্মদমাজে 
প্রদত্ত বক্তৃতা এই পত্রিকাতে শিয়মিতভাঁবে প্রকাশিত হইত। এগুলি পরে 
'ব্রাঙ্গধর্সের ব্যাখ্যান' (১৮৬১) ইত্যাদি গ্রন্থে সঙ্কপিত হইয়াছিল ।' খগবেদের 
অগ্রবাঁদে দেবখেজ্রনাথই প্রথম হাত দিযঘ়াছিলেন, এবং বাঙ্গাল গছ্যে প্রথম সংস্কৃত 
ব্যাকরণ ইহারই রচনা (১৮৪৫), দেবেন্দ্রনাথের “স্বরচিত জীবনরচিত, 
(১৮৯৮ )উপাদের বই। ইহাতে তাহার আঠার হইতে একচল্লিশ বছর পর্যন্ত 
বরসের উল্লেখযোগ্য ঘটনা আছে । 

খধি দেপেন্দ্রনীথের অন্তরে থে একটি সাহিত্যিক বাস করিত সে খিজেন্দ্রনীথ- 
রবীন্রনাথের সাহিত্যগুর | দেবেন্দ্রনাথের এই সাহিত্যিক-রূপের পরিচয় তাহার 
প্রকাশিত আনষ্ঠানিক রচনায় নাই, আছে অন্তরঙ্গ-স্থহদ-আত্মীয়-বন্ধুদের 
লেখ| পত্রাবলীতে। এই পত্রাবলীতে এবং তাহাঁর স্বরচিত জীবনচরিতে 
দেখিতে পাই যে অক্ষয়কুমার-বিদ্যাসাঁগরের সঙ্গে সঙ্গে দেবেন্দ্রনাথ সকলের 
অগোচরে বাঙ্গালা গগ্যের একটি নিজন্ব সরল ষ্টাইল খাঁড়া করিতেছেন । 
দেবেন্দ্রনাথের ষ্টাইল ও তীহার চিঠি লেখার ভঙ্গি তাহার সন্তানেরা, বিশেষ 
করিয়া জ্যেষ্ঠ ও কনিষ্ঠ পুত্র লাঁভ করিয়াছিলেন । 

দেবেজ্ত্রনাথের বাঙ্গালা রচনার সহজসৌন্দর্যের এবং তাহার মৌন্দর্ষপ্রিয 
মানসের পরিচয় হিসাবে পাঞ্জাবে ধরমশাল! হইতে শক দিংহকে লেখা (১৮৭০) 
পত্রের অংশ উদ্ধৃত করি । 


এই পর্বতের চুড়ার উপরে এই প্রাতঃকালে হ্বধ্যের কিরণ অতি মধুর বোধ হইতেছে। মনে 
. হইতেছে যে, এই সময়ে আপনার মুখ হইতে এই গানটি শুনিতে পাইলে স্বীয় আনন্দ অনুভব 
করিতাম।--“ন্য়ন খুলিয়| দেখ নয়নাভিরামে! হাদয়কমল বিকাশে বার নামে! গগনে 
ভানু সহত্র কর বিস্তারি জগং-মন্দিরে বিরাজেন সপ্রকাশ--দেখ দেখ প্রেমীকরে দিবাকর 
|জনিয়। সুন্দর অনুপমে ।” কোণায় গত বংদরের এই আখ্ন মাসের এই প্রথম দিবনে 


২০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


আপনর সহিত আপনাদের পুষ্পকাননে--আর কোথায় অগ্ এই প্রাতঃকালে এই বনে বসিয়া 

আপনাকে ভ।বিতে ভাবিতে এই পত্র লিখিতেছি। আবার আগামী বংসরে এই সময়ে যে 
কোথায় থাকি, তাহার কিছুই বলা যায় না। আপনি মধুর স্বরে আমাকে ডাকিতেছেন “তু 
আওরে।” কিন্তু কিচুই বল! যায় না__হয় তে। “আগল ফাগনমে তুমসে ম্;েলীঙ্গ।” আওর 
“মনকি কমলদল খোলিয়া” শুনৌন্গি । 


এ 
তত্ববোধিনীর সম্পাদক অক্ষয়কুমার দত্ত (১৮২০-৮৬) ছিলেন ইহার প্রধান 
লেখকও। তিনি প্রথম জীবনে প্রচলিত পদ্ধতি অন্রসাঁরে পছ্যে একখানি 
রোমান্টিক কাহিনী লিখিয়াছিলেন 'অনঙ্গমমোহন" নামে । রচনার তুচ্ছতার জন্য না 
হৌক, বোঁধ করি আকারের ক্ষুদ্রতার জন্থই রচনাটি একেবারে বিলুপ্ত হইয়াছে । 
অক্ষয়কুমারের অধিকাংশ রচনা! তত্ববোঁধিনীতে প্রথমে বাহির হইয়াছিল। 
ঢুইখণ্ড “বাহ্বস্তর সহিত মাঁনবপ্রকৃতির জঅন্বদ্ধ বিচার (১৮৫২-৫৩)১ তিনভাঁগ 
চাঁরুপাঠ” (১৮৫২-৫৯) এবং ধির্মনীতি” (১৮৫৬) বিশেষ সমাদৃত হইয়াছিল। 
গ্রথম বইটি জর্জ কুম্বের 0০97১924410 ০% 119 অবলম্বনে লেখা । চারুপাঠের 
অনেক প্রবন্ধ এবং ধর্মনীতির অনেক অংশও ইংরেজী হইতে নেওয়া। 
অক্ষয়কুমারের শ্রেষ্ঠ রচনা হইতেছে ছুই ভাগ 'ভারতবর্ধীয় উপাসক-সম্প্রদায়' 
(১৮৭০১ ১৮৮৩ )। উইল্সনের 17840719 01)0 1/8062198 0? 6186 12617807) ০7 
7 7770) অবলম্বনে রচিত হইলেও অক্ষয়কুমার ইহাতে অনেক কিছু 
নৃতম বস্তঘ যোগ করিয়াছেন। উপক্রমণিকা ছুইটিতে অক্ষয়কুমারের শ্রমশীল 
পাঁণ্ডিত্যের ও বৈজ্ঞানিক বুদ্ধির পরিচয় রহিয়াছে । 

অক্ষয়কুমারের লেখার ভঙ্গি ছিল সহজ সরল পরিমিত এবং প্রকাশক্ষম | 
তিনি বাঙ্গীলা গগ্যের সংশোধনে বিছ্যানাগরের প্রধান সহযোগী ছিলেন। এ 
দেশে নবযুগের উদ্বোধনে তাহার প্রচেষ্টা অবজ্ঞেয় নয়। পাশ্চাত্য বৈজ্ঞানিক 
পদ্ধতিতে জ্ঞানবিজ্ঞান-অনুশীলন বাঙ্গালা দেশে তিনিই প্রথম শুরু করেন, 
যদিও কতকটা এমেচাঁর ভাবে ॥ 


গালা গদ্যের জটিলতা ঘুচাইয়া বাক্যে অনেকখানি ভারসমতা ও ব্যবহীর- 
যোগ্যতা দিয়াছিলেন অক্ষয়কুমার । ঈশ্বরচন্দ্র বিস্তাসাগর (১৮২*-৯১) 
পরিমিতি ও লালিত্য সঞ্চার করাইয়া! বাঁজালা গছ্যে প্রাণ সঞ্চার করিলেন। 
বাঙ্গাল! ভাষার ধ্বনিপ্রবাহ অন্ধাঁবন করিয়া বাক্যে স্বাভাবিক ০০৪ রগ 
দিয় তিনি বাঙ্গালা গছ্যে তাল বাঁধির! দিলেন। 


গগছ্যের পদক্ষেপ ২১ 


বিষ্ভাসাগরের বই প্রায় সবই পাঠ্যপুস্তকজাতীয়। তাহার প্রথম রচনা 
বির প্রনিদ্ধ “বাহ্ৃদেবচরিত'এর কথা পরে বলিতেছি। "বেতাল পঞ্চবিংশতি" 
(১৮৪৭) ফোর্ট উইলিরম কলেজে ব্যবহারের জন্য লেখা । তাহার পর ১৮৪৯ 
হইতে ১৮৬৯ মধ্যে বাঙ্গীলার ইতিহাস (খিতীয় ভাগ), "জীবন চরিত” 
“বোধোদয়”, শেকু্তল|”, কথামালা” রিতাবলী', “সীতার বনবাস” 'আখ্যান- 
মঞ্জরী” এবং '্্রান্তিবিলাস” বাহির হয় । বেতাল-পঞ্চবিংশতির মূল হিন্দী। 
শনুন্তলা ও সীতার-বনবাস সংস্কৃত নাটক অবলম্বনে লেখা । বাঁকি বইগুলির 
মূল ইংরেজী । বিদ্যানাগরের স্বাধীন রচনা হইতেছে “সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কত 
সাহিত্যশাস্ত্ব বিষয়ক প্রস্তাব" (১৮৫৩), ছুই খণ্ড “বিধবাবিবাহ প্রচলিত হওয়া 
উচিত কিন। এতথ্বিয়ক প্রস্তাব” (১৮৫৫), এবং ছুই খণ্ড “িহুবিবাহ রহিত 
হওয়] উচিত কিনা এতদ্বিষয়ক বিচার? (১৮৭১, ১৮৭৩)। প্রথম নিবন্ধাটিতে 
বিদ্যাসাগরের অসাধারণ সাঁহিত্য-রসজ্ঞতার পরিচর আছে। শেষের বই ছুইটিতে 
তাহার গভীর শান্জ্ঞানের ও প্রগাঢ় বিচারশক্তির পরিচয় জীজ্জল্যমান । 
'ব্রজবিলাঁপ' প্রভৃতি কয়েকটি বেনামি সরস ব্যঙ্গ-রচন! বিদ্যাপাগরের লেখা 
বলিয়া প্রশিদ্ধি আছে। 

বিদ্যাসাগরের অসামান্য কৃতিত্ব এই যে তিনি গ্রচলিত ফোর্ট-উইলিয়ামি 
পাঠ্যপুস্তকের বিভাঁষা, রামমোহন রায়ের পণ্তিতি ভাষা এবং সমসাময়িক 
সংবাদপত্রের অপভাঁষ! কোনটিকেই একান্তভাবে অবলম্বন না করিয়া তাহা 
হইতে যথাযোগ্য গ্রহণবর্জন করিয়া সাহিত্যযোগ্য লালিত্যময় স্থভৌল 
গগ্ভরীতি চালাইয় দিলেন যাহ! সাহিত্যের ও সংসারের প্রায় সব রকম 
প্রয়োজন মিটাইতে সমর্থ । 

শিল্পী ছুই রকমের- শ্রষ্টা এবং সংক্কতা। অষ্টা তিনিই যিনি রচনা করেন 
যাহা আগে ছিল না। আগে যাহা ছিল তাহাতে নবরূপ দেন, তাহাতে 
নবশক্তি সঞ্চার করেন স্স্কতা। বিদ্যাসাগর ছিলেন এই দ্বিতীয় শ্রেণীর শিল্পী 
এবং এখানে তিনি আমাদের দেশে অদ্ধিতীয়। বাঙ্গালা সাহিত্যের গগ্ঠরীতি 
কেন যে পূর্ববর্তী অথবা সমসাময়িক আর কাহারো দ্বারা না হইয়া! (-_তখন 
দেশে প্রতিভাশালী শক্তিমান বাঙ্গালীর অভাব ছিল না) বিদ্যাসাগরের 
বারা প্রতিষ্ঠিত হইল তাহার নিগৃঢ় কারণ এখানেই মিলিবে। বিদ্যাসাগর 
ছিলেন বাঙ্গালীর মানসিক ও সামাজিক জীবনের সংস্কর্তা, এইই ছিল যেন 
তীছার জীবনের মিশন। বাঙ্গালীর মানসিক ও সামাজিক জীবনের প্রতিফলন 


২২ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


চিরদিন ধরিয়! প্রধানত সাহিত্যের মধ্যেই ঘটিয়া আসিয়াছে । এই জন্যই 
বিদ্যাসাগরের সংস্কারপ্রচেষ্টা অত্যন্ত স্বাভাবিক ও সঙ্গত ভাবে প্রথমেই 
সাহিত্যসরণি অনুসরণ করিয়াছিল। বাঙ্গালা গছ্যের সংস্বার-_ঝাড়ুদারি নয়, 
রাজমজুরগিরি__তীহার জীবনের প্রথম উদ্যম | 
উনবিংশ শতাব্ের প্রথম সত্তর বছর বল] যাইতে পারে-_বাঙ্গালা পাঠ্য 
পুস্তকের কল্প। এ কল্পের মন্ত বিগ্যানাগর ৷ বিচ্যাসাঁগরের বাঙ্গীলা রচনাবলীর 
মধ্যে যেগুলি প্রসিদ্ধ ও প্রচলিত সেগুলি সবই পাঠ্যপুস্তক, এবং সেগুলির 
মূল সংস্কৃত, হিন্দী অথবা ইংরেজী । এ বইগ্তলির উল্লেখ আগে করিয়াঁছি। 
বিদ্যাসাগর প্রথমে “বাস্থদেবচরিত” বলিষা একটি বই লিখিয়াছিলেন, এ কথা 
তাহার চরিতকারেরা বলিয়াছেন । এই উক্তিই একমাত্র প্রমাণ । এসিয়াটিক 
সোসাইটির গ্রন্থাগারে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজ হইতে পাঁওয়৷ একটি পাওুলিপি 
রক্ষিত আছে। সেটি কলেজের এক সিভিলিয়ান্‌ ছাত্র হেন্রি সারজ্যাপ্টের লেখা, 
বাস্থদেবচরিত'-জাতীয় কষ্ণলীলা বই । আমার মনে হয় এই রচনাটি লিখিবার 
সময়ে খিগ্ভাসাগর--তখন তিনি ধোঁধ করি ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের শিক্ষক 
ছিলেন--সারজ্যাণ্টকে সাহায্য করিয়াছিলেন। এই হইতেই বোঁধ হয় 
“বান্দেবচরিত” কিংবদন্তীর উতপত্তি। সারজ্যাণ্টের লেখায় বিদ্যাসাগরের 
ছাপ আগাগোড়া নাই। তাহা থাঁকিবার কথাও নয়। তাঁর রুতিত্ব বোধ করি 
ংশৌধনে । রচনাঁরীতিতে ফোট-উইলিয়ম-কলেজি ভঙ্গি বেশ আছে, তবে 
ষ্টাইল সরল হইয়া আপিয়াছে। বইটির আরম্ভ এইভাবে 
শ্রপ্ননারায়ণের অষ্টমাবভার | 
জপ্রকৃষ হা জন্ম ও বালালালা ও কংসবধের উপাখ)ান। ভাষা সংগ্রহঃ | 
হেনরি সাবভ)।ণ্ট শাহেবেন ক্রিষতে ॥ 
পূর্বকালে পরীক্ষিত নাম। এক বাজ তিনি অন্বশস্মে বিশাবদ এবং যুদ্ধেতে অতি 
বড শূর ছিলেন। ঠাহাব পূর্ধ্বপুকষ পাুনামে বাভা অত্যন্ত ধান্মিক ছিলেন । 
এক দিবস রাজা পবীক্ষিত সুগয়াসন্ত হইয়। মবগান্বেণ করত এক হরিণ প্রতি 
বাণ।ধাত করিলেন। তাহাতে কুবঙ্গ সেই স্থান হইতে অতি শ্াপ্ত পলায়ন করিল । 
নৃপতিও পন্চাৎ ধাবমান হইয়া পিপানান্ত ও ক্লান্ত হইয়া বনমধ্যে উপস্থিত হইলেন! কিন্তু 
সেই নির্জন স্থানে শমীকনাম৷ এক সিদ্ধ খধি বাদ করেন তাহার আরাধনার এই নিয়ম 
ছুপ্ধপোষ্য গোবৎস মুখ হইতে ভূমিতে খয়ংপতিত ছুপ্ধমাত্র পাঁন কিয় তপস্ত। করেন। 
তবে মাঁঝে মাঝে বিগ্াসাগরের কলমের ছোয়া বেশ ম্পষ্টভাবে বোঁঝা যাঁয়। 


যেমন 
অনন্তর নন্দ ব্ুকালাবধি সন্তার্গাকাজী ছিলেন বন্থদেব দত্ত সন্তানপ্রার্তিগ্ায়। 


গগ্যের পদক্ষেপ ২৩ 


অত্যন্তাহ্লার্দিত হইয়া এবং ভাহাকে স্বীয় বালক জ্ঞান করিয়া গোকুলনগরস্থ সকল 
লোৌককে আহ্বান করিয়া মহোৎসব করিলেন অনন্তর বহু দান করিয়া! সকল দেবতার পূজ 
করিলেন পরে সামগ্রী আয়োজন করিয়৷ বালকের কৃষ্কবর্ণপ্রযুক্ত কৃষ্ণ এই নাম রাখিলেন। 
বিদ্যাসাগরের গ্যরচনায় পূর্ববর্তী ছুইটি প্রধান ধারাই অন্থশীলিত হইয়াছে । 
ফোর্ট-উইলিয়ম-কলেজি পদ্ধতির সংস্কার দেখি তাহার পাঠ্যপুস্তকগুলিতে, 
রামমোহনের বিচাঁরবিধিত শৈলীর সরলীকরণ পাই তীহাঁর বিধবাঁধিবাহ 
ও বহুধিবাহ বিষয়ক নিবন্ধগুলিতে | বি্যাপীগরের শান্বজ্ঞানের ও 
শাস্্াভ্যাসের নিপুণ পরিচযও শেষোক্ত বইগুলিতে পাই । 
তৃতীয় শ্রেণীর রচনাগুলি বিদ্যাসাগরের গভীর সাহিত্যরসগ্রাহিতাঁর পরিচয় 
বহন করে। সংস্কত-সাহিত্য-বিষয়ক প্রস্তাব" নামক ছোট পুস্তিকাটি 
ভাঁরতবর্ষে সাহিত্য-ইতিহাঁস রচনার প্রথম প্রচেষ্টা। ইহা অবলম্বন করিয়াই 
রামগতি ন্যায়রত্ব “বাঙ্গাল ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব” (১৮৭৩) রচনা 
করিয়াছিলেন । ূ 
বিদ্যাসাগর কয়েকখানি সংস্কৃত কাব্য ও নাটকের বিশুদ্ধ সংস্করণ 
প্রকাশ করিয়াছিলেন, এবং একখানি কাব্য__বাঁণভট্রের হর্ষরিত”__তাহার 
ছবারাই প্রথম প্রকাঁশিত। এই সংস্করণগুলিতে বিদ্যাসাগরের পাণপ্ডিত্যের ও 
রসগ্রাহিতার সমান পরিচয় রহিয়াছে । তাহার মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
“মেঘদূত' | বিছ্যাসাঁগর মেঘদূতের কয়েকটি উৎকষ্ট শ্লোক বিশ্লেষণ করিয়া 
গ্রক্ষিপ্ত বলিয়া নির্দেশ করিয়াছিলেন । তাহার মধ্যে এই সর্বজনপরিচিত 
শ্লোকটিও আছে--“মন্দাকিন্যাঃ সলিলশিশিরৈঃ সেব্যমানা মরুদ্‌ভিঃ” 
ইত্যাদি। বিদ্যাসাগরের মেঘদূত-সংস্করণ বাহির হইবার প্রায় পঞ্চাশ বছর 
পরে ভাহাঁর এই স্থক্ম পিচারশীলতাঁর ও রসগ্রাহিতার অকাট্য প্রমাণ মিলিল। 
মেঘদূতের প্রাচীনতম অথচ অজ্ঞাতপূর্ব টাকাকার বল্পভদেবের টীকার একখানি 
প্রাচীন পুথি পাওয়া গেল কাশীরে। তাহাতে দেখা গেল যে বিদ্যাসাগর 
যে শ্নোকগুলি প্রক্ষিপ্ত ধলিয়া অন্তমাঁন করিয়াছিলেন তাহার একটিও তাহাতে 
নাই। বল্লভদেবের টাকার সম্পাদক পণ্ডিত হুল্টশ বিদ্যাসাগরের এই অনন্- 
সাধারণ পাণ্ডিত্য ও রসগ্রাহিতার প্রাতি পণ্ডিতদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন ॥ 


৬০ 


বিগ্যাঁমাঁগরের অনুপ্রেরণায় যে লেখকগোঠীর স্যষ্টি হয় তাহাকে সংস্কৃত-কলেজ 
গোঠী বল! চলে, কেননা ইহারা সংস্কৃত কলেজের ছাত্র অথবা অধ্যাপক 


২৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অথবা দুইই ছিলেন। একদা যে পণ্ডিতসমাজ বাঙ্গালা গগ্কে কঠিন ও 
ভীতিপ্রদ করিয়া তুলিয়াছিলেন, বাহার বিদ্যাসাগরের গদ্যকে তুচ্ছ করিতেন 
সহজবোধ্য বলিয়া, তীহাঁদেরই দলের লোকে এখন বিদ্যাসাগরের গগ্ছের 
অনুশীলনে ব্রতী হইলেন, স্ুললিত ও মনোরম করিয়া লিখিতে চেষ্টিত হইলেন। 
€ এই প্রসঙ্গে একটা কথ! বল উচিত মনে করি,_-তখন বিছ্যাঁসাঁগরীর ভাষার 
দাম ছিল, পাঠ্যগ্রন্থের চাহিদার জন্য ।) নাটকে এবং পদ্চেও সংস্কত-কলেজ 
গোঠী শীর্বস্থান অধিকার করিল |॥ নাটকে রামনারায়ণ এবং কাব্যে বিহারীলাল 
তাহার দৃষ্টান্ত । ৃ্‌ 
সংস্কিত-কলেজ গোীর মধ্যে ছুইজন বাঙ্গালা গছ্যে প্রতিষ্ঠালাভ 
করিয়াছিলেন, তারাশঙ্কর তর্করত্ব এবং রামগতি ন্যায়রত্ব ( ১৮৩১-৯৪)। 
তারাশঙ্করের প্রধান রচনা হইতেছে বাঁণভট্রের কাব্যের ভাবানুবাঁদ “কাঁদম্বরী' 
€ ১৮৫৪) এবং জন্সনের 787556165এর কালীকৃষ্ দেব কৃত অন্তবাদ অবলম্বনে 
(?) 'রাসেলাঁস' (১৮৫৭)। রামগতি পাঠ্যপুস্তক ছাড়া ছুইখানি মৌলিক 
আখ্যায়িকা রচনা করিয়াছিলেন__“রোঁমাঁবতী+ (১৮৬৩) এবং 'ইলছোবা, 
( চুঁচুড়া ১৮৮৮)। শেষের বইটিতে তিনি নিজের বাঁসভূমির কিংবদস্তী বিষয়- 
রূপে লইয়াছিলেন। রামগতির বাঙ্গালা ভাঁষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব 
(১৮৭২-৭৩) বাঙ্গালা সাহিত্যের প্রথম বিস্তৃত ইতিহাস গ্রন্থ । ইহার পূর্বে ছুই- 
খানি বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাঁস লেখ৷ হইয়াছিল- হরিমোহন মুখোপাধ্যারের 
“কবিচরিত' (১৮৬৯) এবং মহেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যারের 'বঙ্গভাষার ইতিহাঁল' 
€১৮৭১)। সংস্কত-কলেজ গোষ্ঠীর দ্বারকানাথ বিগ্ভাভুষণ (১৮২০-৮৬) 
'“সোমপ্রকাঁশ” পত্বিক1 (১৮৫৮) সম্পাদন করিয়। জানালিষ্ঈট হিসাবে কৃতিত্বের 
ভাগী হইয়াছিলেন ॥ 
খন 
তব্ববোধিনী পত্রিকার পরিচাঁলকবর্গের মধ্যে অনেকেই ছিলেন হিন্দু কলেজের 
ছাত্র। বাঙ্গালা গগ্যের ও পছ্যের উন্নয়নে হিন্দুকলেজ গোঁঠীর দান কিছু 
কম নয়। সংস্কত-কলেজ গোঠী করিয়াছিলেন সংস্কার, হিন্দু-কলেজ গোষ্ঠী 
আনিলেন বিপ্লব। গগ্চে প্যারীটাঁদ মিত্র এবং পদ্যে-নাটিকে মাইকেল মধুস্থদন 
দত্ত যুগান্তর ঘটাইয়াছিলেন। হিন্দু-কলেজ গোঠীর গগ্ভ-লেখকদ্দিগের মধ্যে 
মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের পরে উল্লেখযোগ্য হইতেছেন রাজনারায়ণ বন্ধ, 
ঘিজেলনাথ ঠাঁকুর এবং ভূদেব মুখোপাধ্যায় | | 


গঞ্ঠের পদক্ষেপ ২৫ 


৮” 
কোন কোন দেশে কোন কোন কাঁলে কদাচিং এমন অ-সাঁধারণ সাধারণ 
মান্থষের আবিভাব হয় ধাহার মধ্য দিয়া সমাজের মঙ্গলচেতন। বিশেষভাবে 
জাগ্রত হইয়! নাঁনার্দিকে উৎসারিত হইবাঁর পথ খুঁজে। এমন ব্যক্তিকে বলা চলে 
যুগমূত্তি। বিশেষ বিশেষ কালের সমগ্র রূপটি যেন প্রতিবিষ্বিত হয় ইহাদের 
মানসে । এই বিরল মানবের একজন ছিলেন রাঁজনারায়ণ বন্ধু (১৮২৬৪৯৯)। 
উনবিংশ শতাবের মধ্য ভাগে ইংরেজী শিক্ষার বসন্তবাতাসে উদ্দীপ্ত বাঙ্গালীর 
মনে-প্রাণে যে সাড়া পড়িয়াছিল তাহা পরিপূর্ণভাবে অনুভূত হইয়াছিল 
রাজনারায়ণের জীবনে । তাই তিনি সব দিক দিয়! বাঙ্গালীর অবশ চিত্তকে 
অলস চরণকে বারবার ঠেলা দিয়াছিলেন। ধর্ম ও সমাজ চিন্তায়, শিক্ষায় ও 
সাহিত্যে, দেশপ্রেমে ও রাষ্্বীর-চেতনায়_সবদিক দিয়াই তিনি ম্বদেশকে 
আগাইয়া দিতে ব্যগ্র ছিলেন। মহষি দেবেন্দ্রনাথের নহযোগিতাঁয় রাঁজনারাঁয়ণ 
ব্রা্ষধর্মকে প্রাণবাঁন্‌ করিয়াছিলেন । তিনি ছিলেন শিক্ষাব্রতী, শিক্ষকতা ছিল 
তাহাঁর জীবিকা । এই কাজে তাহার সার্থকতার পরিচয় একটি পশ্চাদর্তী মফস্বল 
সহরের চিত্তসংস্কারে। স্বাধীনতাম্পৃহাঁর় মেদিনীপুরের অগ্রবর্তিতার মূলে 
রাজনারায়ণের কৃতিত্ব অনেকটাই। 

সাহিত্যিক বলিয়া! রাজনারায়ণ আজ আমাদের কাছে তেমন পরিচিত নন। 
অথচ সাঁহিত্যগুরু বলিতে যাহা বোঝায় তিনি ছিলেন ঠিক তাই। বাঙ্ষালার 
একাধিক শ্রেষ্ঠ লেখক রাজনারায়ণের সৌহ্ৃগ্ঠে সাহিত্যরচনায় উৎসাহিত 
হইয়াছিলেন। মাইকেল মধুস্থদন দত্ত তাহার অনেকগুলি কাব্য ও কবিতা 
এই ভূতপূর্ব সহপাঠীর মুখ চাহিয়া রচনা! করিয়াছিলেন। দিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
রাজনারায়ণের ঘনিষ্ঠ ধন্ধু ছিলেন। তাহার তাত্বিক ও দার্শনিক চিন্তার পিছনে 
রাজনারায়ণের উৎসাহ ছিল। কিশোর রবীন্দ্রনাথের গৃহশিক্ষায় রাজনারার়ণের 
হাত যে কিছু ছিল তাহা! জীবনন্থৃতি পাঠকের অজ্ঞাত নয় । 

খজুতা ও সরলতা রাজনারায়ণের বাঙ্গাল! রচনার প্রধান গুণ। কথ্যভাষার 
রস তিনি অনেকটাই সঞ্চার করিতে পারিয়াছিলেন সাধুভাষার কঠিনতার 
মধ্যে। এই হিসাবে তীহার শ্রেষ্ঠ রচনা হইতেছে “সেকাল আর একাল: 
(১৮৭৪), গগ্রাম্য উপাখ্যান” (১৮৮৩) এবং “আত্মচরিত” (১৩০৮)। অন্ত 
লেখার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 'বাঁঙ্ষসমাজের বক্তৃতা? (১৮৬১), “বক্তৃতা” ( ১৮৭০ ), 
“বাঙ্গালা ভাষা ও বাঙ্গাল! সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব? (১৮৭৮), “বৃদ্ধ হিন্দুর আশা” 


২৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


(১২৯৩) এবং 'আত্ীয় সভার সভ্যিগের বৃত্তান্ত" । রাজনারায়ণ উপন্যাস- 
রচনাঁয়ও হাঁত দিয়াছিলেন। ইহার লেখা “অমৃতাঙ্থুর' উপন্যাসের একটু অংশ 
ছাঁপা হইয়াছিল 'জ্ঞানাঙ্কুর পত্রিকায় (অগ্রহায়ণ ১২৮২)। 

উনবিংশ শতাবের মধ্যভাগে সাহিত্যের মধ্য দিয়! শিক্ষিত বাঙ্গালীর চিত্তে 
যে স্বাধীনতা-উংন্ৃক্য জাগিয়াছিল তাহা প্রধানত ইতিহাসপাঠের ফল। টডের 
বাঁজস্থান-কাহিনী রঙ্গলাঁল-প্রমুখ লেখকের অস্ফুট রাষ্ট্রীয-চেতনাঁকে উস্কাইয়া 
দিয়াছিল বাক্গীলা রচনাঁয়। যে-কয়েকটি ব্যক্তির চিত্তে এই চাঞ্চল্য প্রন্ফুট 
হইয়াছিল রাজনারায়ণ তাঁহাদের অগ্রণী ছিলেন এবং তীহার পিছনে ছিলেন 
মহধি দেবেন্দ্রনাথ । রাঁজনারারণ রাঁজনীতি-ব্যবপাঁয়ী ছিলেন না, টাউন হলে 
বা ব্রিটিশ ইশ্ডিয়ান সভার বক্তৃতা! দিরাই তীহাঁর স্বাধীনতা-উদ্দীপনা জুড়াইয়া 
যাইত না। দেশের সর্বাঙ্গীণ জাগরণের জন্য তিনি ব্যাকুল ছিলেন। তাই 
রাজনারায়ণ ও তাঁহার স্থহৃদ্বর্গের ন্যাশন্যালিজম্‌ আত্মনির্ভর কর্ণপরায়ণতার 
পথ ধরিয়াছিল। তাহারই ফলে প্রতিষ্ঠা হইল চৈত্রমেলা-হিন্দুমেলার, জাতীয়- 
সভার__ এমন কি বৈপ্লবিক গুপ্তসভা “হাঞ্চু-পামুহাক”এর। এই সব প্রচেষ্টার 
মধ্যে হয়ত হাঁসির খোরাক ষথেষ্টই মিলিবে, কিন্তু ইহার মূলে যে সত্যকার 
ব্যাকুলতা ছিল তাহা অস্বীকার করিতে পারি না। শিক্ষিত বাঙ্গীলীর চিত্ত 
যখন স্থপ্তিসঙ্ষীর্ণ গ্রামের বেড়া ভার্গিরা বঙ্গদর্শনেই পরিত্বৃপ্তি লাঁভ করিয়াছে 
তখন রাজনারায়ণ ও তাহার তরুণ বন্ধুর৷ অখণ্ড ভারতের জাতীয় আদর্শখাণি 
তুপিরা ধরিলেন। তাই 'বঙ্গদর্শন'এর পর “ভারতী? (১২৮৪ সাল )। 

সাহিত্যিক রুতিত্বের পরিমাণ দিয়া রাজনারায়ণের জীবনের সার্থকতার 
বিচার করা চলে না । তিনি যাহা করিয়াছেন তাহা যথেষ্ট না হইতে পারে, 
কিন্তু যাহ। করাইয়াঁছেন তাহা অপর্যাপ্ত । যে ব্যক্তি যুগপত প্রায় তিনপুরুষের 
অন্তরঙ্গতা রাখিতে পারেন তাহার ব্যক্তিত্বের প্রশস্ততা, বৈচিত্র্য ও গভীরত। 
অন্ুভবগম্য। রাঞনারায়ণের সঙ্গ পাইরা মহধি দেবেন্দ্রনাথের অধ্যাত্মম্ফৃতি 
হইয়াছিল। রাঁজনারায়ণের অট্রহাসি খিজেন্দ্রনাথকে স্বপ্রপ্ররাণ-পাঁথেয় দিয়াছিল। 
রাঁজনারাঁয়ণের সাঁগিধ্যে মুখচৌরা কিশোর রবীন্দ্রনাথের মন খুশি হইত। 
এ মানুষটি ছিলেন শ্রীঅরধিন্দের মাতামহ্‌ ॥ 


৯ 
রাজনারায়ণ-মধুস্থদনের সহপাঠী ভূদেব মুখোপাধ্যায় (১৮২৫-৯৪) ছিলেন 
প্রধানত শিক্ষাব্রতী । গোঁড়া থেকেই তিনি গগ্-রচনায় প্রবৃত্ত হন। উপন্তাল- 
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রচনায় ভূদেব বঙ্কিমচজ্জের গুরু । তাহার '্বপ্রলন্ধ ভারতবর্ষের ইতিহাস” 
উল্লেখযোগ্য রচনা । সদাচার ও গৃহ্ধর্ষের প্রসঙ্গে তিনি যে শিক্ষাত্মক 
নিবন্ধগুলি লিখিয়! গিয়াছেন-__-'পারিবাঁরিক প্রবন্ধ? (১২৮৮ সাল ), সামাজিক 
প্রবন্ধ (১২৯৯ সাল), “আচার প্রবন্ধ (১৮৯৪), ইত্যাি--সেগুলি এখনে! 
সবাংশে উপযোগিতা হারায় নাই। ইংরেজী শিক্ষার গভীরতার সহিত 
দেশীয় সংস্কৃতির উদ্দার সম্মিলন ভূদেবের চরিত্রে দৃঢ় ও উজ্জল রূপ 
পাইয়াছিল। ইহার পরিচয় তাহার রচনায় লভ্য । 

রাজনাঁরায়ণ ও ভূদেব হিন্দু কলেজে মাইকেলের সহপাঠী ছিলেন। তিন 
বন্ধুর চরিত্রে তিনটি বৈশিষ্ট্য দেখা যায়। রাজনীরায়ণ সংস্কারপন্থী, ভূদেব 
সংস্থানপন্থী, মাইকেল ধিপ্রবপন্থী | 

প্যারীচাদ মিত্রও (১৮১৪-৮২ ) হিন্দু কলেজের ছাত্র ছিলেন। তিনি গছ 
এক নৃতন ভঙ্গির স্থষ্টি করেন। প্রচুর তন্তব এবং চলিত বিদেশি শব্ধ ব্যবহার 
করিয়া ইনি পশ্চিমবঙ্গের কথ্যভাঁষাকে সর্বজনবোধ্য (বিশেষ করিয়া মহিলা- 
বোধ্য ) সাহিত্যের বাহনরূপে প্রতিষ্ঠা করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন 'আলালের 
ঘরের ছুলাল'এ। সাহিত্যের ভাষা শুধু শিক্ষিতের ভাষা ন| থাকিয়! যাহাতে 
অস্তঃপুরিকাদের ও অল্পশিক্ষিত জনস্ধারণের ব্যবহারযোগ্য হইতে পারে এই 
উদ্দেশ্তে রাধানাথ শিকদারের সহযোগিতায় প্যারীচাদ “মাসিক পত্রিকা বাহির 
করেন (১৮৫৪)। ইহাতেই তাহার প্রথম গঞ্ রচনাগুলি বাহির হইয়াছিল ॥ 
৯০ 
ঁঙ্গীলা গছ্যের প্রচলনে গভর্ণমেণ্টের উদ্যোগে স্থাপিত (১৮৫১) ভান্নাকিউলার 
লিটারেচর সোসাইটি বা ধঙ্গভাঁষাঞ্বাঁদক সমাজ খানিকটা সহায়তা করিয়াছিল । 
বাঙ্গালা সাহিত্যের প্রতি দিদেশি শাঁসনকর্তাদের এই অন্ুকুলতায় রাজেন্দ্রলাল 
মিত্রের (১৮২২-৯১) হাত ছিল। ইংরেজী হইতে বহু স্পাঠ্য গ্রন্থ অন্তবাঁদ 
ও শিতাস্ত স্বপ্নমূল্যে প্রকাশ করিয়া বঙ্গভাষাবাদক সমাজ বাঙ্গাল! সাহিত্যের 
ঘুর্রিনে উপকার করিয়া গিয়াছে । রাঁজেন্দ্রলালের সম্পাদনার “বিবিধার্ঘ- 
সংগ্রহ'এর প্রকাশ (১৮৫১) সমাজের বোধকরি সবচেয়ে বড় কাজ। এই 
পত্রিকাটিতে জ্ঞানবিজ্ঞানবিষয়ক প্রনদ্ব, কৌতুহলোদ্দীপক তথ্য ও ককচিৎ কবিতা 
ইত্যাদি গ্রকীশিত হইয়া সেকালের বাঙ্গালীর জ্ঞানের ও আনন্দের খাদ্ভ যোগান 
দিয়াছিল। রাঁজেন্দ্রলালের রচনাঁভঙ্গি সরল এবং বক্তব্যের উপযোগী । 
প্রত্বতত্বের এবং ইতিহাসের গবেষণায় রাজেন্দ্রলাল দেশে-বিদেশে প্রতিষ্ঠা লাভ 
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করিরাহিলেন। ভারতবধেব সাংস্কৃতিক ইতিহাসে রাজেন্ত্রলালের নাম স্থায়ী 
হইয়া আছে। 

উনবিংশ শতাঁবের মধ্যভাগে রামায়ণ-মহাঁভারত-পুরাণ প্রভৃতি শাস্গ্রন্থের 
বাঙ্গাল! অনুবাদের পাঠক খুব বেশি ছিল। কানীপ্রসন্ন সিংহ (১৮৩০-৭০) কর্তৃক 
মহাভারতের গগ্ভ-অন্তবাঁদ প্রকাশ (১৮৬০-৬৬) এই প্রসঙ্গে সবিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । ইহার কিহ্কাল পূর্ব হইতে বর্ধমানের মহারাজা মহাঁতাপঠাদ 
রামায়ণ মহাভারত ও অন্যান্ মুখ্য শাস্বগ্রন্থের মূল ও অনুবাদ প্রকাশে প্রবৃত্ত 
হইয়াছিলেন। তীহাকে টেকা দিবার জন্যই কালীপ্রসন্ন মহাভারত অনুবার 
করাইয়াছিলেন বলিয়া মনে করি। ' 

এই প্রসঙ্গে বর্ধমানের মহারাঁজাধিরাঁজ মহাঁতাপঠাদের (১৮২০-৭৯) অপর 
কীতিও প্মরণীয়। ইনি বহু পণ্ডিতের পোঁধণ করিতেন। ইহার উদ্যোগে 
অনেক শাস্বগ্রস্থের মূল এবং অন্থবাদ ছাপাইয়া বিনামূল্যে বিতরিত হইয়াঁছিল। 
মূল বান্মীকি-রামীয়ণ পঞ্ঠান্গবাদ করিয়াছিলেন বিপ্রদাস তর্কবাঁগীশ, উমাঁকান্ত 
ভট্টাচার্য, নবীনচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি (আদি কাণ্ড দ্বি-স ১৮৫৫) অযোধ্যা 
কাণ্ড ১৮৫৭)। রামায়ণের পদ্যাঙ্গবাদ ছাড়া রামায়ণ ও মহাভারতের গগ্ভাঁন্ুবাঁদ, 
“সেকেন্দরনাম।', ঠাহাঁর দরখেশ” হাতেম তাই” ইত্যাদি ফারসী ও উদ, 
উপাখ্যানের গগ্যাগ্ুধাদ, মীর হসনের মস্নবির পদ্যান্সধাদ প্রভৃতি গ্রন্থও ইনি 
পণ্ডিত এবং মৌলবী দ্বারা অনুবাদ করাইয়! ছাপাইয়া বিতরণ করিয়াছিলেন । 
মহাতাপচাদ ম্বরচিত অথবা সভাকবিরচিত এবং প্রাচীন বহু গান প্রকাশ 
করিয়াছিলেন ॥ 


সি 

উনবিংশ শতান্দের পঞ্চাশের কোঠায় বাঙ্গালা নাটকের জন্ম হয়। পুরানো 
নাটগীত ও যাত্রা হইতে বাঙ্গালা নাটকের উৎপত্তি হয় নাই।১ বিলাতি 
রঙ্গমঞ্চের উপযোগী করিয়। সংস্কৃত নাটককে ইংরেজী নাটকের আঁরর্শে ঢালিয়াই 
বাঙ্গালা নাটকের স্থষ্টি। উনবিংশ শতাব্দের পঞ্চম দশকে যে দুই-একখানি 
“নাটক” নামিত বাঙ্গালা রচন| হইয়াছিল তাহার কোন কোনটি সংস্কৃত নাটকের 
নাট্যান্থবাদ হইলেও অভিনয়োপযোগী নয়। এগুলি এবং ইহাঁর পূর্বের নাটক 
নামিত রচনাগুলি সবই কাব্যাকারে, পদ্যে অথবা গগ্ে-পছ্যে লেখা, নাটকের 


১ পরে বিভৃত আলে।চন। জষ্টবা | 
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মত সংলাঁপময় নয়। এগুলিকে “পাঠ্য অনুবাদ” ধলা চলে। ইংরেজী আঁদর্শ 
সর্বদ] ত্রিযাশীল থাকিলেও পাশ্চাত্য প্রভাব বাঙ্গীলা নাটকের বেলায় ততটা 
কাধকর হয় নাই যতটা হইয়াছিল কাব্যে আর উপন্যাসে |" ইংরেজী আদর্শ- 
ঘেঁষা মৌলিক এবং ইংরেজী হইতে অনুপ্দিত নাটক কোনটিই আলোচ্য সময়ে 
অভিনয়-সৌভাগ্য পাঁয় নাই। সামাঁজিক নকৃশাঁ-নাটক ও পৌরাণিক নাঁটক 
এবং সংস্কত হইতে অনুদিত নাটকই তখন কলিকাতার রঙ্গমঞ্চ জাকাইয় 
তুলিতেছিল। 

অথচ বাঙ্গাল! প্রহসনের উৎপত্তি ঠিক বাঙ্গালা নাটকের মত নয়। 
কলিকাঁতার ও মফন্বলের ধনী ও গ্রতিপত্তিশালী ব্যক্তিদের কদাচার অথবা 
সমাজের কুৎসিত রীতি ভেঙচাঁনো উনখিংশ শতাঁব্দের তৃতীর়-চতুর্থ-পঞ্চম দশকে 
ধাঙ্গীল। দেশে লোকচিত্তবিনোদ্নের একট! বিশেষ আমোদপদ্ধতি ছিল। 
তাহার পর ব্রাঙ্গণ-পণ্ডিতের ভণ্ডামি, ইংরেজী-শিক্ষিতের অভিমানিতা ও 
সমাজ-সংস্কারব্যগ্রতা, মিশনরিদের ধর্মপ্রচার, বিধবাঁধিবাহ্‌, অবশেষে ব্রাঙ্গধর্ম 
এইধরণের নকৃশার বিষয় যোগাইতে লাগিল । গগ্ঘে-পদ্যে অথবা গছ্যে লেখ! এই- 
সব নক্‌শীয় বাঙ্গীলা প্রহসনের পূর্বরূপ বিদ্মান। ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
কলিকাতা কমলালর়' (১২৩০ সাল) ও “নববাঁবুবিলাস', অজ্ঞাতনামা লেখকের 
'নববিবিবিলাস", বিশ্বনাথ মিত্রের 'কপিরাজার মাহাত্ম্য" (১৮৫০), রামধন 
রায়ের 'কলিচরিত' (১৮৫৫ ), নারায়ণ চট্টরাঁজ গুণনিধির “কৃলিবুতৃহল' ( ১৮৫৩) 
ও কলিকৌতুক' (১৮৫৮) এই ধরণের প্রাক্-প্রহসনিক রচনা । এইসব 
রচনার সাহিত্যিক মূল্য গ্রাঁর নান্তি। সর্বত্র স্থরুচির পরিচয়ও নাই। সাহিত্যের 
ইতিহাসে প্রহসনের অগ্রদূত বলিয়াই এগুলির নাম করিতে হয় ॥ 


৯১ 

বাঙ্গালা কাব্যে আধুনিকতার সূত্রপাত হইয়াছিল প্রধানত তিনটি ধারায়। 
প্রথমে হইল চলিত সাহিত্যে ভাবপরিধর্তন। এই ভাবপরিবর্তনের পরিচয় 
পাই-_(১) অধ্যাত্স-গীতে ও প্রণয়-সঙ্গীতে, (২) নীতিমূলক কবিতায়, (৩) খতু ও 
প্রাকৃতিক দৃশ্ঠ-বর্ণনীময় কবিতায়, এবং (৪) সামাজিক রীতি অথবা সাময়িক 
ঘটনাবিষয়ক ছড়াঁয় ও কবিতাঁয়। ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের অনেক শিষ্য গুরুর অনুসরণে 
প্রকীর্ণ কবিতা রচনা করিয়া গিয়াছেন। এই শ্রেণীর বইয়ের মধ্যে আননাচন্র 
বর্মার 'পদার্ঘপ্রবোধ (১৮৪৯), দ্বারকাঁনাথ অধিকারীর “সধীরঞ্জন” (১৮৫৫), 
রসিকচন্দ্র রায়ের “বিজ্ঞানসাধুরঞ্জন (১৮৫৫) এবং" কৃষ্ণকামিনী দেবীর 


৩০ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


“চিত্তবিলাঁপিনী” (১৮৫৬) প্রভৃতির নাম করা যাঁয়। পছ্যের সঙ্গে গগ্চের ব্যবহার 
এই সময়ের আখ্যাগিকায় অথবা উপদেশমূলক কাব্যে অস্থলভ নয়। 

দ্বিতীয়ত হইল ইংরেজী গছ্য ও পদ্য আখ্যায়িকার এবং কাব্যের অন্্বাঁদ ও 
অনুসরণ । সেকালে ফারসী ও হিন্দী আখ্যারিকার অনুবাদ লোকে আগ্রহ 
করিয়া শুনিত। তাই প্রথমেই এইসব আখ্যাপ়িকার ইংরেজী অনুবাদের দিকে 
লেখকদের দৃষ্টি পড়িল। মূল ফারসীর অন্থগত না হওয়ায় এইসকল অন্গবাদে 
বিরক্তিজনক বাগাঁড়ম্বর, বাদ গেল। তাহাতে পূর্বতন মুসলমান লেখকদের 
অনুবাদের তুলনায় এগুলি সাধারণের অধিকতর ব্যবহারযোগ্য হইল। 
গ্ন্থকারের বা অন্নবাদকের ভনিতা-যোগের রীতিও বজিত হইল। এইধরণের 
পছ্য-আখ্যায়িকার মধ্যে প্রীচীনতম হইতেছে গিরিশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় ও 
নীলমণি বসাক অনূদিত পারস্য ইতিহাস" (প্রথম খণ্ড ১৮৩৪), মহেশচন্্র 
মিত্রের “লয়ল। মূজন্গ' (রচনাকাল ১৮৫৩), অজ্ঞাতনামা লেখকের “কাঁজির 
বিচার (১৮৫৪), হরিমোহন কর্মকারের ইসফ জেলেখা (১২৬২ সাল) ও 
“ক্যেমার জিলম্যানের মনোহর উপাখ্যান” (১২৬২ সাল) এবং দ্বারকানাথ কুওর 
'তুরকীয় ইতিহাস" (১৮৫৯)। মৌলিক ইংরেজী আখ্যায়িকাঁর অঙ্গবাঁদের 
মধ্যে প্রথম হইতেছে কালীরু্ দেব কৃত গের 7761১এর অন্তবাদ 
“হিতসংগ্রহ” (১৮৩৬)। 

প্রসিদ্ধ ইউরোপীয় কাব্যের অনুবাদ প্রথম করিয়াছিলেন ইষ্ট ইপ্ডির। 
কোম্পানির নবীন কর্মচারী, ফোর্ট উইপিয়ম কলেজের ছাত্র সার্জে্ট 
(. 98976) ভঙজিলের এনেইদ (481) কাব্যের প্রথম সর্গের অনুবাদ 
ইনি করিয়াছিলেন। তাহা ১৮০৫ শ্রীষ্টাব্বে ছাঁপা হইয়াছিল । হোঁমরের 
ইলিয়দের প্রথম সর্গ অন্বাদ করিয়া মূলের সহিত প্রকাশ করিয়াছিলেন 
গিরিশচন্দ্র বস্থু। ইনি মিল্টনের প্যারাডাইজ, ল্টও অন্বাঁদ করিয়াছিলেন, 
নাম শ্যগন্রষ্ট কাব্য'। এই কাব্যের অপর অন্থবাদ করিয়াছিলেন শ্রীরামপুর 
কলেজের ছাত্র বেচারাম রায় ও বিশ্বস্তর দত্ত অধ্যাপক পাদ্রি ডেন্হামের 
সাহায্যে স্থখদ-উগ্চানভ্রষ্ট কাব্য? অর্থাৎ “আদ্িনরের ভৌম ন্বর্গ ভ্রষ্টতোপাখ্যান” 
নামে (প্রথম খণ্ড শ্রীরামপুর জ্ঞানারুণোঁদয় যন্ত্র ১৮৫৪)। ১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দে 
 রঙ্গলাল. বন্দ্যোপাধ্যায় কত “ভেক-মৃষিকের যুদ্ধ” (হোঁমরের নামে প্রচলিত 
ব্যঙ্গ কাব্যের অনুবাদ ) এবং হরিমোহন গুপ্ত কৃত দন্যাসীর উপাখ্যান' 
( পার্নেলের 'হাঁখিট্‌” কাব্যের অনুবাদ) ইত্যাদি বাহির হয়। ইহার পর উল্লেখ- 


গগ্ের পদক্ষেপ ৩০ 


যোগ্য হইতেছে গোল্ডশ্মিথের স্থপ্রসিদ্ধ কবিতার অন্বাদ--পরিত্যক্ত গ্রাম" 
€ ১৮৬২ ) নামে যছুনাথ চট্রোপাধ্যার কত এবং “পদ্যপাঁদপ? (১৭৮৬ শক-. ১৮৬৪) 
নামে ভূবনমোহন দত্ত কত। 

মহাঁভারত-রামায়ণ বিবিধ পুরাণ এবং বৈষ্ণব-গোম্বামীদের গ্রন্থ সংস্কৃত 
হইতে বাঙ্গীলাঁয় রূপান্তরিত হইতে থাকে পূর্ববর্তী করেক শতাব্দ হইতে। 
আলোচ্য সময়েও নৃতন করিয়া, মূলান্গগত ভাবে, রামায়ণ-মহাভারত এবং 
শ্রীমদ্ভাগবত প্রভৃতি পুরাণ পদ্যছন্দে অনূদিত হইতে লাগিল। ধর্ণ অথবা 
তত্ববিদ্ার সহিত কোনই সম্বন্ধ নাই এমন বিশুদ্ধ সংস্কৃত কাব্যের পছ্চ- 
অন্গবাদ এই সময়েই প্রথম দেখা গেল। এই ধরণের রচনার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
হইতেছে কাঁলিদাসের কাধ্যের অন্রবাঁদ কয়খাঁনি। মেঘদূত অনুবাদ করিয়া- 
ভিলেন লালমোহন গুহ ও ঈশ্বরচন্দ্র ঘোষ মিলিরা (১২৫৭ সাল), দিজেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর (১৮৬০) এবং ভূবনচন্দ্র বসাক (১৮৬১)। পরবর্তী কালে নীলমণি নন্দী, 
প্রাণনাথ পণ্ডিত এবং সত্যেন্্রনাথ ঠাকুর কূত অন্তবাঁদগুলিও সমাদৃত হইয়াছিল। 
অপর কাঁব্য-অন্তবাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য মাঁধপচন্দ্র শর্মার থতুসংহাঁর 
(১৮৫৫), প্যারীমৌহন সেনগুপ্তের কুমাঁরসম্ভব" (১৮৬১) এবং হরিমোহন 
গুপ্তের শকুস্তলা” (১৮৬৯ )। কাঁদশ্ববী অবলম্বনে দ্বারকানাথ কুণ্ড কাদম্বরী 
( পদ্য ), লিখিয়াছিলেন (১২৬৬ সাল )। 

বাক্ষালা কাব্যে আপুশিকতা-স্থত্রপাতের তৃতীয় এখং প্রধান ধারা হইতেছে 
ইংরেজী আখ্যায়িকাঁকাব্যের আদর্শে অন্রপ্রাণিত বীরত্বব্যঞগ্তক ও দেশপ্রেম- 
উদ্দীপক রোমান্টিক কাহিনীকাঁব্য। রঙ্গলালের 'পদ্মিনী উপাখ্যান'এ (১৮৫৮) 
ইহার স্চন|। 


নাটকের ও কাব্যের বিকাশের পর তবে বাঙ্গালা উপন্যাসের উদ্ভব 
হইয়াছিল । বাঙ্গাল নাটকের উৎপত্তিতে যেমন ত্রিধারা__সংস্কত নাটক, 
ইংরেজী নাটক এবং দেশি যাত্রা-নকৃশা» বাঙ্গীলা উপন্যাসের উপত্তির মূলেও 
তেমনি ব্রিধারা-__পুরানৌ আদিরসাত্মক কাহিনী, সংস্কত ও ইংব্রেজী 
আখ্যায়িকা, এবং দেশি নকৃশা। কিন্তু এই ত্রিধারা হইতে সাক্ষাংভাবে 
উপন্যাসের সৃষ্টি হয় নাই। আধুনিক বাঙ্গীলা কাব্যের মত বাঙ্গালা উপন্তাসও 
প্রধানভাবে ইংরেজী শিক্ষালন্ক নব রসদৃষ্টি এবং স্বাজাত্যবোধ হইতে সঞ্জাত। 
ইংরেজী রোমান্সের আদর্শে ভারতবর্ষীয় ইতিহাসকাহিনীর রূপাস্তরে বাঙ্গালা 
উপন্যাসের জন্ম । ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের "অঙ্গুরীয় বিনিময়” (১৮৫৯) এবং 


৩২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বস্কিমচন্দরের ুর্গেশনন্দিনী” ( ১৮৬৫) বাঙ্গালা ভাষার যথাক্রমে প্রথম উপন্যাসিক 
ও উপন্যাস, যদ্িচ ইতিপূর্বে সমসাময়িক সমাজচিত্র যে নভেলের আদর্শের 
কাছাকাছি পৌঁছাইয়াছিল তাহার প্রমাণ প্যারীঠাদ মিত্রের “আলালের ঘরের 
দুলাল” (১৮৫৫-৫৮)। বিদেশির লেখা! শ্রীষ্টধর্নপ্রসার-সাঁহিত্যেও উপন্যাসের 
ভূমিকা প্রস্তত হইতেছিল। মিসেস হানা ক্যাথেরীন মলেনস্-এর “ফুলমণি 
ও করুণার বিবরণ? (১৮৫২)১ বাঙ্গীলী লেখকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করিলে 
বাঙ্গাল উপন্তাসের আবিভাব ত্বরাপ্বিত হইত । 

পছ্যে অথবা গছ্ে-পছযে বিরচিত প্রীচীনধরণের আদিরসাত্মক কাহিনী 
আলোচ্যযুগের পরেও সাধারণ পাঠকের কাছে সমাদর হারায় নাই। সাহিত্যিক 
গুণ না থাকিলেও এই ধরণের আখ্যাধিকা সবই অবজ্ঞেয় নয়। গছ্যে-পদ্যে লেখা 
নবীনকালী দেবীর “কামিনী কলঙ্ক'এর (১২৭৭ সাল) কাহিনীতে রচয়িত্রীর 
আত্মকথার ছাঁয় আছে বলিয়া মনে হয়, এবং সেই জন্য ইহা বাঙ্গালার প্রথম 
বাস্তব উপন্াসের প্রচেষ্টা বলিয়া দাবি করিতে পারে ।২ 

সংস্কত আখ্যায়িকার এবং দেশি রূপকথার পদ্ধতিতেও অনেকগুলি 
আখ্যার়িকা লেখা হইয়াছিল । এইধরণের একটি বইয়ে--গোপীমোহন ঘোষের 
“বিজয়বল্পভ'এ (১৮৬৩ )--উপন্তাসের আদর্শ অন্ুকরণের ব্যর্থ প্রচেষ্টা দেখা 
যায়। বিছ্যাসাঁগরী পাঠ্যপুস্বকরীতি যে উপন্যাসে অচল এই বইটি তাহার 
প্রমাণ। বিজ্ঞাপনে গ্রন্থকার যদিও বলিয়াছেন “ইংলগীয় ভাষায় নবল নামে 
মনোহর প্রসিদ্ধ উপাখ্যান গ্রন্থ যে প্রণীলীতে সঙ্কলিত হইয়া থাকে, সেই প্রণালী 
অনুসারে এই পুস্তকখানি রচিত হইয়াছে” তথাপি কি প্লটে কি চরিত্রচিত্রণে 
কোথাও খিলাতি উপন্যাসের শ্বাদগন্ধ পাওয়া যায় না। 


১ শ্রীযুক্ত চিত্তরঞ্রন বন্দোপাধ্যায় সম্পাদিত পুনমুর্্রণ (১৯৫৮) 
২ ইহার অপর উপন্াস “কিরণমালা? (১৮৭৮) । 


ভ্ক্ভীষ্স শ্ভ্লিচ্ছ্দি 
নাটক প্রহসন 2 ১৮৫২-১৮৭২ 


সে 


ব্লাতি ষ্রেজ-অভিনয় দেখিয়াই আমাদের দেশের লেখকের! নাটক লেখায় 
উৎসাহিত হইয়াছিলেন। নাটক বলিতে এখন যাহা! বুঝি তাহা আমাদের 
দেশে ইংরেজ আমলের আগে ছিল না। তখন ছিল যাত্রা। তাহার সহিত 
নাটকের খানিকট1 মিল আছে নিশ্চয়ই, অমিলও আছে অনেকটা । বাঙ্গালা 
নাটকের উৎপত্তি যাত্রা হইতে হয় নাই, তবে যাত্রার ঘার! প্রভাবিত 
হইয়াছিল । 
আমাদের দেশে ইংরেজ আমলের পূর্বে যাত্রাপালা কেমন ছিল তাহা 
বুঝিতে পারি নেপাল দরবাঁরের কবিদের লেখা পৌরাণিক নাটকগুলিতে । 
এগুলির রচনাকাল সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব। যাত্রার রঙ্গমঞ্চে পর্দার বালাই 
ছিল না, পশ্চাৎপট দৃশ্ঠপট ইত্যাদিও অজ্ঞাত ছিল। ভূমিকাগুলি রঙ্গভূমিতে 
আসিয়া আপন আপন পরিচয় দিত। সংলাপের কাঁজ হইত গানে কিংবা 
ছড়ায়, ককচিৎ গছ্যে। গছ অংশ সাধারণত উপস্থিত রচনা হইত । আবশ্যক 
হইলে কাহিনীর ধারাবাহিকতা রক্ষা করিত অধিকারী পয়ারে অথবা ছড়ায় । 
যাত্রার অধিকারী সাধারণত মধ্যস্থ ভূমিকা গ্রহণ করিত। অধিকারী ও. 
বাদকগণ ছাড়া যাত্রার দলের সকলেই ছিল অল্পবয়স্ক, তাহাতে আবশ্ককমত 
ন[রীভূমিকা অভিনয়ে স্থবিধ| হইত] 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের “মায়া” কবিতায় সেকালের (উনবিংশ শতাঁবের চতুর্থ- 

পঞ্চম দশকের ) যাত্রার দলের কিছু বর্ণনা আছে। যৎকিঞ্চিৎ হইলেও বর্ণনাঁটি 
মূল্যবান্‌। | 

জলবর বাগ্চকর বাছা করে কৃত, 

সমীবণ সঙ্গীত করিছে অবিরত। 

ছয় কালে ছয় কাল হয় ছয় রূপ 

রঙ্গতূমে বাহ করে ভাড়ের স্বরূপ । 

অধিকারী একষাত্র অখিল-পালক, 

আমরা সকলে তার যাত্রার বালক। 


৩3 : বাঙ্গালা সাহিতোর ইতিহাস 


্রকৃতি-পরদতত সবে শরীরেতে লয়ে 
বহুরূপ সঙ সাজি বহুরূগী হয়ে ।*** 
ওহে জীব ভাল তুমি রঙ করিয়াছ 
তিন কালে তিন রূপ সঙ সাঁজিয়াই।*** 
ভাল করে ঘাগ্রা কর বুঝে অভিপ্রায় 
তাই কব অধিকারী তুষ্ট হন যায়। 


উনবিংশ শতাঁবের মধ্যভাগে, বাঙ্গাল! নাটক লেখা হইবার আগে, যাত্রা- 
পালার রূপ কেমন দাঁড়াইয়াছিল তাহ। একটি অপ্রকাশিত 'দীতাঁহরণ” পালার 
পুথি হইতে জানিতে পারি। ভূমিক! এই করটি_রাম সীতা লক্ষণ শূর্পণখা 
রাধণ মারীচ ও জটামু। তাহা ছাড়া শুক-শারি আছে। অধিকারীরও স্বতন্ 
ভূমিকা-_-তবে তাহ! কেখল কাহিনীর খেই যোগাইবার কথক রূপে । একই 
ব্যক্তি একাধিক ভূমিকা গ্রহণ করিত সন্দেহ নাই। রচনা গগ্ভ-পদ্য, গান-ছড়া 
মিশ্রিত। “কথা” এবং “উক্তি” গন্ধে লেখা, “ছড়।” পয়ার ব। ত্রিপদ্ধী পদ্য, “গাঁন” 
রাগরাগিণী সংবশিত, “ঢপ” বর্ণনাত্মক অথবা আখরের মত সংক্ষিপ্ত গান, 
এই উদ্ধৃতি হইতে রচনারীতি বোঝ যাইবে । যোখিবেশে রাবণ লীতার 
কাছে ভিক্ষা মাঁগিতে আসিয়াছে । 
সীতার কথ! । ওহে যোশীবর ধর এই ভিক্ষা নেও। 
রাবশের কথা৷ সীতে ভিক্ষে নিতেছি। 
এই বইলে সীতার হাত ধইরে রেখার অন্তরে আনয়ন করিলে । 
সীতার কথা । যোগীবর একি? হায় হায় জাঠিন।শের লক্ষণ ছাড ছাড় একি কদধা কাজ ।১ 
ওহে যে/গীরাজ পাপমতি তাগ কর ছিছি একি যোগীর কন্ম হায় হায় অবল'র হাত ছাড় । £ 
মধিকারীর উত্তি । কথ। ও ছড়। 
রাবণ হস্তে পতিত৷ সীতা কিরূপ ভীত হইয়বছে তাহা বলি শুন 
রাহু দর্শনে চন্দ্র সুর্য জেন কম্পমান । 
দহযভয়ে সাধু হয় জেমশ অজ্ঞন 1. 
সীতার কথা । ওহে ঘোগীবর তোমার এরূপ অত্যাচার কেন ছাড় ছাড় আমার অন্তরে ছুঃখ 
দিয় না।২ 


রাবণ সীতাকে রথে তুপিয়াছে। তাহার পর 
সীতার কথা। হায় হায়. কোগায় আমার দেবর লগ্্ব' একবার বিপদকালে শীন্র আইস 
মৃগতৃষণ ম্যায় আমার মুগ আনন হইএছে। 
ঢটপ। কোথায় শ্রীরাম চিন্তামণি 
একবার বিপদকালে আইস দেবর লক্ষ্মণ মণি । 


১ অতঃপর ৪১ নশ্বর গন । 
২ অতঃপর সীতার উক্তি ছড়। ও ৪২ নম্বর গান । 


নাটক £ ১৮৫২-১৮৭, ৩৫ 


২. 

বিলাতি ধরণের রঙ্গমঞ্চে বাঙ্গালা নাটকের অভিনয় প্রথম হুইয়াছিল কপিকাতায় 
১৭৯৫ শ্রীষ্টার্ষের ২৭ নভেম্বর তারিখে । তাহাঁর পর ২১ মা ১৭৯৬ ইহা! দ্বিতীয়- 
বার অভিনীত হইয়াছিল। হেরাসিম লেবেডেফ (097%3120১ ৪. [,999767, 
১৭৪৯-১৮১৮) নামে এক রুশ এই কাঁজ করিয়াছিলেন। ইহাতেই বাঙ্গালা 
নাট্যাভিনয়ের তথ। অভিনরযোগ্য নাট্যরচনার স্ুত্রপাত। লেবেডেফ তাহার 
এই প্রচেষ্টার ইতিহাস তাহার হিন্দী ব্যাকরণের ভূমিকায় যাহা বলিয়াছেন 
তাহা হইতে উপযুক্ত অংশ নিয়ে অনুবাদ করিয়া দিতেছি ।২ | 


লেবেডেফের জন্মবৃত্তান্ত জানা নাই । এইটুকু জানা গিয়াছে যে তিনি পনেরো 
বছর বয়সে সেণ্ট পিটাস্‌-বৃর্গে (আধুশিক লেনিনগ্রাডে ) ছিলেন। তাহার 
পর মধ্য ইউরোপে নানাস্থানে ঘুরিয়া সঙ্গীত শিক্ষ। করেন। ১৭৮২ শ্রীষ্টান্দেব 
প্রথম ভাগে প্যারিমে আসেন এবং সেখান হইতে ইংলগ্ডে যান। পোর্টস্মাউথ 


-11678810)) ; (8 অক্ষরের ধ্বনি এখানে হ কারেব মত। 
7716 97079700707 476 72279. 2750 24592. 22486 17082 719501903 (লগ্ডন 
১৮০১ )। নামপত্রে শ্রী চক্র রায়ের বিদ্তান্বর কাবা হউতে এই কয়্ত্র উদ্ধৃত আছে, 
831.00110) 18110101010 11704 00010 10001815 7 
1)041৮-100101) 0010 ন10৮4100 100180180)1560160 
4869 1046 10600901১92 1619019 10015 7 
11741001017 2016 001)1)06) 81701)8060 10111105, 
160101810) 001)07010765 0064৮ 70060) [06৮0 ) 
1])0 0819 1)100 818411079 100110 00000, 
(11110001007 000-510100 1010196 7906 7 


11110 1)01100119) 01019 610) (0৮171, 
[39019 ন1)901)0,07 ড(0], 1 80005 00097000018) বাঙ্গালায় অক্ষরান্থরিত করিলে 


এই পাঠ দাড়ায়, 
শুন (5 শুনে) আননিত, রাজা কহিল তাহারে, 
বেয়াকরন আদী শাস্ত্র পড়াহ বেদ্দেরে ( -বিগ্যারে )। 
আজ্ঞে পাএ বিপ্রবর বেদ্দেরে পড়ায়, 
বেয়াকরন আদী কাবা শঙ্গিত নির্ণয় । 
জৈতিষ,“টিপ্লনী, টীকা, কতেক পের্কার , 
অল্প কালে বনু শাস্ত্রে হইল অধিকার । 
চিত্র রী এক-প্লোক লেকেলেক (-লেখিলেক ) পাতে 
নিজ পরীচয় দেইআ তুইল (-. থুইল ) তাহাতে। 
বেদে শুন্দর প্রথম খণ্ড প্রী চন্ত্র রায়। 


৩৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বন্দর হইতে তিনি ২৫শে মার্চ ১৭৮৫ তারিখে জাহাজে চড়েন এবং ১৫ আগষ্ট 
মীদ্রীজে পৌছেন। সেখাঁনে বছর ছুয়েক থাঁকেন। 
মাদ্রাজ হইতে লেবেডেফ কলিকাতাঁয় আসেন ১৪৮৭ শ্রীষ্টাব্ধের আগষ্ট 
মাঁপে। ছুই ধছর এখানে থাকিবাঁর পর তিশি দেশি ভাষা শিখিতে লাগিয়। 
যান। লেবেডেফ পিখিরীছেন, 
“আমার সরকার আমাকে একজন স্কুলমা স্টারের সঙ্গে পরিচয় করাইয়। দেন। নাম শ্রীগোলোক- 


নাথ দাস (32106 3019910101-7/৭1) ) 1 বাঙ্গালার ও মিশ্র ভাষাগুলির ব্যাকরণে ইহার 
বুংপত্তি ছিল এবং ইনি সংস্কৃত ভাষাও ভ।লেরকমে বুঝিতে পারিতেন।' 


(মনে হয় এই গোলোকই পরে রামমোহন রায়ের শু'ড়িপাড়া ইংরেজী 
ইক্কষলের প্রধান শিক্ষক হইয়াছিলেন। জাতিতে ইনি ছিলেন নাপিত। 
কিশোরীচীদ মিত্রের রৌজনামচায় ইহার উল্লেখ আছে ।) 

তখন লেবেডেফের মন গিয়াছে হিন্দী ও বাঙ্গালা ব্যাকরণ রচনায় ।ঃ 
ব্যাকরণের খসড়া তৈয়ারি হইলে তিনি পঞ্ডিতদের দেখাইলেন | 

“আমার পরিশ্রমের ফল আমি নিঃসঙ্কে'চে কয়েকজন বিশিষ্ট প্গিতের কাছে পেশ করিলাম,-_ 
জগনমোহন বিগ্যাপঞ্চানন ভট্টাচাযোর কাছে, জগন্নাথ তর্করৎ কাছে, এবং অন্যান্ট বিদ্বান 


পণ্ডিতদের কাছে।' ৃ 
পণ্ডিতদের অনুমোদন পাওয়া! গেলে পর লেবেডেফ বাঙ্গালা এবং হিন্দী 
উত্ভয় ভাষাতেই শব্কোষ সংকলন করিলেন এবং সাধারণ কাজের, প্রতিদিনের 
ব্যবহারের এবং গন্ভীর বিষয়ের উপযুক্ত কথোপকথনমালা রচনা করিলেন । 
“এই সব গবেষণার পর আমি ইংরেজী হহতে বাঙ্গ।লায় দুইটি নাট্যরচনা অনুবাদ করিলাম, যথ। 
- ছুম্মবেশ ও প্রেমই শ্রেষ্ঠ চিকিংসক ।২ আমি লক্ষ্য করিয়াছিলাম যে ভারতবধাঁয়ের! 
সোজাহুজি গপ্তীর বাস্তব বুদ্ধিভাবনার-__তাহা যতই শুদ্ধ ও হুন্দর ভাবে বল! হউক না! কেন-- 
তাহার অপেক্ষা ভেউচানি ও ভাড়ামি বেশি পছন্দ করে, তাই আমি ওহ নাটক ছুইটি 
নির্ববাচন করিয়াছিলাম এবং তাহার মধ্যে অতি হুন্দরতাবে ঢুকাইয়া দিয়ছিলাম একদল 


» লেবেডেফের হিন্দী ব্যাকরণ হইতে বোঝ| য।য় যে বাঙ্গলার মত ও-ভাঁষাতেও তাহার দখল 
ভালো হয় নাই, এবং হার সংস্কৃত জ্ঞান আরও কম ছিল । হয়তে! এই কারণেই তাহার স্পষ্ট 
বিরাগ ছিল সার উইলিয়ম জোন্স্‌ ও অস্তান্ বিদেশি পণ্ডিত ধাহারা ভারতীয় ভাষা চচা করিতেছিলেন 
স্টাহদের প্রতি । জন ফাগুনের হিন্দস্থানী বাকরণের বিরুদ্ধে কটাক্ষ যথেষ্ট আছে। 

২ জগন্নথধ তর্কপঞ্চাননের? 

৩] [027781016015012710015]) 7707791161019008) :00811061971109 10198271180, 
81001 1,0৮0 18 008 1798৮ 109602, 0700 010 1)6206801 150061889,7 

৪ £:[18%110 01907590189 09 11101009 01907700 2010 0800 01011819 
01811) ৫০ ৪0110 801080) 11076 5%9 ]00117 €2:07589890. 


নাটক ; ১৮৫২-১৮৭২ ৩৭ 


পাহারাওয়াল।-_“চৌকীদার”, গায়কগায়িক।গন-__“কানেরা”, শঠ_“ঘুনিয়া”, আইনজীবী 
“গোমস্তা”, এবং বাঁদবাকির মধ্যে এক ঝাক ছি'চকে লুঠেরা | 

“আমার অনুবাদ সমাপ্ত হইলে আমি কয়েকজন পণ্ডিতকে আমন্্ণ করিল।ম ; তাহারা 
মনোঘোগ দিয়া! রচনাটি পড়িলেন, এবং তখন আমি বুঝিবার সযোগ পাইলাম কোন্‌ কোন্‌ 
বাক্যগুলি তাহাদের সব:চয়ে ভালে। লাগিয়াছিল এবং কোন্‌ কোন্‌ অংশ মনে ভাব জাগাইয়া- 
ছিল। আমার বিশ্বাস আমি নিজেকে অয! বাড়াইৰ না যদি জোর করিয়া বলি যে এই 
অনুবাদে সরস ও গম্ভীর ছুই দৃণ্তই যথেষ্ট উন্নত হইয়াছে এবং এ কাজের অনুকরণে কোন 
ইউরোপীয়ই সমর্থ হইবে না যদি না সে আমার মত শিক্ষক পাইবার অসাধারণ হুযোগ 
নৌভাগা পাইয়া খ/কে ।১ 


'পপ্ডিতদের অনুমোদনের পর আমার ভষ'শিক্ষক গে(লোকনাথ'দাস২ আমার কাছে 
প্রস্তাব করিলেন, যদি আমি নাটারচনাটি সাধারণ্যে অভিনয় করিতে চাই তাহা হইলে তিনি 
দেশি নটনচীৎ জোগাড় কবিবার ভার লইতে পারেন। এ প্রস্তাবে আমি অত্ন্ত খুশি হইলাম । 
যাহাতে আমার রচনাটি ইউবোপীয় জনসাধারণের সম্মুখে অবিলম্বে অভিনীত হইতে পারে সেজচ্য 
গভর্ব জেনেবেল সার জন শোর ( অধুনা লর্ড টেন্মাউথ )-এর কাছে নিয়মমত লাইসেন্স্‌ 
চাহিলম। তিনি দ্বিধা না কবিয়া লাইসেনস দিলেন 

ইংরেজী হইতে ঢইটি নাটক লেবেডেফ বাঙ্গালায় ভাষাস্তরিত করিয়াছিলেন। 
তাহার মধ্যে একটিরই অভিনয় হইয়াছিল। সেটির নাম গুখ:9 701385199, 
রচয়িতা ৫. 7০10791] (জোছ্রেল )। তিন অঙ্কের প্রহসন। সবটাই খাঙ্গালায় 
অনুদিত হয় নাই। প্রথম ও তৃতীয় অঙ্ক পুরাপুরি বাঙ্গালায়। দ্বিতীয় অস্কের 
তিনটি দুশ্ঠের মধ্যে প্রথমটি হিন্দুস্থানীতে এবং খ্তীয়টি বাঙ্গালায় অনুর্দিত ছিল। 
তৃতীয় দৃশ্ঠ অনুধিত হয় নাই, মূল ইংরেজীতেই অভিনীত হ্ইয়াহিল। মূল 
নাটকের স্থান স্পেন, পাত্রপাত্রীও সেই দেশের । লেবেডেফ তাহার অনুবাদে 
নাট্যকাহিনীর স্থান করিয়াছেন কশিকাঁত| ও লক্ষৌ এবং পাত্রপাত্রী এদেশি ।ঃ 

লেবেডেফ ভোমতলায় (ডোম লেন) থাকিতেন। স্থানটি কলিকাতাঁর 
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ঃ শ্রীযুক্ত রবীক্রকুমার দাশগুপ্ডের প্রবন্ধ জব (“দেশ ২ অগ্রহায়ণ ১৩৬৮ )। 


৩৮ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


কেন্দ্রে, এখনকার রাধাবাঁজার এজরা স্্ীট অঞ্চলে । এইখানেই তিনি থিয়েটার 
নির্নাণ করাইলেন। 
'তিন মাসের মধ ছ্েঁজ তৈয়ারি হইল এবং অভিনেতৃবর্গও প্রস্তুত হইল ছদ্মবেশী অভিনয় 
করিতে । রচন]টি বাঙ্গাল! ভাষায় সাধারণের সমক্ষে যখরীতি অভিনীত হইল ২৭শে নভেম্বর 
১৭৯৫ তারিখে এবং পুনরায় ২১শে মার্চ ১৭৯৬ তারিখে ।" 
ছুইপ্িনই দর্শকের ভিড় হইয়াছিল। গভর্ণর জেনেরল খুশি হইয়া 
লেবেডেফকে ইংরেজী ও বাঙ্গালা ছুই ভাষাতেই অভিনয় করিবাঁর অন্মতি 
দিয়াছিলেন। কিন্তু কি কারণে জানি না নাটক-অভিনয়ে লেবেডেফের 
অকন্মাং উৎসাহহীনতা দেখা দিল এবং তিনি সংস্কৃত বাঙ্গাল! হিন্দী প্রভৃতি 
ভাষা ও ইতিহাস এবং জ্যোতিষের অন্তশীলনে মনোযোগী হইয়া পড়িলেন। 
তাহারই প্রথম এবং একমীত্র ফল হিন্দীভাষাঁর ব্যাঁক্রণ।১ 
১৮০১ খ্রীষ্টাব্দে লেবেডেফ ভারতবর্ষ পরিত্যাগ করেন ॥ 


২, 
লেবেডেফের অভিনয়ের পরে কলিকাতায় ষ্টেজে বাঙ্গালীর নাট্যাভিনয়ের কিছু 
খোজ পাওয়া যার। সে প্রধানত গ্রসন্নকুমার ঠাকুরের উদ্যোগে ঘটিয়াছিল। 
সামধ্িক পত্রিকায় প্রসন্নকুমারের হিন্দু থিয়েটার (9170 [ুখ।98) সম্বন্ধে যে 
সামান্য কিহু বিবরণ পাওয়া যায় তাহাতে জানা গিয়াছে যে সেখানে প্রধানত 
ইংরেজী নাটকের সম্পূর্ণ অথবা আংশিক অভিনয় হইত।' বাঙ্গালা নাট]াভিনয় যে 
একেবারেই হয় নাই এমন নয়। উইল্সন কৃত বিক্রমোর্ধশীর ইংরেজী অনুবাদ 
অবলম্বনে বাঙ্গালায় (যাত্রা পালার মত ?) নাট্যরচন। ১৪ ডিসেম্বর ১৮৩১ তারিখে 
হিন্দু থিয়েটারে প্রয়ে!গ করা হইয়াছিল। সেই সঙ্গে শেক্স্পিয়রের জুলিয়াস 
নীজরের শেষ অঙ্কও অভিনীত হইয়াছিল। এ বিষয়ে সমাঁচার-চন্দ্রিকায় 
(৭ জানুয়ারি ১৮৩২) যে বেনামি (“কল্তচিৎ পাঠকন্ত” ) চিঠি বাহির হইয়াছিল 
তাহা যাত্রা-অভিনয়ের ইতিহাসের পক্ষে তাৎপর্যপূর্ণ । 

এক্ষণে কেবল কালীয়দমন রামযাত্রা চণ্তীযাত্র৷ যাহা র।টদেশীয় নু লোকের সন্তানের! করিয়া 

থাকে তাহাতেই দেখ! যায়। এক্ষণে ভদ্রলোকের সন্তানের এ বাবসয় আরম্ভ করিলেন । 


ইহা অবশ্যই উত্তম হইতে পারিবেক। অধিকন্ত সুখের বিষয় ইহারা ধনিলোকের সন্তান 
ইহাদিগকে প্রতিপদে পেল দিতে হইরে না । কালীয়দমনের ছে ড়াগুল। সর্ধর্দাই টাকা 


১ আমাদের কাছে এই বইয়ের তথা লেবেডেফের অভিনয়ের কথা শ্রীয়র্জন প্রথম শুনাইয়াছেন 


(ক্যালকাটা রিভিউ ১৯২৩, পৃ ৮৪-৮৫ )। রবীন্্রকুমারবাবুর প্রবন্ধ ষ্টবয। 
২ সংবাদপত্রে সেকালের কথা, ব্রজেজ্রনাধ বন্দ্োপাধায়ি সঙ্কলিত, দ্বিতীয় খণ্ড পৃ ২৭৪। 


নাটক ; ১৮৫২-১৮৭২ ৩৯ 


পয়সা চাহে। তাহারা পয়দা! ব! সিকি আধুলি না পাইলে দর্শকদিগের নিকট আসিয়া 
অনেক রকম রঙ্গভঙ্গ করে সম্মুখ হইতে যায় না। হবতরাং তাহাতে মনে সন্তোষ জন্মুক বা 
ন৷ হউক কিঞ্চিৎ দিতেই হয় । এ রকম যাত্রায় সে আপদ নাই ।১ 
তাহার পর ১৮৩৫ শ্রীষ্টাব্ষের অক্টোবর মাসের শেষ দিকে শ্যামবাজারের 
নবীনচন্দ্র বস্থ তাহার বাড়ীতে বিলাঁতি ধরণের রঙ্গমঞ্চ তৈয়ারি করাইয়া বাঙ্গালী 
নটনটার দ্বার] বি্যাস্থন্দর নাট্যাভিনয় করাইয়াঁছিলেন ।২ 
লেবেডেফের প্রসন্নকুমার ঠাকুরের ও নবীনচন্দ্র বস্থুর প্রচেষ্টার কথা ছাঁড়িয় 
দিলে বাঙ্গাল! নাটকের প্রথম অভিনয় হয় আঁশুতোঁধ দেবের বাঁড়ীতে। এখানে 
সর্বপ্রথমে অভিনীত হইয়াছিল (৩০ জান্তয়ারি ১৮৫৭)৩ নন্দকুমার রায়ের 
অভিজ্ঞীনশকুন্তল। নাটক ( ১২৬২ সাল, দ্বি-স ১২৮৯ সাঁল)। 
তাহার পরে উল্লেখযোগ্য অভিনয় হইতেছে রীমজয় বসাঁকের বাঁড়ীতে 
বামনারায়ণ .তর্করত্বের কুলীন-কুলসর্বন্ নাটকের অভিনয় (মার্চ ১৮৫৭)|৪ 
তাহাঁর পরে কালীপ্রসন্ন সিংহের গৃহে বিচ্যোখ্সাহিনী সভার রঙ্গমঞ্চে (১৮৫৭) 
রামনারাঁয়ণের বেণীসংহার নাটকের এবং কালীপ্রসন্ের স্বরাচিত বিক্রমোর্ধশী 
নাটকের অভিনয় । তাহার পর বাঙ্গাল রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসে এবং বাঙ্গালা 
নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাসে বোধ করি সবচেয়ে গুরুতর ঘটনা বেলগেছেয় 
পাঁইকপাঁড়ার রাঁজাদের বাগাঁন-বাড়ীতে রামনারারণের রত্বাবলীর নাটক ও 
মাইকেল মধুস্থদন দত্তের শগ্রিষ্ঠ নাটকের অভিনয় (১৮৫৮-৫৯)। অতঃপর 
পিঁছুরেপটীতে তখনকার মেট্রোপলিটান.কলেজ গৃহে উমেশচন্দ্র মিত্রের বিধবা- 
বিবাহ নাটকের অভিনয় (১৮৫৯) এবং পাথুরেঘাটায় ঠাকুরদের বাঁড়ীর রঙ্গ- 
মুঞ্চে রামনারায়ণের একাধিক নাটক-প্রহসনের অভিনয় । তাহার পর উল্লেখ- 
যোগ্য হইতেছে শোভাঁবাজার রাজবাড়ীতে (১৮৬৫ ?) মধুস্দনের একেই-কি- 
বলে-সভ্যত। ও কৃষ্ণকুমীরী নাটকের অভিনয়, জোড়াঞীকোর ঠাকুরদের বাড়ীতে 
রামনারায়ণের নবনাঁটক, মধুস্দনের কৃষ্ণকুমারী নাটক ইত্যাদির অভিনয়, এবং 
বছুবাজার অবৈতনিক নাট্যসমাজে মুনোমোহন বন্থর রামাভিষেক নাটক, সতী 
নাটক ও হরিশ্ক্্র নাটকের অভিনয় । ১৮৭২ শ্রীষ্টাব্ষের ডিসেম্বর মাঁসে সাধারণ 
রঙ্গমঞ্চ অর্থাৎ পাবলিক থিয়েটারের প্রতিষ্ঠার পর বাঙ্গালা নাট্যাভিনয়ের শখের 


পর্বের শেষ হইল বলা যায় ॥ . 
১ দুইটি ছাড়া কোন পূর্ণচ্ছেদ মুলে নাই । 


২ বঙ্গীয় নাটাশালার ইতিহাস ( দ্বি-স ), শ্রজেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, পৃ ১৩। 
ও এ পূ ৩১। ৪ এ পৃ ৩৬। 


৪০ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


৮৩ 
উনবিংশ শতাব্দের প্রথমার্ধে “নাটক” নামে অনেক বই গছ্যে পছযে অথবা 
গগ্ে-পদ্যে লেখা হইয়াছিল । এগুলি হয় সংস্কৃত নাটকের পাঠ্য অন্নবাঁদ, যেমন 
রামচন্ত্র তর্কালগ্কারের “কৌতুকপর্বস্ব নাটক” (১২৩৫ সাল), নয় আদিরসাত্মক 
অথবা উপদ্েশমূলক আখ্যায়িকা বা নকৃশা, যেমন পঞ্চানন বন্দ্যোপাধ্যায়ের "রমণী 
নাটক' (১৮৪৮) ও প্রেম নাটক? (১২৬০ সাল) এবং দ্বারিকানাঁথ রায়ের 
বিশ্বমঙ্গল নাটক? (১৮৪৫ )। এইগুলিকে বাঙ্গালা নাটকের প্রাচীনতম নিদর্শন 
মনে করা ভূল। এই সময়ে সংস্কৃত অধ্যাত্ম-বূপক নাটক প্রবোধচন্দ্রোদয়ের 
অনুবাদ অনেকগুলিই লেখা হ্ইয়াছিল। কিন্তু দুই-একটি ছাঁড়া কোনটিই 
নাটক-আকারে নয়। সবচেয়ে পুরানে! অন্গবাদ হইতেছে “আত্মতত্বকৌমুদী' 
(১৮২২)। জগদীশের 'হাস্তার্ণব” প্রহসনের অন্তবাদও (১৮২২) নাটকাকারে 
নয়। নীলমণি পাল রত্বাবলী নাটকের অনুধাদ করিয়াছিলেন (১৭৭১ শকাব- 
১৮৪৯-৫০ খ্রীষ্টাব্দ )। ইহাঁও গগ্যপদ্যাকারে পাঠ্য গ্রন্থ । 

আধুনিক কালে বাঙ্গালীর মৌলিক নাট্য রচনা, যেমন প্রথম মৌলিক কবিতা 
ও গল্প রচনা তেমনি, ইংরেজীতে এবং হিন্দু কলেজের ছাত্রের লেখা। বাঙ্গালীর 
লেখা (ইংরেজীতে) প্রথম মৌলিক নাটকটির নাম “দি পাঁপ্সিকিউটেড? (১৮৩১) 1১ 
রচয়িতা কৃষ্ঘমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, যিনি শ্রীষ্টধর্ধ গ্রহণ করিয়া পাপরি 
হইয়াঁছিলেন। উদারপস্থীর উপর গোঁড়া হিন্দুদের নির্যাতন, যাহা পিতৃ- 
পিতামহের ধর্মত্যাগী কষ্ণমোহন নিজে ভোগ করিয়াছিলেন, তাহাই নাটকটির 
বিষয় । ও 
কষ্চমোহন দেশিবিদেশি অনেক ভাষা জানিতেন এবং তাহার সংস্কৃত বিদ্যার 
খ্যাতি বিদেশেও পৌছিয়াছিল। বাঞ্গালাঁয়ও অনেক বই কষ্চমোহন পিখির- 
ছিলেন। তাহার মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য “ড় দর্শন-সংবাঁদ" € ১৮৬৭) 
এবং তেরো খণ্ডে গ্রন্থমাঁল। “বিষ্যাকক্নদ্রম” বা এন্সাইক্লোপীডিয়া বেঙ্গালেন্পিস্‌, 
( ১৮৪৬-১৮৫১), পাঠ্যপুস্তকের প্রয়োজনে লেখা ॥২ 
৫ 
ঠিক অভিনয়ের উদ্দেশ্টে লেখ! না হইলেও সংস্কৃত নাটকের নাটযান্বাঁদ লইয়াই 


১ কলিকাত! মিউনিসিপাল গেজেটে (১৯৪১) পুনমুদ্রিত। 
২ দীর্ঘকাল ধরিয়। কৃষ্ণমোহন কলিকাতি। 'বিশ্ববিষ্ঠালয়ে বাঙ্গালা বোর্ড অফ ষ্টাডিজের কঠা 
ছিলেন। মনে হয় মেই কারণেই প্রবোধন্ত্রিকা-প্রমুখ পাদ্রি-সমধিত বইগুলি অতদিন ধরিয়। 


বিশ্ববিগ্ভালয়ে পাঠাপুস্তকের তালিকা অধিকার করিয়! ছিল। 


নাটক ; ১৮৫২-১৮৭২ 3১ 


উনবিংশ শতাঁব্দের মাঝের দিকে বাঙ্গালায় নাটক-ছাদের রচনার স্ৃত্রপাঁত 
হইয়াছিল। যতদূর জানা গিয়াছে তাহাতে বিশ্বনাথ ন্যায়রত্ব অনূদিত 
প্রবোধচন্দ্রোদয় নাটকই এই ধরণের প্রথম লেখা (রচনাকাঁল ১২৪৬ সাল, প্রকাঁশ 
১৮৭১)।১ বিশ্বনাথের অনুবাদে নাটকের প্রাচীন ঠাট বজায় আছে। প্রারস্তে 
পয়ারে বিষয়ের সংক্ষিপ্ত বিবরণ রহিয়াছে । শ্লোকগুলির পগ্য অন্ুবাদ 
যথাসম্ভব মূলীন্ুগত। সংলাপের গগ্ধ অংশের ভাঁষা প্রাচীনধরণের হইলে ও 
উত্কট নয়। তোটক ছন্দে একটি গাঁন এবং জয়দেবের ছন্দে একটি স্তোত্র 
আছে। 

১৮৪৮ শ্রীষ্টাব্ের ২৮ জুন তারিখের সংখাঁদপ্রভাকরে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত রামতারক 
ভট্টাচার্য কত “গৌড়ীয় গদ্যে পদ্ঘে শ্রীমন্সহাঁকবি কালিদাস বিরচিত অভিজ্ঞান- 
শকুত্তলা নামক স্বিখ্যাতি নাটকগ্রন্থের” (জ্ঞানদর্পণ যন্ত্রে মুদ্রাপ্যমাঁন) যে 
অন্ুবাদের কথা বলিয়াছেন, তাহা প্রকাশিত হইয়াছিল কিনা বলিবার উপাঁথ 
নাই, এবং ঈশ্বরচজ্রের উক্তি হইতে ইহাঁও সিদ্ধাস্ত করা যাঁয় না যে অনুবাঁদটি 
ঠিক নাটক-আকারেই হইয়াছিল । 

ভদ্রীর্জন নাটকের (১৮৫২) “বিজ্ঞাপন” হইতে মনে হয় যে ইতিপূর্বে 
আরও কয়েকটি সংস্কৃত নাটকের নাঁট্যান্গবাঁদ হইযাঁছিল | কিন্তু সেগুলির এখন 
উদ্দেশ নাই ॥ 


৯৬০ 


১৮৫২ খ্রীষ্টান বাঁঙ্গালার মৌলিক নাট্যবচনার স্ত্রপাত হইল 'কীতিধিলান্‌” ও 
'ভদ্রীর্নু* নাটক ছুইটির দ্বারা। গ্রন্থের নাঁমপত্র না পাওয়ায় কীতিবিলাদ 
নাটকের লেখকের নমি জান যায় ন|। লঙ. তাহার মুগ্রিতগ্রন্থের তাঁপিকায় 
লেখকের নাম দিরাঁছেন জি. পি. গুপ্ত ।২ রচনা অমাঁজিত এবং বিশৃঙ্খল হইলেও 


১ প্রকাশক উৎসর্গপত্রে লিখিয়।ছেন, “আমাদিগের পিতা ৬বিগ্বনাথ হ্যায়রত্র মহাশয় শ্রীকুষ্ণমিশর 
বিরচিত, হ্ুপ্রসিদ্ধ, সংস্কৃত নাটক দুষ্টে সন ১২৪৬ সালে এই গ্রন্থ প্রণয়ন করিয়৷ অল্নকাল পর 
লোকান্তরিত হয়েন, এজগ্ঠ তাহার জীবিতাবন্থায় ইহা মুদ্রিত বা প্রকাশিত হয় নাই। সকল বিষয়ে 
হ্থযোগ না হওয়ায় আমরা এই ৩১ বংসরের মধ্যে ইহ। প্রকাশ করিতে পারি নাই” বিশ্বনাথ 
দুইখানি কবিতার বইও লিখিয়ছিলেন, “কা ব্যাকৌমুদী' এবং 'কৃষ্কেলিকল্পলত!' নামে । 

১ কেহ কেহ মনে করেন পূর্ণ নাম যোগেন্্রচন্ত্র গুপ্ত। তাহী হইতে পারে না যেহেতু “যোগেন্্র” 
নীমের আছ্যক্ষর ইংরেজীতে কদাপি & হইবে না, এ কিংবা % হইবে। 

'কীিবিলাস' বর্ধমান সাহিতা-সভ। কর্তৃক পুনমু্রিত হইয়াছে (১৩৬২ সাল)। ইহার মুখবন্ধ 
জষ্টবা। 
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বিষার্দান্ত নাটক-রচনার প্রথম প্রচেষ্টা বলিয়া কীত্িবিলাসের এঁতিহাঁসিক 
মূল্য আছে। লেখক যে ইংরেজী সাহিত্যে অনভিজ্ঞ ছিলেন না তাহা 
ভুমিকা হইতে জান! যায়। ভারতীয় সাহিত্যে মরণান্তিক নাটকের বিধি 
নাই অথচ লেখক বিষাঁদাস্ত নাটক লিখিতেছেন, তাই কৈফিয়তে একটি 
দীর্ঘ ভূমিকা সংযোজিত হইয়াছিল। ভূমিকার তখনকার দিনের যাত্রা 
গানের অবজ্ঞে় অবস্থায় উল্লেখ আছে। লেখক প্রথমে ট্রাজেডির সমর্থন 


করিয়াছেন। 

অনেকের এইরূপ ভ্রান্তি জন্ম।ইতে পারে যে, যে অভিনয় অবলোকন করিলে অস্থুরে 
অশেষ শোক উপস্থিত হয়, সে অভিনয় দশন করিতে কিরূগে মানবগণ ম্বভাবতঃ অভিলাষী 
হইবে। অতাল্প বিবেচনা! করিলে স্পষ্ট প্রতীত হইবে যে শোকজনক ঘটনা আন্দেলন করিলে 
মনোমধো এক বিশেষ সুখোদয় হয়, একারণ সেক্সপিয়ার নাম ইংলণীয় মহাকবি 
লিখিয়।ছেন-- 

আমার অন্তঃকরণ শোকানলে দহণ হইতেছে, তথাপি আমার মন অবিরত এ শোক 
প্রয়াসী |" 


শেষে সমসাময়িক যাত্রাগানের সম্বন্ধে এই কথা! বলিয়াছেন, 
অস্মদ্দেশীয় লোকেরা করুণাভিনয় করিয়া অবশেষে নেই বাত্তির হৃখাভিনয় করিলে 
ইহা] না করিলে অধশ্নীভোগী হইতে হইবে তাহা স্থির জানিতেন। অগ্যাবধি যাত্রার সময়ে 
অধিকারী কোন বীবের মরণান্তর সে বীরের উদ্ধার না করিয়া যাত্রা! বন্ধ করে না+ | 
[ +অনেকেই অবগত আছেন, যে বঙ্গদেশে যাত্রানামে এক প্রকার অভিনয় সাধারণ 
জনগণের মনোনীত ইইয়।ছে বাস্তবিক ইহা মন্দ নহে। কিন্তু বঙ্গদেশীয় প্রচলিত ব্যবহার 
দ্বারা এই অভিনয় ক্রমশঃ অপকৃষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। তাঁহার হেতু এই, যে যাত্রার গীত ও 
গযার রচকেরা অধিক।ংশ সামান্য অজ্ঞ ব্যক্তি গুতর।ং সমস্ত বিরস হইয়া উঠে। যদি 
সংধারণের উৎসাহে পঞ্ডিত লোকের! সমস্ত রচনা করে তবে যাত্রার উৎকৃষ্ঠত জন্মে 
তাহার কি সন্দেহ | ] 
দেশ বিশেষে মানবগণের মনের ভাব ভিন্ন ভিন্ন হয়। শীতিলদেশ নিবাসিগণ ম্বভাবতঃ 
প্রগাঢ চিন্তায় মত্ত হইতে.অভিলাষ করে, কিন্তু উধদেশীয় লোকেরা হাস্তরসে প্রবৃত্ত | 
বঙ্গদেশ অতিশয় উধ্ণ হুতরাং বঙ্গদেশীয় লোকেরা হাস্তরসাভিনয় অবলোকন করিতে সদাই 
অভিলাষী * | 
[ * উষ্ণ দেশীয় লোকের! প্রেম বিষয়ে বিশেষরূপে অনুরাগী সুতরাং বঙ্গদেশীয় মনুষ্ক- 
সমূহ প্রেম বিষয়ক রচনা পাঠ করিতে বাসনা করে| ] 


কীতিবিলাস পর্থাঙ্ক নাটক। প্রত্যেক অঙ্ক ধিভিন্ন “অভিনয়” নামক দৃস্তে 
বিভক্ত। নান্দী পচে, এবং “নান্যন্তে শ্ত্রধার” অর্থাৎ প্রস্তাবনা আছে। 
সংস্কৃত নাটকের অন্ুগতি এই পর্যন্তই । 

বৃদ্ধের তরুণী ভার্ধা হইলে সাধারণত সংসারে যে বিপদ ঘটে তাহাই নাটক- 
কাহিনীর প্রতিপাগ্ভ । কাহিনীতে বাঙ্গাল! দেশের একটি বিশিষ্ট রূপকথার 


নাটক ১ ১৮৫২-১৮৭২ ৪৩. 


ছাদ আছে-_বিমাতার খিরূপতায় মাতৃহার ভ্রাতৃদ্ধয়ের লাঞ্ছনা এবং অঙ্থগত 
ভৃত্যের সেবা। ' হেমপুরাঁধিপতি মহারাজ চন্দ্রকান্তের ছুই পুত্র, জ্যেষ্ঠ যুবরাজ 
কীতিবিলাস, কণিষ্ট মুরারি। বিপত্রীক রাজা বৃদ্ধবয়সে নলিনীকে বিবাহ করিলে 
পর নলিনীর ভাই রাজচন্দ্র রাজাঁর পরামর্শদাঁতা হইল। রাঁজার এক পারিধদ 
প্রাণনাথ অত্যন্ত ছুরাচার ও লম্পট । তাহাকে দমন করিতে গিয়া, 
কীতিখিলাম তাহার রোধে পড়িল। এদিকে রানী সপত্রীপুত্র কীতি- 
বিলাসের প্রতি আরুষ্ট হইয়াছে । তাহার মনের কথা জানির। কীত্তিবিলাস 
তাহাকে ঘ্বণা করিতেছে ভাবিয়৷ রানী রাজার কাছে কীতিবিলাঁসের বিরুদ্ধে 
ক্ুসিত অভিযোগ আনিল। রাঁজা প্রথমে পুত্রের প্রীণদণ্ডের আদেশ দিল,, 
কিন্তু পবে অন্ততপ্ত হইয়া তাহা রহিত করিল এবং অকস্মাৎ পীড়িত হইয়া 
প্রাণত্যাগ করিল। যখন কীতিবিলাস মুমূু পিতার কাছে আটক পড়িয়া, 
গিয়াছে,_তখন তাহার আগমনে বিলম্ব দেখিরা তাহার পত্রী সৌদামিনী 
পতির প্রাণদণ্ড হইতেছে মনে করিয়া আত্মহত্যা করিল। ফিরিয়া আসির। 
পত্বীর অবস্থা দেখিয়া কীতিবিলাম আত্মঘাতী হইল ।-__ইহাঁই কীতিবিলাসের 
কাহিনী । 

নাটকটিতে শেক্স্পিয়রের হ্যাম্লেটের অন্করণপ্রচেষ্টা আছে। কীতি- 
বিলাসের নায়ক হ্যাম্লেটের মতই । 

যুখরাঁজের বন্ধু মেঘনাথ প্রথমে যখন ছদ্মবেশে বাজার সহিত পরিচিত হইয়।, 
অনুচররূপে গৃহীত. হইল তখন তাহার সেই চটুল লোকের” ভূমিকায় দেশীয় 
রীতিতে রঙ্গরসের প্ররাস আছে । 

কীতিখিলাস গঞ্যে-পদ্ে রচিত। পছ্যের ও গছ্যের ছাদ পুরানো এবং 
তাহাতে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের প্রভাব ছুর্লক্ষ্য নয়। স্বগতোক্তির বাহুল্য আছে। 
কয়েকটি গানও আছে, তবে রাগরাগিণীর উল্লেখ নাই। নাটকটি অভিনীত, 
তে] হয়ই নাই, পাঠ্য বইরূপেও প্রচারলাভ করে নাই ॥ 


«প্‌ 

কীতিখিলাস নাটকের সঙ্গে সঙ্গে তারাচরণ শীকদারের 'ভদ্রার্জন? ( ১৮৫২), 
প্রকাশিত হইয়াছিল।১ ইহাই ইংবেজী ও সংস্কৃতের যুক্ত আদর্শে রচিত প্রথম, 
মৌলিক মধুরাস্তিক বাঙ্গালা নাটক । ভ্রীঞ্জুনের কাহিনী পৌরাণিক কিন্তু 


১ এ্রান্বকুমার সেন ও শ্রীমান্‌ কালীপদ সিংহের সম্পাদনায় পুনমূদ্রিত। 
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পরিকল্পনায় সংস্কৃত নাটকের আগ্ন্ত অনুকরণ নাই । তবে নান্দী-প্রস্তাবনা এবং 
বিদৃষক-ভূমিকা বাঁদ দেওয়া ছাঁড়া সংগ্কত রীতির কোন উতৎকট উল্লভ্বনও নাই। 
নাটকটি কীতিবিলাঁসের মতই পঞ্চাঙ্ক। ইংরেজী রীতি অন্থসাঁরে অঙ্ক বিভক্ত 
হইয়াছে “দংযোগস্থল"্ঞ অর্থাৎ দৃষ্টে | ইংরেজী নাটকের 7০1086-এর মত 
গরস্থারস্তে (“অভ্যাস”) কাহিনীর পূর্বকথা পয়ারে বণিত হইয়াছে । 
সে-সময়ে বাঞ্গালা দেশে যাত্রার গীত-অভিনয় যে কতটা অন্রন্নত ছিল 
সে বিষয়ে ইঙ্গিত করিয়া তারাঁচরণ ভূমিকায় লিখিয়াছেন যে বাঙ্গাল! ভাষার 
প্রক্ত অভিনয়োপযোগী নাটক রচনার উদ্দেশ্য লইয়াই তিনি লেখনী ধারণ 
করিয়াছিলেন । ৯০ 
এতদ্দেশীয় কবিগণ প্রণীত অনংখা নাটক সংস্কৃত ভাষায় প্রচারিত আছ্ছে, এবং বঙ্গভাষায় তাহাৰ 
কয়েক গ্রান্থেব অনুবাদও হইয়াছে, কিন্তু আক্ষেপের বিবয় এই, মে এদেশে নাটকের ক্রিয়া সকল 
রচনার শৃঙ্খলানুনারে সম্পন্ন হয় না। কাবণ কৃশীলবগণ রঙ্গভৃমিতে আপিয়! নাটকেব সম্দায 
বিষয় কেবল সঙ্গীত দ্বাৰা বাক্ত করে এবং মধ্যে মধো অপ্রয়োজনাহ ভগ্ডগণ আগিয়। ভণ্ডামি 
করিয়া! থাকে । বোধ হয়, কেবল উপযুক্ত গ্রস্থেব অভাবই ইহার মূল কারণ। তন্সিমও 
মহাভাবতীয় আদি পর্ব হইতে সুভদ্রাহবণ নামক প্রস্তাব সঙ্গলন করিয়া এই নাটক রচনা! 
করিলাম । 
কীতিবিলাপের মত ভদ্রাজুনও কখনো অভিনীত হয় নাই, পাঠ্যরূপে? 
গৃহীত হয় নাই ।. 
ভদ্রাজুন সার্ক রচনা নয়। বলদের ছাঁড়া কোন প্রধান ভূমিকাই ফুটে 
নাই । তবে অপ্রধান ভূমিকাগুলি মন্দ নয়, বিশেষ করিয়া ভীম রোহিণী এবং 
দুঃশাসন। সপত্রী দেবকীর পছন্দ না হইলেও বলদেবের নির্বাচিত পাত্র 
বপিয়! ছুর্যোধনকে স্থভদ্রার যোগ্য পাত্র বলিয়া স্মথন করায় রোহিণী-চরিত্রে 
একটু বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে। নাগিকা সুুভদ্রার ভূমিকা একেবারে ব্যর্থ । 
বাড়ীর ছাঁদ হইতে দেখিয়াই, অভুনের প্রেমে পড়া অসঙ্গত লাগে। নায়ক 
অর্জুনের চরিত্রে দুঢত। আছে। কৃষ্ণের ভূমিকা শিতান্ত অধান্তর। ননদ হিসাবে 
সত্যভামার ভূমিক1 একটু ঘোরালে! হইয়াছে, সত্যভামাঁকে দূতী বলা চলে। 
অন্তঃপুরিকাদের চিত্রে এতিহাসিকতা ক্ষুপ্ণ হইয়াছে, তবে বাঙ্গালী ঘরের ছবি 
বলিয়া লইলে মন্দ নয়। 
ভদ্রাঞ্জুন প্রধানত পছ্যে রচিত এবং তাহাঁর বেখ্িভাগ পয়ার। তাই 
ংলাঁপ জমে নাই, এবং বইটি পাঠ্য কাব্যের মত হইয়াছে । গগ্যাংশের ভাষা 
সরল। গ্রাম্যতা নাই। ঘটনাপ্রবাঁহে গতির অভাঁধ থাঁকিলেও এবং মধ্যপথে 
প্লট ফাস হইয়া গেলেও পাঠকের কৌতুহল খাঁনিকট। সজাগ থাকে । যাত্রা- 
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গানের প্রভাব স্বীকার করিয়া নাট্যকার কয়েকটি গান দিয়াছেন। মগ্যপারীর 
ভূমিকাতে সাময়িক অবস্থা প্রতিফলিত ॥ 


৮ 
উনবিংশ শতাবের মধ্যভাগে ইংরেজী-শিক্ষার প্রথম উচ্ছ্বাসে ইংরেজী সাহিত্যের 
শ্রেষ্ট রচনাবলীর মধ্যে সবগ্রথম শেকৃস্পিয়রের নাটকের গন্ঈই বাঙ্ষালা গদ্চে 
রূপান্তরিত হইয়াছিল। ১২৫৫ সালে গুরুদাস হাজরা “লেম্বস্‌ কত ইতিহাসের 
গ্রন্থ” অবলম্বন কবিয়া রোমিও এবং জুলিএটের মনোহর উপাখ্যান" বাহির 
করেন। ১৮৫৩ শ্রীষ্টাবে রোয়ার (00 অঞ্জন 7২০০০) কৃত “মহাকবি সেক্ষপীর 
প্রণীত নাটকেব মর্যান্ুরূপ কতিপয় আখায়িকা" ভান্নীকিউলার লিটারেচর 
সৌসাইটি কর্তৃক প্রকাঁশিত হয়। এই বৎসরে শেকৃস্পিয়রের প্রথম বাঙ্গাল। 
নাট্যাম্থবাদ হরচন্দ্র ঘোষ (১৮১৭-৮৪) কৃত “ভান্মতী-চিত্তবিলাস নাটক?ও 
শাহির হয়।১ বইটি “মার্চেন্ট অব্‌ ভিনিস্'এর মর্জান্তবাদ, গছ্যে ও পছ্যে লেখা । 
লেখক কয়েকটি অবান্তর পাত্রপাত্রী স্থষ্টি করিয়াছেন, শেষে একটি নৃতন দৃ্য 
যোগ করিয়াছেন এবং দৃশ্তের নাম দিয়াছেন “অঙ্গ” | নাটক হিসীবে বইটি, 
একেবারে ব্যর্থ এবং পাগ্য হিসাবে সম্পূর্ণ অসার্থক। তবে একথা স্বীকার করিতে 
ভইপে যে হরচন্দ্র বইটিকে অভিনেতব্য নাটক করিয়া লেখেন নাই, পাঠ্যপুস্তক 
করিরাই পিখিয়াছিলেন। তাহার আশ! ছিল যে রচনাসৌষ্টব ও কাহিনী- 
গৌরবের জন্য বইটি পাঠ্যপুস্তকরূপে সমাদৃত হইবে । 

বার্থকাম হইয়া হরচন্ত্র ভাবিলেন, পদ্যাংশের বাহুল্য এবং কাহিনীর 
বৈদেশিকতা ও প্রণয়মূলকতা ভানমতী-চিত্তধিলাসের অসাফল্যের কারণ। তাই 
তিনি পরবর্তী নাটক “কৌরব বিয়োগ'এ (১৮৫৮) প্রধানত গগ্ অবলগ্থন 
করিলেন । মহাীভারত-কাহিনীর পাঠৌপযোগিত! স্মরণ করিয়া এবং কাখীরাঁম 
দাসের কাব্যের “কিয়গ্তাগের প্রাচীন পরিচ্ছেদ যাহা মণিন মুগ্রাযস্ত্রের মুদ্রাদোষে 
ত্রমশঃ মলিনত্ব প্রাপ্ত হইয়াছে তাহা পরিবর্তন” করিয়া হরচন্দ্র «৪ মহাগ্রন্থের 
কিয়দংশ এতাঁবতা৷ রাজা ছুযৌধনের উরু ভাঙ্গাবধি ও অন্ধ রাঁজাদির যজ্ঞানলে 
দগ্ধ হওয়া পধন্ত অপূর্ব বৃত্তান্ত স্থমাঁজিত সাধুভাষায় বহুলাঁংশ গণ ছন্দে ও অতি 
স্ব্লীংশমাত্র পদ্যপ্রবন্ধে ইংলগ্ীয় নাটকের প্রচপিত প্রণালীতে রচন।” করিলেন । 
“ইংলত্ীয় প্রণালী” কতটা অনুস্ত হইয়াছে তাহা বলা শক্ত, তবে হরচন্দ্রের 


» রচন[ক!ল ধরিলে ভানুমতী-চিত্তবিল।স ভদ্রাজুনের সমসাময়িক (১৮৫২)। 


৪৬ বাঙ্গালা সহিত্যের ইতিহাস 


চারিটি নাটকেই সংস্কৃত নাট্যশাঙ্তরের নির্দেশমত নান্দী ও স্ত্রধার সমেত 
প্রস্তাণন। বজায় আহে । এবারেও লেখকের উদ্দেশ্য সফল হইল না। বোধ 
করি উৎ্কট গগ্ঠরীতির জন্যই কৌরববিয়োগ পাঠ্যবপেও সমাদর পায় নাই । 


হরচন্দ আবার ফিরিয়া গেলেন শেক্স্পিয়রের অন্থধাদে । তাহার তৃতীয় 
রচনা! চারুমুখ-চিত্তহর| নাটক" (১৮৬৪ ) রোমিও-জুপিয়েট'এর দেশি সংস্করণ । 
এই নাটকটি প্রধানত অভিনয়ের উদ্দেশ্ঠে লেখা হইয়াছিল। ভাষা! পূর্বের 
অপেক্ষা সরল । কিন্তু তাহা হইলে কি হর, হরচন্দ্রের রচনায় লাঁলিত্য ও রস 
কোনা হিল না। কি পাঠ্য কি নাট্য কোনভাবেই হ্রচন্দ্রের কোন রচনা 
সার্ক হয় নাই। তবে শে পর্যন্ত তিনি আশা ছাড়েন নাই। চীরুমুখ- 
চিন্তহর। প্রকাশিত হইপার দশ বৎসর পবে (১৮৭৪) তাহার চতুর্থ এবং শেঘ 
নাট্য রচনা 'রজতগিরিনশ্দিনী'র ভূমিকার ভিশি বশিরাছেন যে যেহেতু 
এদেশে সাধারণ নাট্যশাল। প্রতিষ্ঠিত হওয়াতে নাটকরচনাঁ এবং অভিনয়- 
দর্শনে লৌকের অনুরাগ বৃদ্ধি পাইয়াছে সেহেতু তিনি “ত্রঙ্গদেশীয় এক 
মনোহর কাব্য আধুনিক নাটকের প্রণাঁলীতে লিখির| প্রকাশ” করিতেছেন । 
এখানি বর্মী আধ্যাথিকা অবলম্বনে লেখা ইংরেজী নাটকের অনুবাদ । 
“রজতগিরি' নামে এই খিবয়ে জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুবও পরে একখানি নাটক 
লিখিয়াছিলেন | 

এই সময়ে এবং পরবর্তী কালে ইংরেজী নাটক অবলম্বনে আরও কয়েকখানি 
বাঙ্গালা নাটক লেখা হইয়াছিল | সেগুলির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দিই । 


শ্ামাচরণ দাস দত্তের “অন্গতাপিনী নবকামিনী নাটক' (১২৬৩ সাল ) 
রো-কৃত (8০৪) “দি ফেয়ার পেনিটেন্টা-এর অন্ুবাদ। মেয়েদের পড়িবার 
জন্যই এই অন্বাদ, অভিনয়ের উদ্দেশ্তে নয়। নামপৃষ্ঠায় আছে, 
যত্ত সহ করিয়াছি গ্রন্থ বিরচন। 
যত্র সহ, রসময়ি, কর অধায়ন। 


পাঠান্তে যগ্পি হয় পতি প্রতি মতি । 
নফল হইল শ্রম, ভাবিব যুবতী ॥ 


“শেষে হোরেসিরর মুখে ভরতবাক্য। 
দেখ আসিয়া কামিনীগণ কেলিষ্ার দশ! । 
“পাপাং ভবতি হ্ুখ:” করো না৷ এ আশা ॥ 
' অচ্ছিন্ন রাখিতে চাহ প্রণয় বন্ধন | 
ধর্ধগ্রন্থ দিও তাহে করে আকিঞ্চন ॥ 
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তাহার পর “পূর্বপ্রকাশিত নাটক শ্রবণান্তর কোন কামিনী কর্তৃক সঙ্গীত” নামে 
একটি দেবীবিষয়ক গান আছে । নাটকটি ষড়গ্ক। অন্ক অর্থে “ব্যাপার” শবের 
ব্যবহার হইয়াছে। প্রত্যেক অঙ্কে “রঙ্গস্থল” অর্থাৎ দৃশ্যের স্থান এবং “ঘটনার 
সময়” নির্দেশ করা হইয়াছে । মধ্যে মধ্যে অল্পশ্বক্প পয়ার আছে। কয়েকটি 
গানও আছে। ইংরেজী নাম অপরিবতিত আছে । ভাম! পুথিগত সাঁধুভাষ 
স্থানে স্থানে অভবাদগন্ধী | 

সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুরের "স্থশীলা-বীরসিংহ নাটক" (১৮৬৭) এবং চন্দ্রকালী 
ঘোষের “কুস্থমকুমারী নাটক' (১৮৬৮, ঘি-স ১৮৭২) শেক্স্পিয়রের “শীষ্বেলিন' 
অবলম্বনে লেখা । 

স্বীলা-বীরসিংহ নাটকে লেখকের নাম ছিল না।১ প্রধানত অমিত্রাক্ষরে 
লেখা । একট গান ও কয়েকটি ছোট কবিতা আছে। শেষে এই ভরতবাঁক্য, 


হোন রাজ! প্রকৃতিবগ্রন 
প্রজা রাজভক্তিপরায়ণ 
আনন্দে মিলুক সর্বজন । 


চ 
বহুমতী হককে ফলবতী, 
প্রসন্ন হহযে সরম্বতী 
সভাকাব দিন শুভনতি । 
৬ 
দ্বেষ হিংসা করি পরিহার, 
বিকশিয়ে প্রণয় উদার 
সুণশান্তি করুক বিস্তার | 


'কুম্থমকুমারী নাটক' কালীকষ্ণ দেবের অনুরোধে শোভাবাঁজার প্রাইভেট 
থিয়েটিক্যাল কোম্পানির জন্য লেখা হইরাছিল। বইটি ন্যাশন্যাল থিয়েটারে 
একাধিকবার অভিনীত হইয়াছিল । রচনাকাল ১৮৬৫ 1২) 


১ গ্রন্থশেষে 'মনুষ্যজীবন' নামে একটি নয় স্তবকের কবিতা আছে । 

২ প্রথম সংস্করণের € জোষ্ঠ ১২৭৫ সাল ) ভূমিকায় পাই, “শোভাবাজা রস্থ গে।পনীয় নাটা সভায় 
তৎকালীন কৃষ্চকুমারী নাটকের অভিনয় হইয়াছিল, সেই সময় উক্ত সভায় কয়েক জন সভা আমাকে 
সেক্পপিয়ারের আভ।স লইয়। বঙ্গীয় সাধুভাষায় একখানি নাটক প্রস্তুত করিতে অনুরোধ করেন 1." 
কিন্তু কৃহুমকুম।রী সিম্বেলিনের অবিকল অনুবাদ মহে, ইহাতে কেবল সেক্সপিয়ারের স্থুল ভাবটি গ্রহণ 
কর হইয়াছে, এবং যাহাতে অঙ্ক সকল আর নায়ক-নায়িকা সংখা! অল্প হয়, এইরূপ প্রণালীতে এউ 
পুস্তক রচনা কর! হইয়াছে, এবং মধো মধো নাট্যোলিখিত ব্যক্তিদিগের যাহাতে বিশ্রাম হয়, সে 


৪৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


'পরবর্তী কালে শেক্স্পিয়রের যে কয়টি অনুবাদ অর্থাৎ মর্মান্গবাঁদ হইয়াছিল 
তাহার কয়েকখাঁনি সাধারণ রঙ্গমঞ্চে একাধিকবার অভিনীত হইয়া কিছু সার্থকতা 
প্রমীণ করিয়াছিল । বেশীমাধব ঘোষ করিয়াছিলেন “কমেডি অব. এরবৃস্‌এর 
অন্ধবাঁদ 'ভ্রমকৌতুক' নামে (১৮৭৩)। তারিণীচরণ ' পালের “ভীমসিংহ' 
“গথেলো"র অন্বাঁদ (১২৮১ সাল )। হরলাল রায়ের 'রুদ্রপাল' (১৮৭৪) "হ্যামলেট" 
অবলম্বনে লেখা । “টেম্পেষ্ট' অন্থবাদ করিয়াছিলেন কবি হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
'নলিনীবসস্ত' নামে (১২৭৫ সাল)। ইনি “রোমিও জুলিয়েট্‌”ও অন্ুবাঁদ 
করিয়াছিলেন (১৮৯৫)। প্রথম তিনখানি বই নাট্যমঞ্চে জনপ্রির হইয়াছিল ॥ 


৯২ 
থেকালের কথা আলোচনা করিতেছি সেকালে বাঙ্গাল! নাটকের--ঠিক করিয়! 
বলিতে গেলে প্রহসনের-_-একটা বিশেষ পথ নির্দেশ করিয়া দিয়াছিল/রামনারায়ণ 
তর্করত্বের'( ১৮২২-৮৬) কুলীন কুলসর্বস্ব নাটক" (১৮৫৪)। বাঙ্গালা নাটক- 
লেখকদের মধ্যে রামনারায়ণই প্রথম এই কাঁজে অর্থ ও যশ লাভ করিয়াছিলেন ।) 
ছুই-তিনখাঁনি সমাজচিত্রঘটিত নকৃশা-নীটক, চারিখানি সংস্কৃত নাটকের স্বচ্ছন্দ 
অঙ্গবাঁদ, তিনখানি পৌরাণিক নাঁটক, একটি প্রচলিত আখ্যায়িকীঘটিত নাটক 
এবং তিন-চারিখানি প্রহসন রামনারাঁয়ণ রচনা করিয়াছিলেন । “বেণীসংহার, 
(১৮৫৬), বত্বাবলী" (১৮৫৮), “অভিজ্ঞানিশকুস্তল1? ( ১৮৬০ ) ও “মালতীমাধব' 
(১৮৬৭) এই চারিখানি নাটক সংস্কৃতির অন্থবাদ। অন্গবাদ সর্বত্র স্বচ্ছন্দ, 
“চলিত ভাষায় অন্বাদিতি”। স্থানে স্বানে যথাযোগ্য পরিবতন ও পরিবর্ধন 
আছে। যেমন মূল রত্বাবলীর এন্দ্রজালিক রামনাঁরায়ণের নাটকে বাঙ্গালী বেদে 
বাঁজিকর হইয়াছে । ভাষাম্বাচ্ছন্দ্যের এবং গীতবাঁহুল্যের জন্য এই নাট্যগুলি 
অভিনয়ে সাফল্য লাঁভ করিয়াছিল।৯ পাইকপাড়ার রাজা ছুই ভাই ঈশ্বরচন্দ্র 
বিষয়েও বিশেষ যত্ব করা গিয়াছে, ফলে বন্তমানের বঙ্গভাষায় নাটা।ভিনয়ের যে যে নিয়ম আছে, নেই 
সকলকে ' অবলম্বন করিয়া আমি এই গ্রন্থ প্রস্তুত করিয়াছি” 

দ্বিতীয় সংস্করণে (ভাঙ্র ১২৭৯ সাল) প্রকাশক বলিয়াছেন যে ইহা উপেন্দ্রকৃষ দেব ও ভুবনচন্্র 
মুখোপাধ্যায় সংশোধন করিয়াছেন এবং ইহাতে নান্দী যোগ করা হইয়াছে। 

কুন্ুমকুমারীর প্রথম অঙ্ক ১ কার্তিক ১২৭৪ সংখ্যার মাসিক সংবা্দপ্রভাকরে বাহির হইয়াছিল । 

১ রত্াবলীর বিগাপনে রামনারায়ণ বলিয়াছেন, “যদিচ যাত্রার প্রতি আমাদিগেরও অদীম অশ্রন্ধা 
আছে, তথাপি এককালে সংগীতমাত্র উচ্ছেদ কর! অভিমত কখনই নহে। গ্রত্যুত নাটক অভিনয়ে 


সংগীত সম্পর্ক নিতীন্ত পরিবজিত হইলে তাহাতে রস ও সৌন্দর্যের বিশেষ হানির সম্ভাবনা” । 
রত্বাবলী নাটকের গান গুরুদয়াল চৌধুরীর লেখা । মালতীমাধবের গান কবি বনয়ারীলাল রায় 


লিখিয়। দ্রিয়াছিলেন। 


নাটক ? ১৮৫২-১৮৭২ ৪৯ 


সিংহ ও প্রতাপচন্দ্র সিংহের উদ্যোগে তাহাদের বেলগেছের বাগানবাড়ীতে 
১৮৫৮ শ্রীষ্টান্ে রত্বাবলী নাটকের যে চমৎকার অভিনয় হইয়া! গিয়াছিল তাহ। 
মধুস্থদনের বাঙ্গালা লেখায় গুৎস্ুক্য জাগাইয়াছিল। বেলগেছে নাট্যশালার 
রত্বাবলী ও শখিষ্ঠা অভিনয়ের খ্যাতিই বাঙ্গালা রঙ্গমঞ্চের ভবিষ্ৎ নির্ধারিত 
করিয়াছিল । 

রামনারায়ণ তিনখানি পৌরাণিক নাটক লিখিরছিলেন, ক্রক্িণীহরণ' 
(১৮৭১), কংসবধ? (১৮৭৫) এবং পর্মবিজয়' (১৮৭৫)। শেষের বইটির 
বিষয় হরিশ্জ্জের উপাখ্যান । ন্বপ্নধন" (১৮৭৩) নাটকের বিষয় একটি 
বূপকথা । রামনারীয়ণ ষে প্রহসনগুলি লিখিয়াছিলেন তাহার কোন-কোনটি 
_যেমন “বুঝলে কি না" মহারাজ! যতীন্্রমোহন ঠাকুরের নামে প্রচলিত ছিল। 

ইংরেজী-শিক্ষার প্রথম সক্রিয় ফল সমাজসংস্কারে দেখা দিয়াছিল। পূর্ব 
হইতেই যাত্রাশালাঁয় কবিতার ও নকৃশায় সমাজ অথবা শ্রেণী বিশেষের ব্যঙ্গচিত্র 
জনসাধারণের চিন্তবিনোৌদনের একটি প্রধান উপকরণ যোগাইয়া আসিয়াছিল। 
সাধুবেশী পাষগ্ডের ভগ্তামি, মূর্থের ধনগর্ব ও কুলাভিমান, পণ্ডিতের বিষ্যামদ, 
মাতালের লাগ্না, ধনীর লাম্পট্য, কুট্টনীর ছলনা, অসতীর বিড়ম্বনা! এবং সতীর 
দুদশা-_ ইহাই ছিল সাধারণত যাত্রার সঙের এবং নকৃশা-চিত্রের প্রধান বিষয়। 
বাঙ্গালা নাটকের আধিভাবের সময়ে কোন কোন সহদর ব্যক্তির মনে হ্ইয়াছিল, 
নাটকে এইভাবে সপরিণাম মমাঁজকলম্কটিত্র দেখাইতে পারিলে সাধারণের চোখ 
শীঘ্র ফুটিতে পারে। রঙ্গপুর কু্তীগ্রামের জমিদার কালীচন্দ্র রায় চৌধুরী সামগ্রিক 
পত্রে বিজ্ঞাপন দিয়াছিলেন যে, পতিব্রতীর প্ধর্ম কর্ম পবিত্রতা চরিত্র চিহ্নাদি 
বিষয়ে” পতিবতোপাখ্যান নামক গ্রন্থ রচনা করিয়া যিনি পারদশিতা দেখাইতে 
পারিবেন তাহাকে £০ টাঁকা পুরস্কাব দিধেন। রামনারায়ণ 'পতিব্রতোপাখ্যান' 
( ১৮৫৩) লিখিয়! এই পুরস্কার পাইয়াছিলেন। কালীচন্দ্র পুনরায় বিজ্ঞাপন দিলেন, 
'“্বল্লাল সেনীয় কৌলিন্য প্রথা প্রচপিত থাঁকায় কুলীনকামিনীগণের এক্ষণে 
যেরূপ দুর্দশা ঘটিতেছে, তদ্িরক প্রস্তাব সম্বলিত 'কুলীন কুলসর্বস্ব” নামে এক 
ননীন নাটক যিনি রচন| করিয়া রচকগণের মধ্যে সর্বোকুষ্টতা দর্শাইতে 
পারিবেন তিনি তীহাঁকে ৫০ টাঁকা পাবিতোধিক দিবেন ।» এই বিজ্ঞাপনের . 
উত্তরে রামনীরাঁ়ণের কুলীন-কুলসর্ব্ধ নাটক রচিত হয়। কুলীন-কুলসর্বন্ 
রামনারায়ণের প্রধান মৌলিক রচনা, এবং তাহার নটিকগুলির মধ্যে ইহার 
সমাদর সর্বাধিক হইয়াছিল । কুলীন-কুলসর্বস্ব যে পথ দেখাইয়া দিল সেই 

৪ 
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পথের অগ্গুনরণ করিয়| অচিরে বিধবাঁবিধাহ-বহুধিবাহ-বাল্যবিবাহ ও গ্রাম্য- 
দ্লাদলি ইত্যাদি লইয়া অজন্ন নাটক-গ্রহসন রচিত ও প্রকাশিত হইয়া 
সাহিত্যে আবর্জনাব ত্ূপ তুলিয়াছিল। 

ভূমিকার রামনারার়ণ কুলীন-কুলসর্বস্বের কাহিনীর পরিচয় দিয়াছেন। “এই 
নাটক ছয় ভাগে বিভক্ত । প্রথমে, ফুলপালক বন্দ্যোপাধ্যায়ের কন্তাগণের 
বিবাহান্ষ্ঠান। ঘিতীয়ে, ঘটকের কপট ব্যবহারস্থচক রহস্তজনক নাঁন। প্রস্তাব | 
তৃতীয়ে, কুলকামিনীগণের আচার ব্যবহার চতুর্থে, শুত্রবিক্রয়ীর দোধোদ্‌- 
ঘোঁধণ। পঞ্চমে, নানা রহস্ত ও ধিরহি পঞ্চাননের বিয়োগ-পরিবেদন । যষ্টে 
বিবাহ নির্বাহ । এই রীতিক্রমে এই নাটক রচিত হইয়াছে, ইহা কেবল রহস্তু- 
জনক ব্যাপারেই পরিপূর্ণ বটে, কিন্তু আগ্ঠোপান্ত সমস্ত পাঠ করি়। তাঁংপয 
গ্রহণ করিলে কৃত্রিম কৌলীন্তপ্রথায় বঙ্গদেশের যে ছুরবস্থা ঘটয়াছে তাহা সম্যক্‌ 
অধগত হওয়] যাইতে পারে |” সংস্কৃত নাটকের ধরণে প্রারস্তে নান্দী-প্রশ্তাবনা: 
থাকিলেও কাহিনী সাধারণ নাটকের মত ধারাবাহিক নয়, কতকগুলি বিচ্ছিন্ন 
দৃশ্যে বিভক্ত। প্লট বলিতে কিহুই নাই, আছে নিতান্ত ক্ষীণ স্থত্র অধলম্বনে 
কয়েকটি কৌতুকাঁবহ ব্যঙ্ধচিত্র। নার়ক-নীগ্বিক। বলিয়াও কিছু নাই । কয়েকট 
সংস্কত শ্লোক বাঙ্গালা পঞ্চাঞ্গবাদ সমেত উদ্ধত আছে । পছ্যে ভারতচন্দ্রের 
অন্গকরণ সুস্পষ্ট । কৌতুকরস মন্দ নর, ঘদিচ প্রাথই তাহ! গ্রামন্থে পধবপিত। 
পঞ্চম অঙ্কে ফলারের বর্ণনা কৌতুককর। সংলাপে উচিত্যের অভাণ আঁছে। 
অভব্যচন্দ্রের ভূমিকাঁঘ মৃচ্ছকটিকের শকাঁর অন্রত।১ ঝুঁলীন-কুলসর্বন্ব ঠিক 
অভিনরের উদ্দেশ্তে লেখ। হয় নাই। কিন্তু ব্যঙ্গচিত্রগুলির বাস্তব সরসতার জন্য 
অভিনয়ে (১৮৫৭ হইতে) খুব জমিখাছিল। "এবং এইজন্তই এই অকিঞ্চিংকর 
নাট্য-নকৃশাটি বহ-অঙ্গরুত হইয়াছিল |! 

'রত্রাবলী নাটক” (১৮৫৮ দিস ১৮৬১, তৃ-স ১৮৬৮)৩ চারি অন্ক। দৃশ্যের 

১ প্রস্তাবনায় জয়দেবের ধরণে একটি ভাঙ্গা সংস্কৃত পদ আছে। রুক্সিণীহরণে এমন পদ দুইটি 


আছে, নবনাটকে একটি । 
২ তুলনীয় ষষ্ট অঙ্কে 
শ্রীমস্ত করিয়৷ কোলে বেহুলা নাচনী । 
রথের তলায় ওই দেখলে! সজনী ॥ 
গঞানন বলে সত্যপীরের বারতা । 
ব্যাধের রমণী আমি হবে মোর সতা। 
ও রাজ৷ প্রতাপচন্তর সিংহের বায়ে রক্তাবলী প্রথম ছাপা হইয়াছিল । দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিকায় 
রামনারায়ণ লিখিয়াছেন, “এবারে পূর্বপ্রকাশিত প্রাথমিক যৌগন্ধরায়ণের প্রস্তাবট অনুপযোগী বোধে 


নাম প্রকরণ ।, 
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“অভিজ্ঞানশকুস্তলাঁ নাটক” (১৮৬০, দ্বি-স ১৮৬৯) সাত অন্ক। 


এখানে দৃশ্টের নাম প্রস্তাব। নাট্যরচনা হিসাবে এটি রত্বাধলীর অপেক্ষা 
উন্নততর । গান বেশি নাই। শকুস্তলার পতিগৃহযাত্রার দৃশ্যে এই কোরাল 


গানটি আছে 


প্রধান] । 


সকলে । 
প্রধান! । 


সকলে। 
গ্ধানা। 
সকলে। 
প্রধান] । 


সকলে । 
প্রধান । 
সকলেশ। 
প্রধানা। 


সকলে । 
প্রধানা। 
সকলে । 
প্রধানা। 


সকলে। 
প্রধানা। 
সকলে । 


আকাশে । বনদেবতাদ্দিগের মঙ্গলনঙ্গীত 
এই আশিষ করি, এই আশিষ করি, 
বিরহ সাগরে পাবে, মিলন পরম তরি । 
থাক হরিষে সদা বহু জুখে কাল হরি । 
প্রণনাথ দরশনে, যাবে পুলকিত মনে, 
বিতরিবে তরুগণে, স্থছায়া রি | 
থাক হরিষে ** ৃ 

এই আশিষ কর 

থাক ভরিষে **" 

হবে পথধুি ঘত, শতদল রেণুমত 
সরোবর হৃশোভিত, কমল সহিত বাবি। 
থাক হরিষে *** ্ 

এই তাশিষ কবি, 

থাঁক হবিষে *"" ৪ 
কুন্ুম নৌরভ সনে, মলয়াব সমীরণে, 
আমোদ পাইবে মনে, এম অব পবিভারি | 
থাঁক হবিষে ১ 

এই আশিষ কবি, 

থাক হরিষে 8 
কোন ছুখ না রহিবে, মৰ আশা পূবাইবে, 
প্রেমলাভে সমভ!বে, রবে পিবা বিভাবরী। | 
থাক হরিষে ১" রি 

এই আশিষ করি, 

থাক হরিযে ৪ 


শকুস্তলার জেলে-পুলিস দৃশ্যটি রামনারারণ এই ভাবে সংক্ষেপে সারিরাছেন £ 


বীর১। 


ধীবখ। 


তা বল্‌ এখন অস্গুরী কোথায় পেলি। 


এগ্যে বলি, কাল সংপ্র বেলা মোদের বৌ মোকে শর বড় গাঙে মাচ মাদ্দি পেটিয়ে 


দেহালো-_তাই মুই গেহালাম মোর দোষ কি? তা! মোশাই নাত্তিরে ছা ম্যাগ 
করে হালো-_সার! নাত্তির ইল্সে গুড়নি পড়তি নাগ লো-_জাল বেয়ে মুই সার। 


হলুম | 


উঠাইয়। দিয়া এবং কএকটি স্থানে কিঞ্চিং পরিবর্তন করিয়। মুদ্রিত করিলাম ও মুল্য অধমমুদ্রা! অবধারণ 


করা গেল ।” 


» অর্থাৎ বীরশেখর | 


২ অর্থাৎ ধীবর | 


৫২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বীর। তারপর। 
ধীব। তার পর ভোর বেলা মাকাল ঠাকুরির নাম করে ঝেমন এরতন্মেগ জাল মুই ফেলাষ 


অমনি এই (হস্ত সঙ্কেত ) এত্ত বড় এটা উই মাচ ধরা পলো। ! 


বীর। শীত্ৰ শীঘ্র বল বেলা হলো । 
বীব। এই মে বল্চি মোশাই, তারপর সেই মাচটা! মোদের বৌ ভাগ! দে বেস্তি হবে 


বলে বট দিয়ে ঝেমন কাটুবে অমনি এ আংটি তার প্যাট থেকে বেরয়ে পল্লো_ 
তাই বৌ মোকে বেণেগার দোকানে বেস্তি পাঠিয়ে দে হ্যালো_ সেথায় মোশাই 
এনে মোকে ধব্লে আর মুই কিছু জানিনে--দৈ মাকাল ঠাকুরির ! 
রামনারায়ণের শকুস্তলার মলাটে ও নামপৃষ্ঠায় এ আত্মসমর্থন শ্লোক আছে, 
চতুষটয়েপি টাকানাং প্রাচীনানাঞ্চ তুষ্টয়ে | 
চমংকৃতিকরী ভূয়ান্নবীনানাঞ্চ মতকৃতি? ॥ 
রামনারারণের পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটক 'নবনাটক' (১৮৬৬)-_পৃরা নাম 
বেহু বিবাহ প্রভৃতি কুপ্রথা বিষয়ক নবনাটক'__জোড়াীকো নাট্যশালার প্রধান 
কর্মকা গণেন্দ্রনাথ ঠাকুর ও গুণেন্দ্রনীথ ঠাকুরের ঘোষিত পুরস্কারপ্রাপ্ত । 
জোড়াসীকো ঠাকুরদের বাড়ীর রঙ্ষমঞ্চে, “জৌড়ার্সাকো থিয়েটার”ঞ ইহা 
সাফল্যের সহিত বহুবার অভিনীত হইযাঁছিল | নবনাটকের বিষয় হইতেছে 
দ্বিতীয় প্ত্রীর ঈর্ষা এক জধিদারের প্রথম স্ীর ও তাহার গর্জাত পুত্রের 
নির্ধাতন এবং তুকতাকের ওঁষধ খাওয়াইয়া জমিদারের এবং প্রথম স্ত্রীর ও পুত্রের 
হত্যা। দীনবন্ধুর নীলদর্পণ নাটকের অন্তুসরণে উপসংহারে পাত্রপাত্রীর 
অধিকাংশের মৃত্যু ঘটাইয় নাটকটিতে ঘোর ট্রাজিক রঙ ফলানোর চেষ্টা আছে। 
নবনাটক কুলীন-কুলসর্বন্থের মত প্রটহীন নয় বটে, কিন্তু প্লটের পরিকল্পনায় 
নাটকীয়তার স্পর্শ নাই। প্রকট উদ্দেশ্টমূলকতা় প্লটের সঙ্গতির ও স্বাভাবিকতার 
হানি হইয়াছে । পছ্যের ভাগ অল্প এবং ভাষা লঘুতর হওয়ায় নবনাটকের 
অভিনয়োপযোগিতা কুলীন-কুলসর্বন্বের তুলনায় বাড়িয়াছে। কৌঁতুকরসে 
গ্রাম্যতাঁর অভাব লক্ষণীয় । 


রামনারায়ণের প্রহসনগুলি ছোট রচনা, “যেমন কর্ম তেমনি ফল” (ধি-স 
১২৭৯ সাল) ছাড়া। ভূমিকাও অল্ল। “উভয় সম্কট'এ (১৮৬৯) বহুবিবাহের 
দোঁষ এবং চক্ষুদান'এ (১৮৬৯, দ্বি-স ১২৭৯ সাল) স্ত্রীর কৌশলে স্বামীর 
লাম্ট্যব্যাধির চিকিৎসা বণিত হইয়াছে। যেমন-কর্দ-তেমনি-ফলের বিষয়ও 
লাম্পট্যের লাঞ্চনা। ইহাতে দীনবন্ধুর নবীন-তপশ্থিনীর প্রভাব আছে। 
“হেদেখ সুন্দরি, এই যেমন দমযস্তীর রূপ দেখে রাবণ রাজ! উন্মত্ত হয়ে”--এখানে 
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মচ্ছকটিকের শকারের উক্তি স্মরণীয়। মুন্সৌব বাঁবুর ভূমিকায় সরসতার 
অবতারণা অসার্থক নয়। 

পাথুরেঘাটা এবং জৌড়ার্সীকো ঠাকুরদের ছুই বাঁড়ীতেই রামনারায়ণের 
খাতির ছিল। যতীন্দ্রমোহন তাহার প্রধান পৃষ্ঠপৌধক ছিলেন এবং পিজেন্দ্রনীথ 
তাহার ছাত্র ছিলেন। পাথ্রেঘাট। বঙ্গনাট্যালয়ে রামনারারণের প্রায় সব 
নাটক-প্রহসনেরই অভিনয় হইয়াছিল । জৌঁড়াসঈেকো। নাট্যশালায় নবনাটকের 
গ্রয়োগসাঁফল্যের ফলে “নাট্রকে” রামনারাধণের খ্যাতি ধাঁড়িযাছিল। 

বাল্যবিবাহের দোষ দেখাইয়া যে সকল নাঁটক-প্রহসন লেখা হইয়াছিল 
তাহার মধ্যে সবিশেষ উল্লেখযোগ্য রচনার নাঁম 'কুলীন বৈদিককুল-কৌলীন 
করণাঁল ভূতং সম্বন্ধ সমাবি নাটকম্‌* সংক্ষেপে দন্বপ্ধসমীধি নাটক? (১৮৬৭)। 
বইয়ে লেখকের নাম নাই । আভ্যন্তর প্রমাণে ইহা রামনারায়ণের অথবা তাহার 
জ্যে্ঠ ভ্রাতা প্রাণরঞ্চ বিগ্ঠাসাগরের রচনা বপিয়া অনুমান করি। ইহারা 
দাক্ষিণাত্য বৈদিকশ্রেণীর কুলীন ত্রাঙ্ষণ ছিলেন। তাই সমাঁজ-রোষ এড়াইবার 
জন্যই বোধ করি রচরিতা নাম গোঁপন করিয়া গিয়াছেন। 

“নবনাটকের মত সন্বন্ব-সমাধিও গুণেন্দ্রনাথ ঠাকুরের নামে উতসগিত এবং 
উৎসর্গপত্রের শিরোনামাঁও প্রায় অভিন্ন । লেখকের যে পাথুরেঘাটা ও 
জৌড়ার্সীকো নাট্যশালার সহিত সম্পর্ক ছিল তাহা স্তত্রধারের কথায় বোঝা 
যাঁয়। 

আজ অনেকগুলি ভদ্রলোক একত্র হয়ে আমাকে আদেশ কম্চেন, যে একখানি নৃতুন 
নাটকের অভিনয় কর, কিন্তু আমি ত নূতুন নাটক খুজে পাইনে, বিদ্যোংসাহী গ্রুক্ত 
বাবু যতান্রমোহন ঠাকুর ও আীযুক্ত বাবু দিজেন্্নাথ ঠাকুর মহাশয় প্রভৃতি মহোদয়গণের 
প্রদাদে প্রায় নকল নাটকেরই অভিনয় হয়ে গেছে, এখন আবার নতুন কোথা পাই? 
সন্বন্ধ-সমাধির নাঁমপৃষ্ঠায় ও নান্দীতে যথাক্রমে এই ছুইটি সংস্কৃত পদ 


আছে, 


সঞ্জনমানমতৌধবিধানং ন চ নবনাটককারকমানং । 

যাচে কেবলহখনিদ।নং ত্যন্তং বৈদিকরীতিবিতানং ॥ 

দ্বিজকুলসেবিত-দুববিসারিত-গাটনিবেশিতমুলং। 

ছেতুং বা্থীতি বৈদিকপদ্ধ তিশালমখিলম্খশূলং ॥ 
“আমি নবনাটককঠার সম্মান চাহি না, চাই কেবল সুখনিদান সজ্জনমানসতোষণ আর চাই 
বৈদিক (ক্রাক্মণদের ) রীতিসমূহ তাগ করিতে ॥ দ্বিজকুলের অবলঘ্বিত (সমাজের 
[ভিতরে ) অনেক দূর পর্যন্ত গভীরভাবে যাহার শিকড় গিয়াছে, সমস্ত সুখের যাহা হস্তারক সেই 
বৈদিক (ব্রাঙ্গণ ) পদ্ধতি রূপ শাল গাছ কাটিয়! ফেলিতে ( লেখক ) বাঞ। করে ॥” 


৫৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রথম শ্লোকে “নবনাটক” শব্দে বোধ করি অব্যবহিতপুর্ব রচনা নবনাটকের 
ইর্গিত আছে। 

গরীব কুলীন আশুতোষ চক্রবর্তীর একটি কন্তা জন্মগ্রহণ করিলে আশুতোষ 
নবজাঁতার বিবাহ্স্বন্ধ খর করিপাঁর জন্য বাহির হইল, কিন্তু অনেক গ্রাম 
পৃরিয়াও কিছু করিতে পারিল না । আঁশু তাহার মামা ন্টারভূষণের প্রেসে 
কম্পোজিটারের কাঁজ করিত। ন্তাঁর়ভূষণ আশুর অজ্ঞাতসারে তাহার শিশু 
কন্যার এক সধ্বন্ধ স্থির করিয়।৷ রাখে । তাহা আশুর মনঃপৃত হয় নাই কেননা 
পাত্রের সংসার নিতান্ত ছুঃস্থ। এই সম্বন্ধ স্থাপনের খরচা বলিয়! স্যায়ভূষ্ণ 
'আশ্ুর সামান্ত বেতন হইতে চারি টাঁকা কাটিয়া লয়। কুলীনদের এই দ্বণ্য 
রীতির উপর নিতান্ত বিরক্ত হইয়া আশু উপারান্তর না দেখির়] সংস্কারক-দলের 
প্রতিনিধি ন্যাররতর মতান্তবর্তী হ্ইয়া মেয়েকে বড় করিয়া অন্যত্র বিবাহ দেয় | 
ইহাঁতে কুলীন-সমাঁজের গৌড়াঁরা একত্র হইয়া জমিদারের সাহাষ্যে তাহাঁর 
বিরুদ্ধে চুক্তিভঙ্গের মামলা আনিবাঁর প্ররোচন। দেয় দুর্গাচরণ চক্রবর্তীকে, যাহার 
পুত্রের সহিত আশুর নবজাত কন্াঁর প্রথমে সম্বন্ধ হইয়াছিল । মামলায় ছুর্গাপদ 
হারিয়! যায় । উচ্চতর আদালতে আগীল হয়, সেখানেও নিম্ন আদালতের রাঁর 
বহাল থাকে । এই মামলার ফলে বৈদিক কুলীন-সমাঁজে শৈশব-সন্বন্ধপ্রথাঁর 
মূলে কুঠারাঘাত পড়ে । ইহাই সপ্যাঞ্ধ নাটকটির কাহিনী । 

টকটি গদ্যে লেখা, কদাঁচিৎ পরার আছে। কাহিনী স্থুসন্বদ্ধ ও বাস্তব, এবং 

সমস্যা প্রত্যক্ষ । তবে রচনার বেশি ভাগই অবান্তর দৃশ্যে পূর্ণ। গাহস্থ্য ও 
সামীজিক চিত্রে অতিরগ্চন নাই এবং ভাঁড়ামির সাহায্যে কৌতুকরস জমাইবাঁর 
চেষ্টাও নাই। খ্তীর অঙ্কে সংস্কৃত কলেজের পখিতদের প্রতি ট্রলে। বামুনদের 
ঈধ-উক্তি মন্দ নর। 

সম্বন্ব-সমাঁধি নাটকের পূর্বে বাল্যবিবাহ বিষয়ে অস্তত ছুইখানি নাট্যরচন। 
বাহির হইয়াছিল-_-শ্রীপতি মুখোপাধ্যায়ের বাল্যবিবাহ নাটক"১, এবং শ্তামাচরণ 
শ্রীমানীর চতুরস্ক “বাল্যোদ্ধাহ নাটক” (১৮৬০)। শেষ নাটকটি বিধাঁদান্ত। 
কয়েকটি গান আছে। পদ্যাংশ স্বল্প। পুরুষ-ভূমিকার প্রা সব নাঁমই 
বিশেষণাত্সক | যেমন, বলহীন ধনাঢ্য, ধনহীন মহদাঁশয়, স্বার্পর ঢোল, 
বিদ্যাহীন দাস্তিক, অর্জনস্পৃহ ভট্টাচার্য, বুদ্ধিহীন মতিচ্ছন্ন, সুধীর মহদাশয়, 
ইত্যাদি। কায়স্থ জাতির কৌলীন্যের দোষ দেখাইয়া! একটি ছোট নাটক 


১ ১৭৮১ শকাঁবের কাঠিক সংখ্যা বিবিধার্থসংগ্রহে সমালোচিত। 


নাটক £ ১৮৫২-১৮৭২ ৫৫ 


লিখিয়াছিলেন অঙ্ষিকাচরণ বন্ধ 'কুলীন কারস্থ নাটক" নামে (১৮৬১)। শ্রোতরিয় 
ব্রাহ্মণদের কন্াশুক্বগ্রহণ বিষয়ে ছুইখানি নাট্যরচনার সন্ধান পাওয়া গিয়াছে-_ 
নফরচন্দ্র পালের 'কন্তাঁবিক্রয় নাটক (১৮৬৩) এবং জনৈক “শ্রোপ্রিয় ব্রাহ্মণ” 
প্রণীত আস্থরোদ্াহ নাটক? (১৮৬৯)। 
কুলীন-কুলসর্বম্বের স্পষ্ট অনুরৃতির মধ্যে বিশিষ্ট রচনা তারকচন্দ্ 
চড়ামণির “সপত্রী নাটক” প্রথমভাঁগ (১৮৫৮)। বিজ্ঞাপনে লেখক বলিয়াছেন, 
“নৃঙ্মানকালে, বাঙ্বলাঁদেশে থে সকল কদাচার ও কুখ্যবহার চলিতেছে, 
বিশেষতঃ, বহুবিধাহ সংক্রান্ত যে সকল অত্যাচার ঘটিতেছে, নাঁট/চ্ছলে সেই 
সমস্ত প্রকাশিত করাই, এই সপত্বী নাটকের মূলোদ্দেশ্ব |” উত্তরপাড়ার জয়কৃষণ 
মুখোপাধ্যায়ের উদ্ভোগে বইটি লেখা হইয়াছিল । গোৌরীশস্কর তর্কবাগীশ রচনা 
সংশোধন করিয়া দিয়াছ্িলেন। প্নটে নাটকোচিত সংহতি না থাকিলেও সপত্বী 
নাটক শুধু বিচ্ছিন্ন দৃশ্টের সমষ্টিমাত্র নয়। একটি কেন্তস্থানীর ঘটনাস্থত্র 
পূর্বাপর ব্যাপিয়া রহিয়াছে__ভ্ধরের পতিত্রতা প্রথমা পত্রী সৌদামিনী বর্তমান 
থাকিতে দ্বিতীয়বার বিবাঁহের উদ্যোগ এবং সেইহেতু সৌদামিনীর আত্মহত্যার 
প্রচেষ্টা । অসম্পূর্ণ এবং নাট্যকলাধিহীন হইলেও সপত্রী-নাটক সে সময়ের 
অবিকাংশ নাট্যরচনার মত একেবারে বাজে লেখা নয়। লেখকের প্রখর 
ধাস্তবদ্ুষ্টি এবং সহান্সভূতি মিলিয়া ভূমিকাগ্তলিকে স্পষ্ট ও উজ্জল করিরাছে। 
স্ীলোৌকদিগের সংলাপ বেশ স্বীভাবিক। পণ্ডিতের কথাবাতা বিশুদ্ধ ও সরল 
সাধুভাষায়। অন্যত্র ভাষার সাপু ও কথ্য ভঙ্গির মিশ্রণ হইয়াঁছে। অনেকগুলি 
দ'র্দ কবিতা আছে, “অভিপ্রায়” নামে । আসলে এগুপি গ্রস্থকারেরই প্রক্ষিপ্ত 
স্বগতোক্তি। এগুলির রচনারী তিতে ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্তের প্রভাব সেও তারকচন্দ্রের 
দকীরতা ফুটিয়া উঠিয়াছে। বইটিতে লেখকের কবিতাঁরচনাশক্তির পরিচয়ই 
বেশি প্রকট । যেমন শিব] “খিতাধ প্রহর বর্ন” | 
বৈকাল হুখের কাল বটে, 
কবির! একপ ভাবে রটে । 
কিন্তু দুপুরের বেলা, 
যমে আর জীবে খেলা, 
যদি রয় এ জীবন ঘটে ॥*** 


দুই স্ত্রী লইয়া সংসার করার ঝঞ্ধাট বণিত হইয়াছে হরিমোহন মুখোপাধ্যায়ের 


১ প্রথম অস্কে রমাকীন্ত বিগ্ভাবাগীশের অন্তঃপুর-চিত্র এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগা। 


৫৬ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


কাদপ্িনী নাঁটক'এ (১৮৬১)। পরবর্তী কালে দীনবন্ধু মিত্রের 'জামাই 
বারিক' এ বিষয়ের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য রচনা ॥ 


২৯০ 
'সামীজিক-কুপ্রথাপেষণের যন্ত্রূপে নাটক লিখিতে আরম্ভ করিলেন রামনারাঁরণ 
কুলীনগিরি লইয়া । ছুই বংসর পরে সেকালের সামাজিক নাটক-প্রহসনের 
সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় ও পিষ্টপেধিত বিধবাবিবাহ আন্দোলনকে নাট্যের বিষষ 
করিয়া উমেশচন্দ্র মিত্র বিছ্যাসাগর-প্রধতিত বিধবাবিবাহ আন্দৌলনে নূতন 
জোর দিলেন। ১৮৫৬ খ্রী্টাব্ধে বিধবাবিবাহ আইন পাঁশ হইয়া গেল, কিন্তু 
অশিক্ষিত ও গোঁড়া সমাজের সংস্কারবিমুখতা৷ বিধবাবিবাহ-গ্রচলনের পক্ষে 
দুস্তর বাধা হ্ইয়! রহিল। স্থতরাঁং ইংরেজীনবীশ লেখক নাট্যের আসরে 
নামিলেন- বিধবার বিবাহ না! দিলে যে অব্শ্যন্তাবী বিষমর ফল ফলিবে তাঁহ। 
' আকির] গৌড়াঁদের মত ফিরাইতে ৷ ১৮৫৬ খ্রীষ্টাব্ধে প্রকাশিত উমেশচন্দ্র মিত্রের 
“বিধবা বিবাহ নাটক" এই ধরণের নাট্যরচনার উত্স খুলিয়া দিয়াছিল। 
গৌঁড়ীরাও চুপ করিয়া রহিল না। তাহাদের রচনায় বিধবাবিবাহের বিষময় 
ফল দেখানো! হইতে লাগিল । পরে বঞ্চিমচন্দ্রও যে এই দলে যোগ দ্িয়াছিলেন 
তাহার প্রমাণ “বিষবৃক্ষ' |” 

পাঠকসমাজে এবং রম্বমঞ্জে উভয়ত্র উমেশচন্দ্র মিত্রের চতুরত্ক বিধধাবিবাহ 
নাটক সমাদর লাঁভ করিয়াছিল ।১ নাটকটির দ্বিতীয় সংস্করণে কিছু পরিবঙ্ডন 
হইয়াছিল ।২ 

কীতিরাম ঘোষের বিধব| কন্া স্থলোচন। পড়শী নাপতিনী রসবভার 
মধ্যস্থতার বাঁমকীন্ত বন্থর পুত্র মন্থর প্রতি আনক্ত হয় এবং এই গোপন 
প্রণয়ের ফলে স্থুলোচিনা গভবধতী হয় । স্থলোচনী যখন নিজের শারীরিক 
অবস্থা ঠিকমত বুঝিতে পারিল তখন লৌকলঙ্জায় বিষ খাইয়া! আত্মহত্যা 
করিল। ইহাই নাটকটির কাহিনী । আগ্যর্জিকভাবে অদ্বেত দত্তর জ্যেষ্ 


» প্রথম মুদ্রণ ১৮৫৬, দ্বি-ন ১৮৫৭) তৃ-স ১৮৬৮, চস ১৮৭৮ অভিনয়ে (১৮৬০) 
অভিনেতাদের মধ্যে কেশবচন্ত্র সেন ছিলেন। 

* দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিকায় লেখক বলিয়াছেন, “পুস্তকের কোন অংণই মম্পূর্বরপে পরিবতিত 
হয় নাই, কেবল শেষভাগে হুলোচনার মৃত্যু বিবর্ণ বর্ণন। কালান, বিধবাদিগের একাদশীর কঠিন 
উপবাসের বিষয় সংক্ষেপে প্রকাশ করিয়াছি এবং সর্বশেষে বাতুলের কথ পরিত/।গ করিয়। হথলোচনার 
মৃত্যুতেই পুস্তক সমাপ্ত করিয়াছি এতন্তিন্ন আর সমুদ্নয় অংশ প্রায় পুর্বমতই আছে।” 


নাটক £ ১৮৫২-১৮৭২ ৫৭ 


কন্ঠ বিধবা প্রসন্নর দ্বিতীয়বার বিবাহের কথা আঁছে। সমগ্র কাহিনীর মধ্যে 
নাটকোচিত এক্যস্থত্র বিদ্যমান। উপসংহারে গভীর বিষাঁদে কাহিনীর দৌধক্রটি 
খানিকটা ঢাকিয়া গিয়াছে । মাঝে মাঝে দীর্ঘ স্বগতোক্তি, এবং বিশেষ করিয়া 
স্থলোচনার মরণকালে দীর্ঘ খেদ-উক্তি, নাটকীয়তার হানি করিয়াছে ।১ 


বিদ্যাসাগরের বিধবাবিবাহ-বিষয়ক (দ্বিতীয়) পুস্তক অবলম্বনে বিধলা- 
বিবাহের সমর্থনে পণ্ডিতদের আলোচনা-দৃশ্তে উদ্দেশ্তমূলকতাঁর কাছে নাট্যকল! 
ক্ষতিগ্রস্ত হ্ইয়াছে। রদধতীর দৌত্যে স্থলোচনা-মন্মথর প্রণরলীলা 
বিদ্যান্ুন্দরের পথ ধরিয়াছে। পদ্য অংশেও ভারতচন্দ্রের প্রভাব আছে। 
নাটকটি আগাঁগোঁড়া সহজ কথ্যভাষাঁর ছাদে লেখা_-পাণ্ডিত্য নাই, গ্রাম্যতাও 
নাই । চরিত্রচিত্রণ বাহুল্যবজিত এবং যথাসম্ভব স্বাভাবিক । এমন কি মন্মথও 
পাষণ্ড নয়। পাঁঠশাপার এবং বাসরঘরের দৃশ্ঠে কৌতুকরসের সীমান্ত স্পর্শ 
আছে । 

গ্রন্থকার যে বশিরাঁছেন তাহার রচনা “15 079 7756 %669221)6 0889 09 
17000096119 790018 (7820 100 13017681199 7177৮, সে দাঁবি মিথ্যা 
নয়। বিধবাবিবাহ নাটকের পূর্বে মরণান্তিক নাটক লেখা হইয়াছিল-_ 
কীতিবিলাস। কীতিবিলাঁস নাট্যরচন! হিসাঁবে কিছুই নর এবং বইটির প্রচারও 
হয় নাই। স্থতরাং বাঞ্গালায় প্রথম ট্রাজিক নাটক আসলে “বিধবাধিবাহ" | 
স্থলোচনার আত্মহত্যার যত মর্ীস্তিক পরিণতি সেকালের নাটকগুলির মধ্যে 
মধুস্দনের কষ্ণকুমারী ছাড়া অন্যত্র পাই না। কিন্তু কৃষ্ণকুমারীর আত্মলোৌপ 
এতটা ট্রার্জিক নয । 

উমেশচন্জ্র খিত্রের দিতীয় নাট্যরচনা চতুরক্ক “লীতার বনবাস নাটক" (পৌৰ 
১২৭২ সাল) বিগ্ভালাগরের 'দীতার বনবান' অবলম্বনে লেখা । নাটকটি 
আগ্যোপান্ত সাধুভাষায় রচিত। গান ও কধিতা নাই। উপক্রমণিকায় লেখক 
বলিয়াছেন, “বিগ্ভাসাগর মহাশয়ের প্রণীত সীতার বনবাসই এই নাটকখানির 
আদর্শ বলিতে হইবেক। ইহার অনেক স্থানে বিগ্যানাগর মহাশয়ের ভাথ৷ 

১» তবে এ বিষয়ে গ্রন্থকারের কৈফিয়ং প্রণিধানযোগ্য । “07৮17161103 1১001) 10101001005 8011)6 
৮101) (10 81919 0£ 9090100)701)05 80111000751790079 107 06507710101) 1048 109 
011870006219607 95 (99 09010018501 ৮ 00000 10000868,1009  8000000 
৪(17)108 1095 09 8010 01 006 1)0586 0110000 100 15 106 110 93806 76010101810) 
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৫৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অবিকল ব্যব্ার করিয়াছি” । উমেশচন্দ্র ভবানীপুরে শখের যাত্রার দল 
করিয়াছিলেন। তাহাতে সীতার-বনবাঁস যাত্রায় রূপান্তরিত হইয়া! বহুবার 
প্রমূত হইয়াছিল । 
অসমীয় সাহিতোর প্রথম আধুনিক নাঁট্যরচনা গুণাভিরাঁম শর্শীর 'রামনবমী 
নাটক'১ বিধবাবিবাহের সমর্থনে এবং উমেশচন্দ্রের অনুসরণে লেখা হইয়াছিল । 
অন্পন্রক্ক বিধবা কন্াকে ঘরে রাখিয়া! দিলে যে বিপদ হইতে পারে তাঁহার 
শোভন চিত্র আঁকা হইয়াছে বিধবাঁবিধাহ নাটকে আর কদর্য ছবি 
উঠিষাছে শিমুয়েল পিরবকৃসের যড়ঙ্ক বিধবাবিরহ নাটক'এ (১৮৬০)।২ ছুই 
নাটাকাহিনীই মোটামুটি বাস্তব, তবে শেষেরটিতে বাস্তবের নিতান্ত নগ্নরূপ 
প্রতিফলিত হইয়া নাটকীয়তা নষ্ট করিয়! দিয়াছে । বিধবা-বিরহ্‌ সার্থক রচন! 
নয়। তবে বিধবাবিবাহের স্পষ্ট গ্রভাব ধিধবাবিরহে আছে। বিধবা 
ব্বাঁহের রাঁমদাস বাঁবাঁজী বিধবা-ধিরহের কানাইদাস বৈরাগি হইয়াছে । 
কাহিনী সামান্যই । ভদ্দঘরের বিধবা মেয়ে মনৌমোহিনী পিতার ব্যভিচার- 
পরায়ণতা এবং প্রতিবেশী পরিবারের দুর্নীতি দেখিয়া ঝিয়ের সহযোগিতায় নঙ্গরা 
নামক এক নীচ শ্রেণীর দুশ্চরিত্রের প্রলোভনে ভুলিয়া গহনাপত্র চুরি করিয়া 
পিতৃগৃহ ত্যাগ করিযাছিল। তাহাতে তাহার পিতাঁমাীতাকে লজ্জায় দেশত্যাগ 
করিতে হ্ইয়াছিল। গল্পটির মূলে কোন বাশুধ ঘটন! থাঁকা অসম্ভব নয়। 
নিম্নে উদ্ধত অংশে সমসামগিক ব্যক্তির ও ঘটনার উল্লেখ কৌতুকাবহ। 
'""সাণর মহাশয়ের ইহাতে কিছুমাত্র ক্রট নাই তিনি যংপরোনাস্তি সাধা পর্যন্ত চেষ্টা 


কবেছেন, কেবল যে তিনি একা তা নয় তাহার ম্বপক্ষ বদ্ধধানেব মহাবাজা ও কলিকাতার 
অনেক ২ রাজা ও বাবুগণ ছিলেন, ইহারা কি না করতে পারেন তবে এটা যে সিদ্ধ 


১» রচনাক'ল ১৮৫৭ | প্রথম প্রকাশ “অরুণোদয়' পত্রিকায়, পৰে গ্রন্থাকারে (১৮৭০ )1 

২ লেখক “হ/শিমুয়েল পিরবক্ন” ভূমিকায় বলিয়াছেন, “পাঠক মহোদয়গণ সমীপে নিবেদন এই যে 
পরমহিতৈষী সর্বমঙগলেচ্ছুক আমার একজন ব্রাঙ্গণ বন্ধু ছিলেন, এবং কতিপয় দিবদ হইল আমার 
প্রেমে জলাপ্রলি দিয়। অনন্ত নিদ্রায় নি্িত হইয়াছেন । তিনি যে ২ বিণয়ে একটি পুস্তক রচন। 
করিতে আমাকে আদেশ করিয়াছেন, বিশেষতঃ মরণকালেও যাহ!র বিষয়ে দৃঢ় আদেশ করিয়া 
গিয়াছেন, তাহার সেই আদেশ অনুসারে, সেই ২ বিষয়ে, এই ক্ষুদ্র গ্রন্থ সাধারণ ভাষায় যাহাতে 
এতদেণীয় সামান্য ও ভদ্র স্ত্রীলোকেরা কথোপকথন করিয়া থাকেন, রচনা করিয়া ইহার নাম বিধব!| 
বিরহ নাটক রাখিলাম। এক্ষণে অপেক্ষা এই যে আপনারা আমার দোষাদি পরিহরী গুণাদি গ্রহণে 
আমাকে বাধিত করিবেন ইতি” | 

লেখক বোধ করি ইসলাম ধর্ম ত্যাগ করিয়া শ্রীষ্টধর্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন । ইনি খ্বীষীয় 
'গীতসংহিতা'র একটি সটীক সংস্করণ সম্পাদন করিয়াছিলেন। 


নাটক £ ১৮৫২-১৮৭২ ৫৯. 


হল না সে কেবল আমরা যে অবলা বিধবা আমাদেরই ভাগ্যদোষ বলতে হয়। কেননা'' 
বখন এই বিধবা! বিবাহের উদ্যোগ হতেছিল প্রায় সেই সময় দুষ্ট নিমক হারাম দিপাইগণ 
যাহারা এত বছর অবধি সন্তান সন্ততির গ্যায় রাজোতে প্রতিপালিত হইল একেবারে, 
রাজা নিবার আশায় রাজবিঞোহি হয়ে উঠল । ***এখন চিরছ্ঃখিনী বিধবা যে আমরা, 
আমাদের কর্ততবা এই যে আমরা সতত ভগবান চণ্জ্রর নিকট এই প্রার্থনা করি যেন 
তিনি আমাদের মহারাসীকে জয়ী করেন আর ছুষ্ট দিপাইগণকে নিপাত করিয়া দেশে 
্ কুশল দেন ।১ 
ধিধবা-বিবাহের সমর্থনে (বেশি) অথবা বিরুদ্ধে (অল্প) যে সব নাটক- 
প্রহমন লেখা হ্ইয়াছিল তাহার মধ্যে উল্লেখযোগ্য কয়খানির প্রকাশ কাল 
ধরিয়া নাম করিতেছি । বলা বাহুল্য সাহিত্যস্থ্টি হিসাবে এগুলি অত্যন্ত ব্যর্থ ।, 
[ ১৮৫৬ £] রাধামাধধ মিত্রের “বিধবা মনোরঞ্জন" ছুই খণ্ড (দি-স ১৮৭৭), 
উমাচরণ চট্টোপাধ্যায়ের “বিধবোদ্বাহ', অজ্ঞাতনামাঁর “বিধব| বিষম বিপদ? । 
[১৮৫৭ £] বিহারীলাল নন্দীর “বিধবা পরিণয়োৎ্সব', যছুগোপাঁল 
চট্টোপাধ্যায়ের চপল] চিত্তচাঁপল্য"। 
[ ১৮৬১ £ ] হারাণচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের দলভঞ্জন'। 
[ ১৮৬৪ £ ] যছুনাঁথ চট্টোপাধ্যায়ের 'বিধবাবিলাস? | 
ঢাঁকাঁয় এই ধরণের প্রহসন ১৮৬২-৬৪ শ্রীষ্ঠাব্ধের মধ্যে অনেকগুলি লেখা ও. 
ছাপা হ্ইয়াছিল। যেমন, হরিশ্ন্দ্র মিত্রের 'ম্যাও ধরবে কে?” অজ্ঞ্রাতনামার 
“শুভম্ শীস্্ং', গোবিন্দচন্দ্র চক্রবর্তীর “অশুভন্ত কালহরণং গৌরমোহন, 
বসাকের অশুভ পরিহাঁরক" ও হরিশ্চন্দ্র বসাকের শ্যামকিশোরী? | 
নাট্যরচনার দ্বারা সংস্কার প্রচেষ্টা! শুধু বহুবিধাহ-খাল্যবিবাহের বিরুদ্ধতাঁয 
এবং বিধধাধিবাহের সমর্থনে পধধসিত থাকে নাই । লাম্পট্যের কদর্যতা, 
নেশাধুরির বীভৎসতা এবং দলাঁদপির শোচনীয়তা অবিলম্বে নাটক-প্রহসনের 
একটি প্রধান বিষয় হইরাছিল। মধুস্থদনের প্রহসন ছুইটি ইহাতে পথ দেখাইল ॥ 
একেই-কি-বলে সভ্যতা? ও বুড়-শালিকের-ঘাড়ে-রে। খাহির হইবার পর 
হইতে অধিকাংশ প্রহসন এই ছাচেই ঢালা হইতে লাগিল। মধুস্থদনের 
পূর্বেকার একটিমাত্র নক্শাজাতীঘ সংলাপ-রচনাঁর নাম করা যায়-_মহেন্দ্রনাথ 
মুখোপাধ্যায়ের চার ইয়ারে(র) তীর্ঘযাত্রা” (১৮৫৮)। বইটিতে শছুরে নেশাখোর, 
যুবকদের ছুরবস্থ! চিত্রিত । 
আরও একটি রচনার উল্লেখ করা যাইতে পারে-_“সহর শ্রীরামপুরনিবাসি 
১ বইটির রচনাকাল তাহা হইলে ১৮৫৭-৫৮। বিধবা-বিবাহ নাটকের গ্রন্থকার গ্বিতীয় সংস্করণের 
ইংরেজী ভূমিকায়ও সিপাহী-বিত্রোহের উল্লেখ আছে। 


৬০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শী শ্রীযুক্ত বাবু হরিশন্দ্র দে চতু্ধ্রীণ মহাশয়ের কৌতৃহলার্থ শ্রীশ্রীনারারণ 
ট্টরাজ গুণনিধিকর্তৃক বিরচিত” পঞ্চান্ধ নকৃশা-নাট্য 'কলিকৌতুক নাটক 
(শ্রীরামপুর ১৮৫৮)। বিষয়বস্তু লেখকের কলিকুৃতুহলের অন্ুন্পপ। কলিকৌতুকে 
সমাজসংস্কারপ্রচেষ্টার প্রতি কটাক্ষ করা হইলেও উদ্দেশ্য শিক্ষাত্মক, কেনন| 
কৌলীন্যের ও ধর্মের নামে কাঁপট্য এবং ব্যভিচারিতা ইত্যাদি সামাঁজিক 
দোষের স্বরূপ উদ্ঘাটন করা হইয়াছে । বইটি গছ্যে-পদ্যে লেখা, প্রাচীন ধরণের | 
গোড়ার দিকে প্রবোধচন্দ্রোদয় নাটকের প্রভাব আছে। গ্রন্থকাঁরের রুচি মণ্যে 
মধ্যে শ্রীলতার গণ্ডী উল্লজ্ঘন করিয়াছে । 

্যামাচরণ দের "বাঁসরকৌতুক নাটক" (১৮৫৯) ঠিক নাট্যরচনার নয়। 'এই 
ক্দ্র নিবন্ধটিকে নাট্যকৌতুক-শ্রেণীর মধ্যে ধরাই সঙ্গত। পরবর্তী কালে 
বাঁসরঘরের আচরণ লইয়া আরও অন্তত তিনখানি প্রহসন লেখা হইয়াহিল__ 
বটকৃষ্ণ রায়ের "বাঁসরকৌতুক রহশ্যা' (১৮৭৫), নন্দকুমাঁর বারের 'বাঁপরকৌতুক' 
(১৮৭৫) এবং নবগোঁপাল দাস দের “বাসর উদ্যান” (১৮৮০)। গুরুপ্রস্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্পুনধিবাঁহ নাঁটক'এ (১৮৬২) একটি অধুনালুপ্ত কুৎসিত 
মেয়েলি উৎসবেব বাণ্তব চিত্র পাঁওধা যাঁৰ। ভাঁঘা পূরাপূরি কথ্য॥ 


4১৯ 
কালিদাসের নাটক লইয়া অভিনয়যোগ্য প্রথম বাঙ্গালা নাটক লেখা হইল 
নন্বকুমার রায়ের “অভিজ্ঞানশনুন্তলা” (১৮৫৫)।1১ তাহার পর কালীপ্রসন্ 
পসিংহ “বিদ্যোষ্সাঁহিনী সভার কারণ” “বিক্রমোর্ধশা নাটক? (১৮৫৭)১ অনুবাদ 
করিলেন (অথব। করাইলেন)। ইহার পূর্বে তিশি নিতান্ত ক্ষুদ্রাকার 'বাবুনাটক' 
লিখিরাঁছিলেন বপিয়। কখিত হয়। কিন্তু সেটি কি বন্ধ, প্রহমন অথবা নকৃশা, 
তাহা নির্র করিবার উপায় নাই । তখনকার দিনে “নাটক” নামে অনেক 
নকৃশা বাহির হইয়াছিল। গিরীন্দরনাথ ঠাকুর “বাবুনাটক” লিখিগাছিলেন 
বলিয়। সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর তাহার বাল্যকথায় উল্লেখ করিয়াছেন । 

কালীগ্রসন্নের খিতীয় নাট্যরচনা “সাবিত্রী সত্যবান” (১৮৫৮) মৌলিক রচনা 
বলিয়া কথিত। তৃতীয় নাটক “মালতীমাঁধব? (১৮৫৯) ভবভূতির অন্থবাদ । 

১ রামনারায়ণের অনুবাদের কথা আগে বলিয়াছি। 

২ মূলের প্লোকগুলি পয়ারে অনুদিত। গণ্ঠ অংশের ভাষা বিষ্ঠাসাগরীয়। বইথানি ব'মানের 


মহারাজ। বাহীছ্ুরকে উপহাত। বোঝা গেল তখনও কালী প্রসন্ন বংনানের মহারাজার প্রতি বিদ্ধিষ্ 
সন নাই। কালীপ্রনন্ন নাটকথানিকে বিগ্যোংনাহিনী সভার নামে স্বগৃহে অভিনয় করাইয়াছিলেন। 


নাটক ; ১৮৫২-১৮৭২ ৬১, 


এই বই ছুইটিও “বিগ্যোৎসাহিনী সভার কাঁরণ” রচিত হইয়াছিল। এখন লুপ্ত 
বলিয়া এগুলির সম্বন্ধে বলিবার কিছু নাই। কালীপ্রসন্নের স্বগৃহে প্রতিষ্ঠিত 
বিচ্যোৎসাহিনী রঙ্গমঞ্ধে বই ছুইটি হয়ত ঠিক অভিনীত হয় নাই, নাট্যোচিত 
আবৃত্তি (৫7%08010 91691) হইয়াছিল বলিয়াই অন্মাঁন করি । 

নন্দকুমাঁর রায়, কাঁলীপ্রসন্ন সিংহ ও রামনারায়ণ তর্করত্বের পর কালিদাসের 
নাটক অ্ঠবাঁদ করিলেন শোরীন্দ্রনাথ ঠাকুর_-“মালবিকাপ্নিমিত্র' (১২৬৬ সাল )।, 
মনে হয় এই অনুবাদ আগলে করিঘাছিলেন কালিদাপ সান্্যাল। “বিক্রমোর্ধশী” 
গণেন্দ্রনাঁথ ঠীকুরও অন্তবাদ করিয়াছিলেন (১২৭৫ সাল) জোড়াঞ্গাকো থিয়েটারে, 
অভিনয়ের উদ্দেশ্তে। চগুকৌশিক নাটক” (১৮৬৯) রামগতি ন্যায়রত্বের 
'ন্তবাদ বলিরা অন্গমান করি । 

শতাবের ধষ্ঠ দশক পূর্ণ হইবার পূর্বেই মধুস্থদনের শেমিষ্ট। নাটক" প্রকাশিত. 
হইর! বাঞ্গাল। নাট্যরচনার় প্রাণপ্রতিষ্টা করিল এবং তাহার প্রহসন ছুইটি- 
বাঙ্গাল! প্রহসনের রূপ নিদিষ্ট করিয়া দিল। মধুসদনের সঙ্গে সঙ্গে আপিলেন 
দীনবন্ধু মিত্র। ইনি চাষী বাঙ্গীলীর এক মরণবীচনের সমস্তাঁকে নাটকের মধ্য 
দিয়া উপস্থাপিত করিলেন। দীনবন্ধুর নাট্যরচনাগুপির অভিনয় বাঙ্গালী 
নাধারণ দর্শকের চিন্তরগ্জন করিঘা পেশাদারি রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা বাঁধামুক্ত ও 
সহজ করিয়াছিল । 

ডাক্তার হুর্গাদাস কর '্বর্শশৃঙ্খল নাটক" (ঢাঁকা ১৮৬৩) লিখিয়া 
পৌরাণিক নাটকে ভক্তিরসের সঞ্চার করিলেন ।১ এই পর্শঙ্ক নাটকটির বিষয় 
দ্রৌপদীর বন্ত্রহরণ। ভক্তিরসাতআক নাটকে ইহার পথ অস্কুসরণ করিলেন 
মনোযোহন বস । তাহার পরে গিরিশচন্দ্র ঘোষ ॥ 


নিউ 
১৮৫৮ থ্রষ্টাব্ধের জুলাই মাঁসে রামনারায়ণ তর্করত্বের রত্রীবলী-নাটক বেলগেছে 


নাট্যশালায় সাড়ম্বরে অভিনীত "দেখিয়া! মাইকেল মধুস্থদন দত্ত (১৮২৪-৭৩) 
বাঙ্গালা নাটক লিখিতে অন্ুপ্রাণিত হন। এই অন্ুগ্রেরণার প্রথম ফল "শমিষ্ঠা' 
নাটক? (১৮৫৯, দ্বিস ১২৭০ সাল)। শমিষ্ঠ। বাহির হইবার দুই-এক মাসের 
মধ্যেই একেই কি বলে সভ্যতা?" এবং তাহার অনতিবিলন্বে “বুড় সালিকের 
ঘাড়ে রো?” প্রহসন ছুইটি বাহির হইল। ১৮৬০ খ্রীষ্টাব্দের গোড়ার দিকে (€), 

১ প্রকাশকের বিজ্ঞাপন হইতে জীন। যায় যে নাটকখাঁনি ১২৬২ সালের দিকে বরিশালে রচিত ও: 
অভিনীত হইয়াছিল । 


৬২ বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রকাশিত হইল "পদ্মাবতী নাটক" । পদ্মাবতী-নাটক রচনার পর মধুস্দন 
কিছু দিন নাট্যরচনায় ক্ষান্ত ছিলেন। তবে এই সময়ে ইনি “ম্থভদ্রা” নামে একটি 
নাট্যকাব্য রচনার হাত দিয়াছিলেন। কেশবচন্দ্র গা্গুলিকে লেখা একটি 
চিঠিতে জানা যায় যে ইহার ছুইটি অঙ্ক লেখ হইয়া গিয়াছিল।১ ১৮৬১ 
স্ীষ্টান্বের আগেই মধুস্থদনের তৃতীয় নাটক *“রুষ্ণকুমারী? লেখা হইল। ইহার 
পর মধুহুদন নাট্যরচনায় হাত দিয়াছিলেন একেবারে শেষ জীবনে । মধুস্থদন 
“মায়াকানন? (১৮৭৪) সমাপ্ত করিয়াছিলেন কিন্তু মুদ্রিত দেখিয়। যাইতে পারেন 
নাই। মায়া-কাঁননের প্রকাশকের বিজ্ঞাপন হইতে জানা যায় যে মধুস্থদন “বিষ 
না ধনুগ্ডণ' নামে আর একটি নাটক লিখিতে আরম্ভ করিয়াছিলেন মাত্র । 
চারিটি নাটকই পঞ্চাঙ্ক । 
শয্িষ্ঠা নাটক (১৮৫৯, দি-স ১২৭* সাল, তৃ-স ১২৭৬ সাল ) বাঙ্গালা ভাষায় 
প্রথম দস্তরমত নাটক। ইহার পূর্বে যে সকল নাটক প্রকাশিত হইয়াছিল 
সেগুলির প্লট স্থৃকগ্গিত নয়, এবং অর্িকাংশই সংলগ্র-অসংলগ্ন কতকগুলি দৃশ্ঠের 
সমষ্টিমাত্র। গুণের মধ্যে এইটুকু যে সমাজসংস্কারঘটিত নাটকগুলি অতিরপ্ন 
সত্বেও বান্তবজীবনের গ্রতিফলনবঞ্চিত নয়। বাঙ্গালা সাহিত্যে বাস্তবতার 
প্রথম আমদানি এই নাটক-গ্রহসনগুলির মধ্য দিয়াই । ' 
সমসামরিক যাত্রাগাঁনের কদধতা ও নাটকের ছুরবস্থা দেখিয়া মপুস্থুদন 
নাটক লিখিবার প্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন। শমিষ্টা নটিকের গ্রস্তাবন।- 
কবিতায় তাই তিনি নিখিয়াছিলেন, 
শন গে! ভারতভুমি, কত নিদ্রা যাবে ভুমি, 
আর নিদ্রা উচিত ন। হয়। 
উঠ, তাজ ঘুম খোর হইল, হইল ভোর 
দিনকর প্র।চীতে উদয়। 
কোথায় বল্সীকি,-ঝাস কোথা তব কালিদাস, 
কোথা! ভবগূতি মহোদয় । 
অলীক কুনাটা রঙ্গে মজে লোকে রাঢ়ে, বঙ্গে 
নিরখিয়! প্রাণে নাহি নয়। 
হুধারস অনাদরে, বিষবরি পান করে, 
তাহে হয় তনু, মণ ক্য়। 
মধু কহে, জাগে! জাগো বিভুস্থানে এই মাগো 
হুরসে প্রবৃত্ত হ'ক তব তনয় নিচয় |২ 


১ মধুন্মতি, নগেন্দ্রনাথ সোম, পৃ ৭৬৭ দ্রষ্টবা। 
* এই প্রস্তাবন! প্রথম সংস্করণে ছিল । আমি প্রথম সংস্করণ দেখি নাই। 
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বাঙ্গালা নাটকের আদর্শ খুঁজিতে গিরা স্বভাবতই মধুস্থদনের মন আকুষ্ট 
হইয়াছিল কালিদাঁসের অভিজ্ঞানশকুস্তলের প্রতি । শকুস্তলার একটি শ্লোকে 
মধুসদন প্রকর্গিত নাটকের কাহিনীস্ত্রের সন্ধান পাইলেন। স্লোকটি 
পতিগৃহগমনোনুখী শকুন্তলার প্রতি কথের আশীর্বচন। 

যযাতেরিব শশ্িষ্টা ভঞ্ু বহমত ভব। 
হৃতং ত্বমপি সম্ত্রাজং সেব পুকমবা প্নহি ॥ 

শমিষ্ঠার ঘটনাসংস্থানেও কালিদাসের নাটকের প্রভাব ছুর্লক্ষ্য নয়। 
শমিষ্ঠার প্রণযলীলার পরিবেশ শনুন্তলার প্রণয়লীলা স্মরণ করাইয়া দেয়। পুরু 
যে-অবস্থায় অজ্ঞাতসারে দেব্যানীর কাছে আত্মপরিচয় দিল তাহ! শকুম্তলার 
সম অস্কে রাঁজা-সর্বদমনের মিলনের অন্করূপ | যধাতি-শগিষ্ঠা দুয্ত্ত-শকুন্তলার 
মত। দেবযাঁনীর সথীও শকুস্তলার সথীছ্বয়ের আদর্শে গড়া। শমিষ্ঠার বিদূষক 
শকুত্তলাঁর মাঁধব্যের অন্থরূপ । এমন কি শকুস্তলার কোন কোন ছত্রের অন্বাদ 
বা প্রতিধ্বনিও শমিষ্ঠায় বহু স্থানে রহিয়াছে ।? 

শমিষ্টা নাটকের কাহিনী মধুস্থদন মহীভারতের আদিপর্ব হইতে 
লইয়াছিলেন ।২ সেখানে ষথাঁতি-উপথ্যানের যে আদিম রূপ আছে তাহা বেশ 
নাটকীয় হইলেও সধত্র আধুনিক রুচিসম্মত নয়। মধুস্থদন তাই আবশ্যকমত 
পরিবর্তন করিয়াছিলেন । মহাভারতের বধাঁতির পূর্বরাঁগ নাই, দেবযানী ও 
শগিষ্ঠা উভয়েই উপঘাঁচিক। হ্ইরা রাজার নিকট প্রণয় প্রার্থনা করিয়াছিল । 
কৃপ হইতে দেধযানীকে উদ্ধারের পর হইতে দেবযানী ও যযাতিকে মধুস্থদন 
পরম্পরমুগ্ধ করিয়াছেন। কিন্তু মহাভারতের মতে অনেক কাল পরে বনে 


১ যেনন “আর তার মধুর অধরকে রতিদরগগ বল্লেও বলা যেতে পারে” (তৃতীয় অঙ্ক দ্বিতীয 
গর্ভীঙ্ক )__-“পিবসি রতিসবস্ষমধুরং” (প্রথন অঙ্ক ), “তথায় সেই পরমরমণীয়া নবযৌবন! কামিনীকে 
দেখলেম, আপনার কবলে কপোল বিন্য।ন কাবো অশোক-বৃক্ষতলে উপবিষ্টা আছে ! বৌধ হলো যে 
নে চিন্তার্ণবে মগ্না রয়েছে” (ই )-অনুহুএ পেকৃথ দাব বামহখোবহিদবদণা। আলিহিদ| বিঅ পিঅনহ! 
ভত্তগদাএ ভিন্তাএ” (চতুর্থ অঙ্ক )। “একি? আমার দক্ষিণবাহ স্পন্দন হতো লাগুলো কেন? এ 
স্থলে মাদৃশ জনের কি ফললাত হত্যে পারে? বলাও যায় না, ভবিতবোর দ্বার সর্বত্রই মুক্ত রয়েছে?” 
( এ তৃতীয় গর্ভীঙ্ক )__“শান্তমিদমা শ্রমপদ- স্ৰূরতি চ বাহুঃ কুতঃ ফলমিহাস্ত । অথবা! ভবিতব্যানাং 
দ্বারাণি ভবন্তি সর্বত্র ॥৮ (প্রথম অঙ্ক )। 

অন্য সংস্কৃত নাটকাদির প্লোকাংশের ছায়াও দেখা যায়। যেমন, “যাকে হুশীতল চন্দনবৃক্ষ ভেবো 
আশ্রয় কল্লেম, সে ভাগ্যক্রমে ছুর্ষিপাক বিষবৃক্ষ হয়ে উঠলো!” (চতুর্থ অঙ্ক চতুর্থ গর্ভাঙ্ক )__“শ্রিতাসি 
চঙ্গানত্র'ন্ত/ ছুর্বিপাক বিষদ্রমম্” (উত্তররমচরিত প্রথম অঙ্ক ।) 

২ ৭৮৮৫ অধ্যায়। 


৬৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


তৃষাতুর যযাঁতিকে দেখিয়া দেবযানীর পূর্বকথা মনে পড়িয়! যায় এবং সে 
এই ছল করিয়া তাহাকে বিবাহ করিতে যযাঁতিকে বাধ্য করে যে কূপ হইতে 
উদ্ধারের সময়ই যযাতি তাহার পাণিগ্রহণ করিয়াছে। 
তং মে তৃবমগ্রহীরগ্রে বুণোমি ত্বামহং ততঃ । 

মহাভারতে শখ্িষ্ঠার প্রণয়ঘটন! রোমান্টিক নয়। দেবধানীর পুত্র হইয়াছে 
, শুনিয়া দাসীকৃত রাজকন্যা-সখীর ঈর্ধ্যা স্বভাবতই জাগিয়া উঠে এবং সেকালের 
নিয়ম অনুসারে যযাঁতিকে শশ্রিষ্ঠা তাহার আকাক্ষিত পুত্রের পিতারূপে 
কামনী করে। সেভাবে, দেবযানী যেমন করির! যযাতিকে পাইয়াছে নিজেও 
. তেমনি করিবে । 


দেবযানী প্রজাতাসৌ বৃথা হং প্রাগ্ুযৌবনা। 
যথা তয়! বুতো ভত্তী তথৈবাহং বৃণেমি তম্‌ ॥ 


তখন হইতে শখিষ্ঠা প্রতিক্ষণে রাজার দর্শনকামনায় রহিল । 

অপীদানীং ন ধর্মাস্মা ইয়ান্মে দশনং রহ; 
নির্জনে রাজার দেখা পাইতেই শমিষ্টা আত্মনিবেদন করিল। রাঁজা বলিল, 
সেকি করিয়া হইবে ; আমি দেবযাঁনীকে যখন বিবাহ করি তখন শুক্রাচার্য এই 
প্রতিজ্ঞা করাইয়া লইয়াছে, শগিষ্ঠার সঙ্গে প্রেম করিতে পারিবে না। 

নেয়মাহবয়িতব্যা তে শয়নে বার্বপর্্বণী । 

মহাভারতের শমিষ্ঠা প্রগলভ তরুণী। নানারকম যুক্তি দেখাইয়া রাঁজাকে 

তাহার পাঁণিগ্রহণে স্বীকৃত করিতে ভাঁহাকে ধিশেষ কষ্ট করিতে হয় নাই। 
মধুশ্থদূন সংস্কৃত ও পাশ্চাত্য নাটকের ধারা অনুসারে যযাঁতি-দেবযানীর এবং 
যযাতি-শমিষ্ঠার পূর্ববাগ একসময়েই করিয়াছেন। নায়িকাদের ভূমিকা 
পরিকল্পনাও তিনি স্বাধীনত। দেখাইয়াছেন। মহাভারত-কাহিনীর নায়িকা! 
দেবযানী। মধুস্থদ্রনের নাটকের আসল নায়িকা শগিষ্ঠা, অথচ নাট্যরস 
জমির! উঠিয়াছে দেবযাঁনীর আচরণে । মহাভারতে দেবযানী মহ্মিময়ী 
তেজব্িনী এবং আত্মসম্মানজ্ঞানবতী আর শগ্রিষ্ঠাই যেন ঈর্ষ্যাকুল। ও কলহ- 
কারিণী। তুচ্ছ কারণে দেবধানীর সহিত কিছু কথা-কাটাঁকাটি হইতেই সে 
মর্সীস্তিক রূঢ়রভাবে বলিয়া বসিল, 

আহছুহম্ব বিদুন্বন্ দ্রহথা কুপন যাচকি। 

অনায়ুধা সাযুধায়। রিক্ত ক্ষৃভ্যসি ভিক্কুকি ॥ 
মধুক্থদন দেবযানীকেই কোপনম্বভাব এবং ঈরধ্যাপরায়ণ করিয়াছেন এবং 
শঙিষ্ঠীকে শকুস্তলার আদর্শে নাটকের নায়িকা করিয়া গড়িয়াছেন। 
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দেবযানীর কাছে শখিষ্ঠার প্রণয়কাহিনী প্রকাশ মহাভারতে যেমন আছে 
মধুস্থদন ঠিক তেমনভাবে করেন নাই। শঙিষ্ঠীর পুত্র জন্গিলে দেবযানী 
খবর পাইল । সে জানিত না যে যযাতি শিষ্ঠাকে বিবাঁহ করিয়াছে । তাঁই 
শমিষ্ঠার অধ:পতনে সে দুঃখিত হইল, 
চিন্তয়ামাস ছুঃখার্তী শঙিষ্ঠাং প্রতি ভারত 
এবং শমিষ্ঠার কাছে আসিয়! অনুযোগ করিয়া বলিল, 
কিমিদং বৃজিনং সুত্র কৃতং বৈ কামলুব্ধয়] । 
শমিষ্টা ঘুরাইয়া উত্তর দিল, 
খষিরভ্যাগতঃ কশ্চিদ ধর্মীআ্সা বেদপারগঃ। 
স ময় বরদঃ কামং যাচিতো ধর্মসংহিতম্‌ ॥ 
শমিষ্ঠার বীকা কথায় দেবযানীর সন্দেহ ঘৃচিল না। সে বলিল, 
গোত্রনামীভিজনতো বেতৃ,মিচ্ছামি তং দ্বিজম্‌। 
শমিষ্ঠা কপট উত্তর দিল, 


তপসা৷ তেজসা৷ চৈব দীপামানং যথা! রবিম্‌। 
তি দৃষ্টণ মম সম্প্র্টং শক্তিনীসীচ্ছুচিশ্মিতে | 
এই দৃশ্ঠটি বাঁদ দিয় মধুস্থদন ভালই করিয়াছেন । শগ্িষ্ঠা নাটকে যযাঁতিই 
উপযাঁচক, 


যা হোক, ষ্যপি তুমি মহিষীর সহচরী হও, তবে তোমাতে আমার সম্পূর্ণ অধিকার আছে । 
অতএব হে ভঙ্জে, তুমি আমীকে বরণ কর। 


শমিষ্ঠার পুত্রদের পিতা যযাতি, যখন দেবযানী এই কথা জানিতে পাঁরিল 
তখনকার দৃশ্ঠটিতে মধুস্থদন মহাভারতের সম্পূর্ণ অন্গসরণ করেন নাই, কালিদাস 
যেমন. করিয়া ছৃয্ান্তের সহিত সর্বদমনের মিলন করিয়াছেন অনেকটা সেইমত 
করিয়াছেন । শখিষ্টা যযাঁতির অঙ্কলক্ষ্মী হইয়াছে শুনিয়া দেবযানী ক্রুদ্ধ হইয়া 
পিতার কাছে গিয়া অনুযোগ করিয়াছিল। সেখানেও মধুস্দন মহাভারত- 
কাহিনীর ঠিক অন্থসরণ করেন নাই । মহাভারতে দেবযানীর পিতা! শুক্রাচার্ষের 
আচরণ বেশ স্বাভাবিক ও সঙ্গত। এই সঙ্গতি মধুস্দন অনেকটা বজায় 
রাখিয়াছেন এবং তাহাকে আরও মাঁনবোঁচিত করিয়াছেন। মহাভারতে 
যযাতির প্রতি দেবযানীর এই অভিযোগ যে সে নিজে পাটরানী হইয়া ছই 
পুত্রের মাতা অথচ শমিষ্ঠা দাসী হইয়াও তিন পুত্রের জননী । মধুস্দনের 
নাটকে দেবযানীর অভিমান যযাঁতির পভ 

দৈতাকণ্তা দুশ্চারিণী শত্রিষ্ঠাকে গান্র্ববিধানে পরিণক্ঈ কুর্যে আমার যথেষ্ট অবমাননা করোছ,। 
মধ্যপথে পিতাপুরীর মিলনদৃশ্তটি মধুক্ছদনের নিউদ্ছ। ! 


৫ 


,৬৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


মহাভারতে শগিষ্ঠার কোন দাসীর উল্লেখ নাই। শুধু এই আছে যে সহন্- 
দ্বানীপরিবৃত শখিষ্ঠা দেবযানীর দাসত্ব করিয়াছিল। মহাভারতে দেবযাঁনীর 
এক দ্রাসীর নাম আছে_ঘৃণিকা। ইহা, মধুস্থদনের নাটকে পৃণিকা 


হইয়াছে । 


শখিটা নাটকের প্রধান দোষ হইতেছে প্লটে গতির অভাব এবং প্রায় সমস্ত 
নাটকীয় ঘটনা নাট্যের মধ্য দিয়া না দেখাইয়া! অতীত ব্যাপাররূপে পাত্রপাত্রীর 
মুখ দিয়া বণিত হইয়াছে, অর্থাৎ নাট্য ঘটনাগুলি বণিত ঘটনায় পরিণত 
হইয়াছে । দেবযাঁনীর সহিত শয্রিষ্ঠার কলহ, যাহা! নাটকটির বীজ, তাহা 
বকাস্থরের উক্তিতে পাঁই। যযাতি কর্তৃক দেবযাঁনীর উদ্ধার বিবৃত হইয়াছে 
দেবযানী-পৃণিকাঁর সংলাপে । দেবযানীর কাছে শগিষ্ঠার প্রণয়লীলার প্রকাশও 
রাজার মুখে । 

শখিষ্ঠার বিদূষক সংস্কত নাটকের, বিশেষ করিয়া শকুস্তলার মাঁধব্যের 
আদর্শে অঞ্চিত, এবং এই ভূমিকার সাহায্যে যেটুকু কৌতুকরসের সঞ্চার হইয়াছে 
তাহা মু ও অনাবিল ।' 

ক্রিয়াপদগুলিতে কথ্য রূপ থাকিলেও তৎসম শব্দের বাহুল্য এনং সংস্কত- 
রীতির বাঁকৃভঙ্ষি নাটকের ভাধাঁকে গতিমন্থর করিয়াছে । এই দৌষ হইতে 
মধুস্দনের গগ্পদ্ধতি কখনো! মুক্ত হয় নাই। তাহার পছ্যে বাহা ওঞোগুণ ও 
ধীরগন্ভীর গতি দিয়াছে তাহার গগে তাহাই হইরাছে গুরুভার শৃঙ্খল । তবে 
অভিনয়ে এই তৎসম-শব্দগ্রচুর ধ্বনিগান্তীর্য ও শবগোৌরব যে পৌরাণিক 
নাটকটিকে প্রাচীনত্বের দূরত্বম্ধাদা দিয়াছিল তাহা ঠিক। পপ্ডিতদে কাছে 
শিক্ষা এবং সংস্কৃত নাটকের একান্ত আনুগত্য এই দোঁষের প্রধান কারণ । 
সংস্কৃত-পদ্ধতির অলঙ্কারের, বিশেষ করিয়! রূপক-উংপ্রেক্ষার ব্যবহার গছ্যে 
একেবারে খাপ খায় নাই। বাঙ্গালা গগ্ভ মধুশ্দন রপ্ত করিতে পারেন 
নাই। 

শগ্রিষ্ঠা নাটক গণ্ভে লেখা কেবল দ্বিতীয় অঙ্কের দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে রাজার 
উক্তিতে এই ছয় ছত্র পয়ার আছে ।১ 

হুলোচন। মৃগী ভরমে নির্জন কাননে , 
গল্মুক্ত1 শোতে গুপ্ত শুক্তির সদনে, 

নি দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংস্করণ । ইহাই বোধ করি বাঙ্গালা কবিতা লেখায় মধুলুদনের প্রথম 
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হীরকের ছট! বন্ধ খনির ভিতর , 
সদা ঘনাচ্ছম্ন হয় পূর্ণ শশধর , 
পদ্মের শীল থাকে সলিলে ডূবিয়া . 
হায়, বিধি, এ কুবিধি কিসের লাগিয়া ? 
প্রচলিত সংস্করণে ইহাঁর পরিবর্তে এই আট ছত্র আছে। 
ভুবনমোহিনী যিনি সাধনের ধন, 
বিরাগেতে তাজা তিনি করি ত্রিভুবন, 
অতল জলধি-ভলে কমল আসনে, 
বিরাজেন কমল! কমল উপবনে , 
সেইরূপ তপোবন ভার্গব আশ্রম, 
উজ্জ্বল করয়ে ধনী রূপে নিরুপম ! 
কে ডরায় সিন্ধু তোর করিতে মথন, 
পায় যদি নে এই রমণীরতন ! 
শমিষ্ঠার দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংস্করণে চাঁরিটি গান ছিল। প্রচলিত সংস্করণে 
ছয়টি গান আছে। অতিরিক্ত গান দ্রইটি'রাঁমনারায়ণের রচনা হইতে পারে ।১ 
বেলগাঁছিয়! রঙ্গমঞ্চ শমিষ্ঠার অভিনয় খুব জমিয়াছিল। রাঁজেন্দ্রলাল মিত্র 
এই অভিনয়ের উচ্ছ্বসিত প্রশংসা করিযাঁছিলেন ২ 
শিষ্ঠ। নাটকের বীজ সখী-সপত্বীর সৌভাগ্যের ঈধ্যা। পদ্মাবতী নাটকের 
(দ্বিস ১২৭২ সাল) বীজ নারীসৌন্দযের স্বাভাবিক ঈধ্য।। গ্রীক-পুরাঁণের 
একটি আখ্যা়িকা অবলম্বনে পদ্মাবতী নাটকের পরিকল্পন|। কাহিনীটি এই । 
জেউসের কন্যা থেতিসের সহিত পেলেউসের বিবাহের সময়ে ঈধ্যাদেবী এরিস 
একটি সোনার আপেল পাঠাইয়া দের । তাহাতে লেখা ছিল, শ্রেষ্ঠ যে স্থন্দরী 
সেই সেটি পাইবে । শ্রেষ্ঠ-হুন্দরীত্বের মর্যাদা লইয়! হেরা, আথেনে ও আফ্রোদিতে 
এই ত্রিদেবীর মধ্যে বিবাদ হইল। শেষে মধ্যস্থ হইল পারিস, যে ছিল মাঁসুষের 
মধ্যে সবচেয়ে সুপুরুষ । হেরা তাহাকে মান্ষপ্রধান করিয়া দিবে বলিল। 
আথেনে প্রলোভন দেখাইল সর্বদা যুদ্ধজয়ী করিবার । আফোদিতে বলিল যে 
তাহাকে ফলটি দিলে সে সবচেয়ে সুন্দরী মেয়েকে পত্রীরূপে পাইবে । পারিস 


১ রামনারায়ণ তর্করত্ব শঙিষ্ঠ। নাটকেব ভাষার বাকরণগত অশুদ্ধি দেখিয়া দিয়াছিলেন, কিন্ত 
মধুমুদন তাহাকে তাহার নাটকের উপর কলম চালাইতে দেন নাই। এই সম্পর্কে তিনি গৌরদাস 
বসাককে লিখিয়াছিলেন, 10) উ8107018 25928101৮88 ১০০ 009009 ০81] 1 থম 
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[188৮৩ 110 07016060090 69 8119৬ ৪ (05 816578070179 81761 50 10107/ 00 90৯৭ 911 
[007 891)061)099---0179 [00৬৫1 16 1 90161 ১০০7৪910000) 629 00102. 


২ বিবিধার্থসংগ্রহ ১৭৮ শকাবের মাঘ সংখ্য। | 


৬৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


আফ্রোদিতেকেই আপেলটি দিল এবং তাহাঁর ফলে হেলেনকে বিবাহ করিল 
মধুস্থদনের কাহিনী এই, বিদর্ভের রাঁজা ইন্দ্রনীল একদা মৃগয়া-উপলক্ষ্যে 
বিদ্ধ্যগিরিস্থিত দেবউপবনে গিয়াছিল। সেখানে ইন্দ্র-গত্বী শচী, কাম-পত্বী 
রতি এবং কুবের-ভার্যা মুরজা এই তিন দেবসথীও বেড়াইতেছিল.। তাহাদের 
দেখিয়া নারদের ইচ্ছা হইল বিবাদ বাঁধাইতে। এই উদ্দেশ্যে নারদ তাহাঁদের 
নিকট গিয়া একটি স্থবর্ণ পদ্ম রাখিয়া বলিল তাহাদের মধ্যে যে শ্রেষ্ঠ 
স্ন্দরী সেই যেন পদ্মটি নেয়, অন্যথা যে স্পর্শ করিবে সে পাষাঁণমূত্তি হইয়া 
সেই উপবনে রহিয়া যাইবে । এই বিচারে নারদ ইন্দ্রনীলকে মধ্যস্থ করিয়া 
দিল। বিশেষ বিবেচনা করিয়া ইন্দ্রনীল রতিকে শ্রেষ্ঠ সুন্দরী বলিয়া 
নিবাঁচন করায় শচী ও মুরজা তাহার শত্রু হইল। রতি তুষ্ট হইয়! তাহাকে 
উপযুক্ত পুরস্কার দিতে অঙ্গীকার করিল-_মাহেশ্বরী পুরীর রাজকন্যা অপূর্ব 
সুন্দরী পদ্মাবতীর সহিত তাহার বিবাহ দিয়া। দুইজনের মধ্যে অন্ুরাগ 
জমাইবার জন্য রতি একজনের মৃতি ধরিয়া অপরকে দেখা দিতে লাগিল। শেষে 
একদিন পদ্মাবতীকে ইন্দ্রনীলের চিত্রপট দ্রেখাইয়৷ পরিচয় দিল। ইন্দ্রনীল 
বণিকৃবেশে বয়স্তের সঙ্গে মাহেশ্বরী পুরীতে আসিয়াছে, এদিকে রাঁজকন্যারও 
স্বয়ংবরমভা আহৃত হইয়াছে। ইন্দ্রনীলের সঙ্গে দৈবক্রমে পন্মাবতীর সাক্ষাৎ 
হইল। কিন্তু তাহাকে সামান্য বণিক্‌ ভাবিয়া! পন্মাবতী দুঃখিত হইল। তাহার 
অসুস্থতায় স্বয়ংবরসভা -ভাঙ্গিয়া গেল। অবশেষে বয়স্তের অনবধানতাঁয় ' 
মাহেখরী পুরীতে ইন্ত্রনীলের প্ররুত পরিচয় জানা গেলে অচিরে পদ্মাবতীর 
সহিত তাহার বিবাহ হইল। রতির বাসন! পূর্ণ হইল বলিয়া শচী পদ্মাবতীর 
অনিষ্টচেষ্টা করিয়! ইন্দ্রনীলকে জব্ব করিতে চেষ্টিত হইল। স্বয়ংবরে সমাগত 
ব্যর্থকাম রাজারা অপমানিত বোধ করিয়া যুদ্ধার্থে সমাগত হইল। ইন্দ্রনীল 
যখন যুদ্ধে ব্যাপৃত তখন শচীর প্ররোচনায় কলি রাজপারথির ছদ্মবেশে পদ্মাবতী 
ও তাহার সহচরীকে হরণ করিয়া এক পর্বতশিখরে গহনকাঁননে রাখিয়া! আঁদিল 
এবং কিছুকাল পরে আহত যোদ্ধার বেশে আসিয়া পন্নাবতীকে বলিল যে 
ইন্দ্রনীল যুদ্ধে মারা পড়িয়াছে। শুনিয়া পদ্মাবতী মৃচ্ছিত হইল। তখন কাঠুরিয়া- 
নারীর বেশে রতিএআসিয় পদ্মাবতী ও তাহার সথীকে তপস্বীদের আশ্রমে 
লইয়া গেল। এদিকে যুদ্ধে জয়লাভ করিয়া ইন্দ্রনীল রাজধানীতে ফিরিয়] 
পদ্মাবতীকে না দেখিয়া মৃচ্ছাগত হইল। ইতিমধ্যে মুরজা জানিতে পারিয়াছে 
যে পন্মাবতী তাহার শাপত্রষ্টা কন্যা বিজয়া। রতির মুখে শিবভক্ত ইন্্রনীল 
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রায়ের লাগনার কথা শুনিয়া পার্ধতী শচীর উপর বিরক্ত হইয়াছেন, _নারদের 
কাছে এই কথা শুনিয়া শচী রাঁজার অনিষ্টচেষ্টা ত্যাগ করিল। পরিশেষে 
তমসাঁনদীতীরে মহধি অঙ্গিরার আশ্রমে ইন্দ্রনীল-পন্মাবতীর মিলন ঘটিল। 
কাহিনীতে বপকথার প্রভাব অস্পষ্ট নয়, বিশেষ করিয়া! অন্রাঁগসধশরে 
এবং নায়িকার অপহরণে। নাট্য-পরিকল্পনায় সংস্কৃত নাটকের আঁদর্শ গৃহীত 
হইয়াছে । ধিদূষক মাণবক পুরাপুরি সংস্কৃত নাটকের অনুযায়ী । স্বপ্ন ও 
চিত্রপট দর্শনে অন্ুরাগও তাই। রাজাকে প্রথম দেখিয়া পদ্মাবতীর উক্তি 
“সখি, দেখ, দেখ, এই নৃতন তৃণাঙ্কুর আমার পায়ে বাঁজতে লাগলো ! উহু, 
আমি ত আর চল্তে পারি না, তোমরা! একজন আমাকে ধর। (রাজার প্রতি 
লজ্জা এবং অন্ুরাঁগ সহকারে দৃষ্টিপাত )”_-শকুস্তলার অনুকরণ । পর্চমান্ধে 
প্রথম গর্ভাঙ্কের দৃশ্ত “শক্রাবতারাভ্যস্তরে__শচীতীর্ঘ”, এবং তপসী গৌতমী ও 
খধিবাঁলক শাঙ্গধর পন্মাবতী নাটকের উপর শকুন্তলার প্রভাবের চিহ্ন। 
নাটকের উপসংহারও শকুস্তলার মত। সংস্কৃত নাটকের ক্লোকের অন্ধবাঁদ যে 
একেবারে নাই তাহা নয় । যেমন, তৃতীয় অন্ধের প্রথম গর্ভান্কে 
শ্বভে, যেমন নিশাবসাঁনে সরসীতে নলিনী উন্মীলিতা হয়, দেখ তোমার সখীও মোহান্তে আপন 
কমলাক্ষি উন্নীলন কলোন। আহা । ভগবতী জাহ্বী দেবী, ভগ্রতটপতনে কিঞ্চিং কালের 
নিমিত্তে কলুষা হয়ে, এইরূপেই আপন নির্মল শ্রী পুনর্ধারণ করেন। 
ইহার মূলে আছে কাপিদাসের বিক্রমোর্বশীয়ের প্রথম অঙ্কের এই 
শ্লোকার্দ, 
মোহেনান্তবরতনুরিয়ং মৃচমান! বিভাতি 
গঙ্গ৷ রোধঃপতনক লুঝা গচ্ছতীব প্রসাদম্‌। 
পল্াবতী নাটক পুরাপুরি গল্পসর্বন্ব। চরিত্রচিত্রণে কোন বৈশিষ্ট্য নাই। 
ভাষা প্রধানত গগ্য, কেবল কয়েকস্থানে প্রবহমাণ অমিত্রাক্ষরে পয়ার ব্যবস্তুত 
হইয়াছে । নিম্নে উদ্ধত সংলাপে ভঙ্গ-অভঙ্গ মিলহীন প্রবহমান পয়ার বেশ 
জমিয়াছে। 


কলি। (প্রকাণ্ঠে ) 
দেবি, আশীর্বাদ করি। 
শচী। প্রণাম! হে দেববর, কি করেছ বল? 
কলি। পালিনু তোমার আজ! ফশুনে ইন্ত্রাণী, 
বিদায় করহ এবে বাই ম্বগপুরে। 
শচী। (বাগ্রভাবে ) 
কোথায় রেখেছ তারে ? 
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কলি। এই ঘোর বনে 
সধীসহ আনি তারে রেখেছি মহিষি। 
€ সহাস্যবদনে ) 
রথে যবে তুলি দেহে উঠিন্ব আকাশে, 
কত যে কার্দিল ধনি, করিল মিনতি, 
সে সকল মনে হলে- হাসি আসে মুখে। 
মুবজা। (শ্বগত) 
হেন দুরাঁচার আর আছে কি জগতে? 
(প্রকাশ্যে ), 
ভাল কলিদেব,_ 
কিছু কি হলো না দয় তোমার হাদয়ে? 
কলি। সেকিদেবী? হরিণীরে মৃগেন্দ্রকেশরী 
ধরে যবে শুনি তার ত্রন্দনের ধ্বনি, 
সদয় হইয়া সে কি ছাড়ি দেয় তারে? 
অমিত্রাক্ষরে এমন নাটকীয় উপযোগিতা সত্বেও শুধু দর্শক-শ্রোতাদের 
অপরিচয়জনিত বিমুখতা আশঙ্কা করিয়াই বোঁধ করি মধুস্থদন মনে করিয়া- 
ছিলেন অমিত্রাক্ষর পদ্য নাটকে চলিবে না। তাই তিনি কুষ্ণকুমাঁরী নাটকের 


মঙ্গলাচরণে লিখিয়াছেন, 
অমিত্রাক্ষর পগ্যই নাটকের উপযুক্ত পদ্য + কিন্তু অমিত্রাক্ষর পদ্ধ এখনও এদেশে এতদূর 
পর্যস্ত প্রচলিত হয় নাই বে, তাহা সাহ্‌সপূর্ব্বক নাটকের মধ্যে সম্নিবিষ্ট করিয়া সাধারণ 
জনগণের মনোরগ্রন করিতে পারি । তথাচ ইহাও বক্তব্য যে, আমাদিগের সুমিষ্ট মাতৃভাষায় 
রঙ্গতৃমিতে গগ্ অতীব হুশ্রাব্য হয়। এমন কি, বোধ করি, অন্য কোন ভাষায় তদ্ধূপ হওয়] 
সুকঠিন। 
পদ্মাবতী নাটকে আটটি গান আছে। শেষের গানটির ছন্দে নৃতনত্ব আছে, 
পাইলে হারানিধি ৃ 
প্রিয়তম। পুনরায়, 
বাসন! পু হলে 
নুখে কর রাজকাজ। 
কেশবচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায়কে লেখা চিঠি হইতে জানা যায় যে কষ্ণকুমীরী 
নাটক' লিখিতে একমাস মাত্র লাগিয়াছিল (৬ আগষ্ট হইতে ৭ সেপ্টেম্বর 
১৮৬০)। কবে প্রথম ছাঁপাঁনো হইয়াছিল জানিনা । ১২৭২ সালে ছাপা 
বইয়ে সংস্করণের উল্লেখ নাই, তাই এটিকেই প্রথম সংস্করণ বলিতে হয়। 
ইহার আগেও বইটি ছাপা 'হইয়াছিল+, সম্ভবত বিক্রয়ার্থ নয়। কৃষ্ণকুমারী 


১ আখাপত্রহীন এই সংস্করণের একটি কপি আমার আছে। সেটিতে জোড়াযীকে। ধিয়েটান 
লেখা আছে ও “শ্রীমতী সৌদামিনী দেবী”র স্বাক্ষর আছে। 
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নাটকের মূলকথা হইতেছে ধনলোভী কপট পুরুষের উপর নারীর প্রতিহিংসা 
এবং তাহার ফলে এক নিরপরাধ তরুণীর আত্মাহুতি । জয়পুরের রাজা,, 
জয়মিংহকে উদয়পুরের রাজকন্যা কষ্কুমারীর পাণিগ্রহণের লোভ দেখাইয়া 
চাটুকার ধনদাঁস নিজের দুইটি স্বার্থ সিদ্ধ করিতে চেষ্টা করে, অর্থলাভ এবং 
রাজার অনুরক্ত গণিক1 বিলাঁসবতীর আধিপত্যনাঁশ । বিলাসবতীর সখী 
মদনিকা ধনদাসের চাতুরী বুঝিয়! কৌশলে মরুদেশের রাঁজা মানসিংহকে 
রুষ্ণকুমারীর পাণিপ্রাধিরূপে দীড় করায় এবং মানসিংহের প্রতিকৃতি বলিয়! 
এক চিত্রপট দেখাইয়া! কষ্ণকুমারীকে মানসিংহের অন্রক্ত করিয়া! তোলে । 
উদয়পুরের রাজা ভীমপিংহ স্বদেশরক্ষার্থে বারবার যুদ্ধ করিতে বাধ্য হ্ইয়]. 
বলহীন এবং মহারাষ্ট্রশক্তিকে ঘুষ দিয়া থামাইতে গিয়া অর্থহীন হইয়াছে । 
এই অবস্থার জয়সিংহ অথবা মানপসিংহ কাহারো বৈর সহা করিবার মৃত শক্তি 
তাহার ছিল না । ভীমসিংহের ইচ্ছা জয়সিংহের সহিত কুষ্ণকুমারীর বিবাহ 
হয়, কেননা সে পাত্র হিসাবে উপযুক্ত এবং পাণিপ্রার্থীদের মধ্যেও প্রথম । 
কিন্তু কষ্ণকুমীরীর মন পড়িয়াছে মাঁনসিংহের উপর এবং রাজমহিষীর ইচ্ছাও 
তাহাই। তাহার উপর মহারাষ্টপতি মানসিংহের সঙ্গে যোগ দিয়াছে । 
এই বিপদ হইতে পরিত্রাণ পাইবার কোন উপায় নাই কষ্কুমারীর মরণ ছাড়া । 
মন্ত্রী রাজাকে সেই কথাই বলিল। এই নিদারুণ কাঁজের ভার পড়িল রাঁজভাতা। 
সেনাপতি বলেন্দ্রসিংহের উপর । বলেন্দ্রধিংহ হত্যা করিতে গিয়াও পারিয়॥ 
উঠিল না। কুষ্ণকুমারী আত্মহত্যা করিয়া! পিতৃব্যের কঠিন কর্তব্য সম্পন্ন 
করিল । 


ইতিহাস অবলম্বনে বাঙ্গালায় নাটক লেখা এই-ই প্রথম। মধুস্থদন 
রুষ্ণকুমারীর কাহিনী টডের রাজস্থান-ইতিবৃত্ত হইতে ১৭৭৯ ১ 
সংখ্যা বিবিধার্বসংগ্রহে প্রকাশিত সতৈন্দ্রনাথ ঠাকুরের “কৃষ্ণকুমীরী ইতিহাস 
গ্রবন্ধও তিনি দেখিয়া থাকিবেন। ইতিহাঁস-কাহিনীর সহিত নাটককাহিনীর 
সম্পর্ক ক্ষীণ। তাই কষ্ণকুমারীকে পুরাপুরি এতিহাপিক নাটক বল! চলে না। 
কষ্ণকুমারী পূর্ববর্তী বাঙ্গাল! নাট্যরচনাগুলির মধ্যে শ্রেষ্ঠ, পরবর্তী অধিকাংশ 
নাটকের তুলনায়ও শ্রেষ্ট । প্লট নাট্যোপযোগ্রী এবং ক্রতগতি, পরিণতি স্বাভাবিক, 
অসংলগ্নতা নাই। মধুন্থদনের অপর দুই নাটকের মত রোমান্স-প্রধান নয় ।, 
মানবীয়তার প্রাধান্তে নাটকৈ কিছু বাস্তবতা আপিয়াছে। ইহার পূর্বে দুই- 
একথানি বিয়োগাস্ত “নাটক” লেখ! হইলেও কষ্ণকুমীরী-নাটককেই বাঙ্গালা 


৭২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রথম ভ্রীজেডি বলা চলে । কৃষ্ণকুমারীর ভাগ্যচক্র গ্রীক ট্রাজেডির অপরিহার্য 
নিয়তির মত সমগ্র নাটকটির উপর চাঁপিয়া আছে। এউরিপিদেস্-এর 
€ইফিগেনেয়া, (11,7776626 6 6 42410) নাটকের ক্ষীণ প্রভাব লক্ষ্য করা 
যায় কষ্চকুমারীর বলিদানে। কোন ভূমিকাই পরিস্ফুট নয়, এবং সংলাঁপের 
ভাষা নাটকোচিত নয়। দুর্দেবগ্রন্ত রাঁজ্যচিস্তাকুল প্রবীণ ভীমসিংহ যথেষ্ট 
স্বাভাবিক। অত্যন্ত অপরিস্ফুট হইলেও জয়সিংহের ভূমিকা খুব অস্বাভাবিক 
নয়। ধনদাস খাঁটি পাষণ্ড, যদিও তাহার উপর সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের ছায়। 
কিছু পড়িয়াছে। নারী-চরিত্রের মধ্যে উল্লেখযোগ্য মদনিকা। ধনদাসের 
নিগ্রহের পর তাহার প্রতি অন্ুকম্পা ভূমিকাটিকে একটু উজ্ল করিয়াছে, 


ধনদাস, আমি, ভাই, সতী স্ত্রী নই বটে, কিন্তু আমার ত নারীর প্রাণ বটে-_হাজার 
হউক, পরের দুঃখ দেখলে আমার মনে বেদনা হয় । 


বিলাসবতী মৃচ্ছকটিকের বসম্তসেনার অনুকরণ, তবুও কিছু বৈশিষ্ট্য আছে। 
স্বগত-উত্তির বাহুল্যে কষ্ণকুমাঁরীর ভূমিকা কিছু অস্বাভাবিক হইয়াছে । গ্রীক 
নাঁট্যের অন্গকরণে অশরীরী পদ্মিনীর আবধিভাব নাট্যরসকে তরল করিয়াছে । 
অপ্রধান ভূমিকাঁগুলিতে প্রায়ই স্বাভাবিকতা আছে। তপন্থিনী কপালকুগুলা 
ভবভূতির মালতীমাঁধব নাটককে স্মরণ করাইয়া দেয় । নায়িকা কুষ্ণকুমারী 
একেবারে ব্যর্থ স্ষ্ি। 
কষ্ণকুমারী নাটক সম্পূর্ণভাবে গগ্যে লেখা । পাঁচটি গান আছে। ভাষা 
পূর্বাপেক্ষা অনেকটা সহজ হইলেও নাটকের উপযোগী নয় । 
মধুস্দনের স্বদেশগ্রীতি ও স্বাজাত্যবোধ স্পষ্ট প্রকাঁশ কষ্ণকুমারী-নাটকে | 
ভীমসিংহের খেদে আমর! যেন সেকালের ইংরেজী-শিক্ষিত বাঙ্গালীর মনের 
কথা শুনি । 
(দীর্ঘনিহ্বান ছাড়িয়া) ভগবতি, এ ভারতন্বমির কি আর সে শ্রী আছে। এ দেশের 
পূর্ধবকালীন বৃত্তান্ত সকল স্মরণ হলো, আমর! যে মনু, কোনমতেই ত এ বিশ্বাস হয় না। 
জগীশ্বর যে আমাদের প্রতি কেন এত প্রতিকূল হলেন, তা বলতে পারি নে। হায়! 
হায়! যেমন কোন লবণান্ৃতরঙ্গ কোন হমিষ্টবারি নদীতে প্রবেশ করো তার নুহ্বাদ নষ্ 
করে, এ দুষ্ট যবনদলও সেইরূপ এ দেশের সর্বনাশ করেছে। ভগবতি, আমরা! কি আর 
এ আপদ হত্যে কথনও অব্যাহতি পাবো? 


মধুন্দন অভিনয়ের উদ্দেশ্তেই নাটক লিখিতেন। তাই রচনা শেষ হইলে 
সঙ্গে সঙ্গে বিক্রয়ার্থ ছাপান হইত না। মধুন্দনের একান্ত ইচ্ছা ছিল যে 
কুষ্ণকুমারী বেলগাছিয়৷ থিয়েটারে অভিনীত গ্ইয়। তাহার পর তিনি ঠিক 
করিয়া রাখিয়াঁছিলেন যে মুসলমান ভূমিকা লইয়া রিজিয়া” নাটক লিখিবেন। 


নাটক ? ১৮৫২-১৮৭২ ৭৩ 


মাদ্রাজে থাকিতে এইনামে তিনি একটি ক্ষুদ্র নাট্যকাঁব্য লিখিয়াছিলেন। এক 
চিঠিতে ( ১ সেপ্টেম্বর ১৮৬০ ) মধুস্থদন লিখিয়াছেন, 
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প্রহসন দুইটি বেলগাছিয়া থিয়েটারে অভিনীত না হওয়ায় মধুস্থঘনের 
মনোভঙ্গ হইয়াছিল । কৃষ্ণকুমারীরও সেই দশা ঘটিলে নাঁটকরচনা ছাড়িয়া 
দিবেন এই ভয় দেখাইয়া তিনি কেশবচন্ত্রকে পরবর্তী পত্রে লিখিয়াছেন,, 
81171 001, 700 01] 17010 1117 ৮7115 0100 81১00 07)8 10065 7 2£ ৮০৪ 
[185 ৪. ৪010110৮ 6101:1079 01106) 1 80011 টিটিতডচ 13018] ৪00 দাও 
10001 11) 11001858110 01011)059 ! ২ 


পাইকপাড়ার রাজাদের শদাসীন্য দেখিয়াও মধুস্দন আশ! ছাঁড়েন নাই, 
ভাবিয়াছিলেন হয়ত যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর কৃষ্ণকুমারী অভিনয় করাইবেন। সে 
আশাও যখন পূর্ণ হইল না তখন মধুস্থদন নাটকরচনা ছাড়িয়া দিলেন। 

মধু্থদনের নাট্যরচন পাঁচখানি,_তিনখানি নাটক ও ছুইখানি প্রহসন-_ছুই 
বছরের মধ্যে লেখা । চতুর্থ নাটক “মায়াকানন” যখন লেখা হয় তখন মধুস্থদনের 
প্রতিভা ভস্মাবশেষ। নিতীন্ত দায়ে পড়িয়াই মধুস্থদনকে মায়াকানন লিখিতে 
হয়। রচনা মোটামুটি শেষ করিয়া গিয়াছিলেন, তবে সংশোধনের প্রয়োজন খুবই 
ছিল। হ্থতরাং ইহাঁতে নাট্যরচনার উন্নতি হইবার কথা নয়। তবুও 
সমালোচকেরা মায়াকাননকে যতটা অনাদর করেন ততটা প্রাপ্য নয়। আর 
কিছু না হোক, মধুস্থদনের শেষজীবনের অনির্বাণ আত্মগ্নানিবহ্র শুদ্ধিলাভ 
করিয়াছে বলিয়াই মায়াকাননের প্রধান ভূমিকাটি প্রণিধানযোগ্য | 

মাযাকানন কৃষ্ণকুমারী-নাটকের মত বিষাদান্ত। কিন্তু নাটক ছুইটির 


অর্থাৎ, আমাদের উচিত হিন্দু-মুলমান বিষয় অবলম্বন করা । মুমলমানের৷ আমার্দের 
অপেক্ষ। কুদ্রতর জাতি, এবং আবেগের তীত্রত! প্রকাশের বিশেষভাবে উপযোগী পাত্র। তাহাদের 
স্ত্রীলোক আমাদের স্ত্রীলোকের চেয়ে ফড় যন্ত্র ঘটাইবার অধিকতর উপযোগী ।"**'ইহার পরে আমরা 
“রিজিয়া লইয় পড়িব। আমি আশা করি এটি তোমার মনের মত নাটক হইবে । মুসলমান নামের 
প্রতি যে বিভৃঞ্ণ। আছে তাহ ত্যাগ করিতেই হইবে ॥ 
২ অর্থাৎ, 'মনে রেখে! প্রহসন ছুই, লইয়া তোমরা সকলে একদা! আমার সমস্ত আশা নট 
করিয়াছিলে ; এবারেও ধরি তোময়! সে চাল চাল তাহা হইলে আমি প্রতিজ্ঞা করিয়! বাঙ্গাল! লেখা 
ছাড়িব এবং হিক্র ও চীন! ভাবায় বই লিখিব।' 
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ট্রাজেডি একরকম নয়। কৃষ্ণকুমারী আশাদীপ্ত কল্পনার স্থ্টি, এবং কৃষ্ণকুমারীর 
আত্মোৎসর্গ পরম করুণ। তাহার চিন্তায় হতাশার দৈন্য ও অসহায়তা নাই। 
মায়াকাননের ট্রাজেডি নিষ্করুণ শোকাবহ, এবং মধুস্থদর্নের জীবনে যেমন 
এখানেও তেমনি নায়ক-নায়িকার সব আশা ভরসা নিঃশেষে চুকিয়া গিয়া 
তবে যবনিকাঁপতন হইয়াছে । 


কোন কোন দৃশ্টে পদ্মাবতী-নাটকের সঙ্গে মায়াকাননের ক্ষীণ সাদৃশ্য দেখ 
যায়। পদ্মাবতী-নাটকে নারদ দেবীত্রয়কে বলিয়াছিলেন, “আমাদের মধ্যে 
যিনি পরম সুন্দরী তিনি ব্যতীত আর কেহ এ পুষ্প স্পর্শ করবামাত্রেই তাকে 
পাষাণমূতি ধরে এই উপবনে থাকৃতে হবে ।” মায়াঁকাঁননের কাহিনীর প্রথম 
ইঙ্গিত এইখানেই পাই। এক শাপগ্রস্ত পাষাঁণমূতিকে কেন্দ্র করিয়া কাহিনী 
প্রকল্পিত। ধূমকেতু সিংহ কর্তৃক বিতাঁড়িত হইয়া গান্ধারের রাজা কন্যা ইন্দুমতীকে 
লইয়া সি্কুরাজ্যে অজ্ঞাতবাস করিতেছিলেন। সিন্ধুনগরের অদূরে মায়াকানন 
উপবন। সেখানে এক পাষাণ দেবীমৃতি ছিল। জনশ্রুতি ছিল যে স্্ধ যেদিন 
কন্যারাশিতে প্রবেশ করে সেইদিন কোন অনৃঢ় যুবক বা যুবতী দেবীর পায়ে 
পুষ্পাঞ্জলি দিলে নিজের ভাবী পত্বীর বা পতির মৃত্তি দেখিতে পায়। ইন্দুমতী 
একদিন এ সুলগ্নে মীয়াকাননে সখীর সহিত বেড়াইতেছিল। সখীর কথায় নে 
দেবীর পূজা দিতে উদ্যত হইলে অকষ্মাৎ ঝড় উঠিয়া ও বজধ্বনি হইয়া অশুভ 
শংসন করিল। তবুও সে পূজা দিল। সেই সময় সিন্ধুর যুবরাজ অজয়ও পূজা! 
দিতে আপিয়াছিল। পরস্পরকে দেখিয়া! ভাবী পতি-পত্রী মনে করিয়া ছইজন 
পরস্পর প্রেমে পড়িল। বনদেবীর সম্মুখে অজয় প্রতিজ্ঞা করিল যে ইন্দুমতী 
ছাড় আর কাহাকেও বিবাহ করিবে না। পরিচয় নিখিড়তর হইবার পূর্বেই 
অজয় সেস্থান ত্যাগ করিতে বাধ্য হইল । অজয়ের পিতা বৃদ্ধ পিন্ধুরাজ স্থির 
করিয়া রাখিয়াছেন যে পঞ্চাল-রাঁজছুহিতার সহিত পুত্রের বিবাহ দিয়া বংশ- 
গৌরব ও রাজ্যশ্র বৃদ্ধি করিবেন। ইন্দুমতীকে দেখিয়া আসিয়া অজয় পিতার 
প্রস্তাবে বিরক্তি প্রকাশ করিল । দেবমন্দিরে পৃজ। দিতে গিয়া বৃদ্ধ রাজার মৃত্যু 
হইল। অজয় রাজ] হইল। পঞ্চালরাজজ অজয়ের সহিত কন্যার সন্বন্ধ করিয়া 
দূত প্রেরণ করিল। মন্ত্রী চাণক্যের পরামর্শে অজয় এ প্রস্তাব সরাদরি 
প্রত্যাখ্যান করিল না। মন্ত্রী তপশ্বিনী অরুত্ধতীর কাছে অজয়ের প্রেমপাত্রীর 
পরিচয় পাইল। ইন্দুমতী গান্ধাররাঁজের কন্া জানিয়! মন্ত্রী আনন্দিত হইল, *্এর 
সহিত আমাদের মহারাজের বিবাহ হলে, কালে সিন্ুপতি ভারতের সম্রাট্গ 
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লাঁভ কোরবেন।৮ কিন্তু অরুদ্ধতী বলিলেন, “এ বিবাহ হলে, মহারাজের আর 
এই মহাঁরাজ্যের অস্তভ ঘটনা হবে; দেবতারা এ বিষয়ে একাস্ত প্রতিকূল” 
অরুদ্ধতীর আরও আপত্তি এই যে স্বর্গত সিদ্কুরাজের আত্মা স্বপ্নে ও জাগরণে 
তাহাকে দেখা দিয়া এই বিবাহ পুনঃপুন নিষেধ করিতেছে । এই কথা বলিতে 
বলিতে রাজার আত্ম! আবির্ভত হইয়া চাঁণক্যকেও সেই অনুরোধ করিল ॥ 
বিপদ আপাতত ঠেকাইয় রাঁখিবার জন্য অরুন্ধতী ইন্দুমতীকে পরামর্শ দিলেন 
যে অজয় ধিবাহের প্রস্তাব করিলে সে যেন এক বৎসর সময় চায় ব্রতপালনের 
জন্য । দেবাঁলয়ের উদ্ানে অজয়-ইন্দুমতীর সাক্ষাৎ হইল। মৃচ্ছিত রাজা' 
ভবিষ্যৎ দৃশ্ঠ দেখিল। 

মামি সম্মুখে কেবল রত্তশ্রোত দেখছি! আর ওকি? এক পরম সুন্দরী রমণী! রূপে-_ 

সেই আমার মনোমোহিনী ! আর তার হাদয়ে এক ছুরিক1! 

একদিকে অজয়-ইন্দুমতীর গাঁ অন্বাগ অপর দিকে উপেক্ষিত পঞ্চীল- 
রাজের রোজ-_এই ছুই কঠিন সমস্তা এড়াইবার জন্য অরুন্ধতী ধৃমকেতু-সিংহের 
পুত্র গান্জারের যুবরাজ জয়কেতুকে পাণিপ্রাথিরপে পাঠাইতে মন্ত্রীকে পরামর্শ 
দিলেন। মন্ত্রী তাহাই করিল। ধূমকেতুর অন্থরোধ ইন্দুমতী তাহার শিবিরে 
প্রেরিত হইবে ঠিক হইল। অজয়ের ভগিনী শশিকলার কথা ইন্দুমতী ঠেলিতে 
পারিল না! তবে শুধু এই প্রার্থনা করিল যে পরদিন মধ্যান্ছে অজয় যেন স্বয়ং 
মায়াকাননে ইন্দুমতীকে ধূমকেতুর দূতের হাতে সমর্পণ করে। যথাসময়ে 
ইন্দুমতী মায়াকাননে গেল এবং অজয় আসিয়া পড়িবার পূর্ব মুহূর্তে বুকে ছুরি 
হানিয়া আত্মহত্যা করিল। স্থনন্দাও সখীর বিচ্ছেদ সহা করিতে ন| পারিয়৷ 
বিষ খাইল। ইতিমধ্যে সকলে আসিয়। পড়িল। ইন্দুমতীর অবস্থা দেখিয়া অজয় 
আত্মঘাতী হইল। তখনি মায়াকাননের প্রস্তরমূতি আপনা হইতে ভাঙ্গিয়। 
গেল। তখন সমবেত সকলকে খথ্শূঙ্গ প্রন্তরমূতির ইতিহাঁদ বলিলেন,_- 
পূর্বকালে অসমঞ্জ নামক রাজার ইন্দিরা নামে এক কন্যা ছিল। সে রূপমদমন্ত 
হইয়] রতিদেবীকে অবমাননা করিয়াছিল । রতি তাহাকে শাপ দিয়! মায়াকাননে 
পাথর করিয়! দিয়া বলেন, যেদিন ইন্দিরাঁর অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ কোন রূপসী তাঁহার 
পাঁদমূলে আত্মঘাতিনী হইবে সেইদিন তাহার শীপমোচন হইবে । তাহার পর 
অজয়ের ভগিনী সিন্ধুরাজ্যের অধীশ্বরী হইল। ধূমকেতুর পুত্র জয়কেতুর সহিত 
তাহার বিবাহ হইল । 

মধুস্দনের অপর তিনখানি নাটকের মত মায়াকীননে নারীর ঈধ্যা নাট্যের 
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বীজ নয় বটে কিন্তু এখাঁনেও নারীর চক্রান্ত ঘটনাঁচক্রকে পরিণতির দিকে লইয়া 
গিয়াছে । অকন্ধতীর কৌশলেই ইন্দুমতী-অজয়ের সম্ভাবিত মিলন ব্যর্থ হইয়া 
গেল। নায়ক-নায়িকার মিলনের দৈবকৃত ছুত্তর বাঁধা গ্রীক নাঁট্যের নিয়তির মত 
সমগ্র নাটককাহিনীর উপর উদ্যত। কিন্তু এই নিয়তির অপরিহার্ধতা বিষয়ে 
নাট্যকার নীরব থাকায় ট্রাজেডির গুরুত্ব কমিয়া গিয়াছে । রাজার অশরীরী 
আম্মার আবির্ভাব গ্রীক নাটকের ও শেকৃস্পিয়রের প্রভাব জানাইতেছে। 


অজয়ের ভূমিকায় মধুক্ছদন যেন নিজেরই অতীত চিত্র আকিয়াছেন। বৃদ্ধ 
রাজ পুত্রের কাছে পঞ্চাল-রাঁজকন্যাঁর সহিত বিবাহের প্রস্তাব তুলিলে অজয় 
“একেবারে রাগান্ধ হয়ে” পিতাকে বলিল, “পিতা! আমার অন্্মতি ধিনী 
আপনি এ কর্ম কেন কল্লেন ?” অজয়ের এই কথায় ও আচরণে আমরা কিশোর 
মধুস্দনের স্বেচ্ছাচারিতার ও একগুঁয়েমির আভাস পাই। রাজ্যচিন্তায় এবং 
ইন্দুমতীর বিরহে খিশ্ন অজয় বেন মধুস্থদূনের শেষ জীবনের রূপ, যখন তিনি 
মায়াকানন লিখিতেছিলেন। আসল কথা অজয়ের ট্রাজেডি অজয়ের শষ্টার 
ট্রাজেডিরই আবরণ। ইন্দুমতী বোধ করি মধুস্দদনের শ্রেষ্ট নায্িকা। তবে বৃদ্ধ 
পিতার সহিত তাহার সম্পর্ক নাট্যকাহিনীতে একেবারে বাঁদ পড়ায় ভূমিকাঁটির 
মাঁনবীয়তা খর্ব হইয়াছে । একথা ঠিক যে ইন্দুমতীর প্রেমের এবং সেই প্রেমের 
দুঃখের মধ্যে কৃত্রিমতা নাই । অপ্রধান ভূমিকার মধ্যে চাঁণক্য ও শশিকলা বেশ 
ফুটিয়াছে। স্থনন্দা যেন সংস্কৃত নাটকের সধী। অরুদ্ধতী মাঁলতীমাধবের 
কপালকুগ্ডলার মত। বিদূষক নাই। অজয়-ইন্দুমতী-ম্থনন্দা নামে এধং 
কাহিনীর পরিণতিতে রঘুবংশের অজ-ইন্দুমতীর কথা-মনে পড়ায়। 

মারাকাঁননে অভিজ্ঞানশকুস্তলার সামান্য ছায়া আছে। দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম 
গভাঙ্কে রাজসিংহাসন-প্রাঞ্তির পর অজয় কর্তৃক ব্রাঙ্মণতরুণীর ছুই পাণিপ্রার্থীর 
বিচারের দৃশ্য শকুন্তলাঁর ষষ্ঠ অঙ্কে দুযত্ত করৃক বণিকের উত্তরাধিকার-বিচারের 
অন্থকরণ। শকুস্তলার দুই-এক ছত্রের অন্থবাদও কচিৎ আছে। যেমন, 


যেমন রথের পতাকা প্রতিকূল বামুতে রপের বিপরীত দিকে উড়িতে থাকে, যদিও আমি এখন 
চল্লেম, তণাপি আমার মন তোমার সখাঁর দিকে থাকলো! । 


ইহার সহিত তুলনীয়, 
গচ্ছতি পুরঃ শরীরং পশ্চাদ্‌ ধাবতাসংশয়ং চেতঃ। 
চীনাংগুকমিব কেতোঃ প্রতিবাতং নীয়মানস্তয ॥ 
যে সরোবরে কমলিনী প্রশ্কটিত হয়, সে সরোবরের শৈবালকুলও তৎসম্পর্কে রমা কান্তি ধারণ 
ক্করে। 
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এখানে কালিদাসের মূল, 
সরমসিজমনুবিদ্ধং শৈবলেনাপি রমাং 
মলিনমপি হিমাংশোর্পশ্্ন লক্ত্রীং তনোতি। 
ইয়মধিকমনোজ্ঞা বন্ধলেনাপি তন্বী 
কিমিব হি মধুরাণাং মগুলং নাকৃতীনাম্‌ ॥ 
নাটকাটতে কয়েকটি গান দিবাঁর ইচ্ছা মধুস্থদনের ছিল, কিন্তু বই শেষ 
করিয়া সেগুলি রচন! করিবার সময় তিনি পান নাই। মায়াকানন্রে ভাষা 
রুষ্ণকুমারীর তুলনায় আরও বিসদৃশ। মধুন্দনের সংস্কৃত অলঙ্কারাপ্রিয়তার 
পরিচয় যথেষ্ট আছে। যেমন, 
ভেবেছিল।ম, যেমন, ভীষণদন্তবরাহ ভগবতী বহুদ্ধরার কোমল হৃদয় বিদারণ কোরে, 
উদ্ভানশোভা লতিকার মুলোৎপাটন পূর্বক ভক্ষণ কবে, সেইরূপ তাপসবৃত্তিও কালসহকারে 
অশ্মদ।দির হদয়কাননের নিকৃষ্ট প্রবৃত্তিরূপ লতাগুল্মাদির মূল পর্যন্ত বিনষ্ট করেছে! 
সংস্কতের অনুযায়ী বাক্যরীতিও ছুর্লভ নয় । যেমন, 
কুরুক্ষেত্রে ভীষণ-রণমুখে আপনাকে উপহা।রী করিয়াছিলেন বটে, 
এখানে “উপহারী করিয়াছিলেন” সংস্কতে “উপহীরীরুতবান্‌্”। ছুই-এক- 
স্থানে ইংরেজী রীতিও দেখা যায়। যেমন, 
জনরব রাজকম্য।কে নানারূপে ও নান।গুণে ভূষিত করে । 


 শিষ্ঠানাটক লিখিবাঁর অব্যবহিত পরে মধুস্দন দুইখানি প্রহসন রচনা 
করেন। এই ছুইখানি গ্রন্থ বাঙ্গাল] সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ নাঁট্যরচনীর অন্যতম । 
ইহাতে সমসাময়িক ছুই-পুরুষের চরিত্রগত সাধারণ হূর্বলতার চিত্র আক) 
হইয়াছে । “একেই কি বলে সভ্যতার বিষয় নবলক্ধ ইংরেজী-শিক্ষাভিমানী 
যুবকদের প্রকাশ্য উচ্্ঙ্খলতা৷ ও অনাচার, আর 'বুড় সালিকের ঘাড়ে রে'র 
বিষয় ধর্মকঞ্চুকাবৃত বৃদ্ধদের গোপন লাম্পট্য। একেই-কি-বলে-সভ্যতায় 
মধুস্থদন প্রকারান্তরে নিজের দলকেই তিরস্কার করিয়াছেন। জ্ঞানতরঙ্গিণী সভার 
সভ্যদের আদর্শ নিজের ও বন্ধু-সহপাঠীদের মধ্য হইতেই তিনি পাইয়াছিলেন। 
জ্ঞানতরঙ্গিণী সভার কথায় স্বভাবতই কালীপ্রসন্ন সিংহের বিদ্যোৎসাহিনী সভার 
নাম মনে আসে। জ্ঞানতরঙ্গিণী সভার প্রকাশ্য আদর্শ জাহির হইয়াছে 
কালীবাবুর কথায়, 


আঞ্জে, আমাদের কলেজে থেকে কেৰল ইংরেজি চর্চা হয়েছিল, তা আমাদের জাতীয় ভাষ। 
তে! কিঞ্চিং জান! চাই, তাই এই সভাটি নংস্কতবিষ্তা আলোচনার জন্তে সংস্থাপন করেছি। 
কামর! প্রতি শনিবার এই সভায় একত্র হয়ে ধর্মুশাস্ত্ের আন্দোলন করি। 


৭৮ , বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কিন্ত আসল উদ্দেশ, সেকালের সংস্কারবাগীশ ইংরেজীনবীশের প্ররুত মনোভাব, 
বাহির হইয়া পড়িয়াছে নববাঁবুর বন্তৃতায় | 
জেন্টেলমেন, এখন এদেশ আমাদের পক্ষে যেন এক মস্ত জেলখানা; এই গৃহ কেবল 
আমাদের লিবারটা হল অর্থাৎ আমাদের স্বাধীনতার দালান। এখানে ধার যে খুসী মে 
তাই কর। জেপ্টেলমেন, ইন দি নেম্‌ অব ফ্রীডম্‌, লেট অস্‌ এগ্লয় আওরসেলভস্‌। 
€লেখকের ভাস, সর্বশেষে হরকামিনীর খেদোক্তি | 
বেহায়ারা৷ আবার বলে কি যে, আমরা+সায়েবদের মত সভা হয়েচি | 
একেই-কি-বলে-সভ্যতায় কাহিনী বলিতে কিছু নাই। কিন্তু বুড়-সালিকের- 
ঘাড়ে-রেয়১ ঠিক তাহা নয় । ছুনিবার লাম্পট্যের তাড়নায় এক মুসলমান চাঁষার 
ও এক ব্রাহ্মণ পণ্ডিতের কাছে প্রবীণ জমিদার ভক্তপ্রসাদ বাবুর লাঞ্ছনা ইহার 
বিষয়। প্রহ্সনটি কোন বাস্তব ঘটনা! অবলম্বনে পরিকল্লিত বলিয়া মনে হয়। 
ভক্ত-প্রসাদের ভূমিকা উজ্জ্বলভাবে স্বাভাবিক । অর্থলোভ, কপণতা এবং লাম্পট্য 
নায়কের মনে যে বিচিত্র দ্বন্দের তরঙ্গ তুলিয়াছিল তাহা: প্রহসনটিতে বেশ 
অঙ্কিত হইয়াছে । গদাধর খানসামা হাঁনিফের যুবতী স্ত্রীর প্রতি ভক্তগ্রসাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করিলে ভক্তপ্রসাঁদ চিন্তায় পড়িল, 
মুমলমান! যবন! প্রেস্ছ? পরকালটাও কি নষ্ট করবে? 
গদা নজির দিল, 
আপনি না আমাকে কতবার বলৈছেন যে কৃষ্ণ ব্রজে গোয়।লাদের মেয়েদের নিয়ে কেলি 
কতোন। 
ভক্তপ্রনাদ তখন ভরসা পাঁইল, 
দানবন্ধো, তুমিই ঘা কর। হুঁ স্ত্রীলোক_তাদের আবার জাত কি? তারা তো সাঞ্ষ'ং 
প্রকৃতিষ্বরূপা, এমন তো৷ আমাদের শান্ত্রেও প্রমাণ পাওয়া যাচ্চে। 
তাহার পর গদা যখন টাকার কথ৷ তুপিল তখন কিন্তু ভক্তপ্রসাঁদ চম্কাইয় উঠিল, 
কুড়িটাক।! বলিস কি? 
ভক্তপ্রসাদ বাবু ইংরেজি জানিত ন| এবং ইংরেজী শিক্ষা ও সামাঞ্জিক 
উদারতার প্রতি অত্যন্ত বিমুখ ছিল । কথার পিঠে “ক্রেবর” শুনিয়া! ভক্তপ্রসাদ 
'অত্যন্ত বিরক্ত হইয়াছিল, 
ও সকল বাপু আমাদের কাণে ভাল লাগে না। জহীন্‌ কিন্বা চালাক বললে আমর! বুঝতে 
পারি। 
পুত্র অখিকাপ্রসাঁদকে সে কলিকাতায় ইংরেজী পড়াইতে পাঠাইয়াছে কিন্ত 


» প্রহসনটির প্রথমে নামকরণ হুইয়ছিল “ভগ্র শিবমনার' | ১৮৬০ ্রীষ্ঠাবের মাঝামাঝি লেখা 
একটি চিঠিতে এই নামের উল্লেখ আছে। 


নাটক ঃ ১৮৫২-১৮৭২ ৭৯ 


সদ্দাই ভাবনা কোনদিন বা ছেলে অধর্মাচরণ করিয়া বসে । ভভ্তপ্রসাদের মতে 
অধর্থাচরণ হইতেছে,__“এই দেব-্রাঙ্ষণের প্রতি অবহেলা, গঙ্গাঙ্সানের প্রাতি 
স্বপা, এই সকল থুষ্টিয়ানি মত” এবং সকল জাতির লোকের একত্র পংক্তি-ভোজন 
ইত্যা্দি। শিবমন্দিরে অনাচার করিতে তাহার ধর্মে বাধে না, কেননা “তা 
ভগ্রশিবে তো শিবত্ব নাই, তার ব্যবস্থাও নিয়েছি ।” 
প্রহসন-দুইটির ভাষা সহজ সরস বিশ্তুদ্ধ কথ্যভাষা। জ্ঞানতরঙ্গিণী সভার 

সভ্যবাবুদের কথায় বারো আনা ইংরেজী বুকনি । বুড়-সাঁলিকের-ঘাড়ে-রেশায় 
শুধু ছুই জায়গায় ভক্তপ্রসাদের উক্তিতে পৌরাণিক উপমা পাওয়া গিয়াছে। 
_.. ধনঞ্রয় অষ্টাদশ দিনে একাদশ অক্ষৌহিণী সেনা সমরে বধ করেন- আমি কি আর এক 

মাসে একট! তেলীর মেয়েকে বশ কতো পার্বে না? 

এমন কনক-পদ্মটি তুলতে পাল্লেম্‌ না হে। সদাগরা পৃথিবীকে জয় করে পার্থ কি অবশেষে 

প্রমীলার হস্তে পরাতৃত হলেন। 


সাধারণ কথাবাতীয় এবং চিঠিপত্রে এইভাবে রামাঁয়ণ-মহাভারতের উপমা 

ব্যবহার মধুস্থদনের স্বভাবসিদ্ধ ছিল। “অত্যন্ত সাধারণ কথাবাতায় মাইকেল 
মহাভারত রামায়ণ হইতে এমন স্থন্দর উপমা হঠাৎ আনিয়া ফেলিতেন 
যে শ্রোতৃবৃন্দ অবাক্‌ হইয়া যাইত ।৮১ ফ্রান্স হইতে বিছ্াসীগরকে মধুস্থদন 
লিখিয়াছিলেন, 

আপনি এখন অভিমন্যুর মত মহাব্ধহ ভেদ করিয়া কৌরব-দলে প্রবেশ করিয়াছেন, আমার 

এমন শক্তি নাই যে আপনাকে সাহায্য প্রদান করি, অতএব আপনাকে ম্ব বলে শক্রদলকে 

সংহার করিয়া বহিগত হইতে হইবেক। 

পার্থের সঙ্গে প্রমীলার উপমা-সংযোগ ভুল । অভিমন্থ্যু কৌরববৃহ ভেদ করিয়া ফিরিতে পারে 

নাই। মধুহ্দন শিশ্চয়ই বিষ্ঞাসাগরের সঙ্গে তামাশা করেন নাই । 

] বুড়-সাণিকের-ঘাড়ে-রো লিখিয়া মধুস্ছদন সেকালের কলিকাতাঁর বাঙ্গালী 
সমাজের সর্বাপেক্ষা প্রভাবশালী (কারস্থ ?) দলগুলিকে চটাইয়াছিলেন। তাই 
এই চমতকার প্রহ্সনটি অভিনীত হইবার স্থযোগ পায় নাই | যাহারা একেই- 
কি-বলে-সভ্যত পড়িয়া নব্য সমাজের গ্লানিচিত্রে উল্লপিত হইয়াছিলেন তাহারা 
এখন নিজেদের নিধূ'ত ছবি দেখিয়া হতবাঁক্‌ হইলেন । নব্যতন্ত্রী ও প্রাচীনপন্থী 
ছুই.দূলকেই ঘ'টাইবার ফলে মধুক্দনকে বেশ অন্থ্বিধায় পড়িতে হইরাছিল। 

, বাঙ্গাল প্রহসনের আদর্শ ধরিয়া মধুসদনের বই-ছুইটিকে নিখুঁত বল] চলে । 
'সরসতা সুপ্্ম এবং উচুদরের না হইলেও বাস্তবও মানবীয় বলিয়! কার্যকর ও সফল 
হুইয়াছে। পরবর্তী প্রায় সকল প্রহ্পন এবং কোন কোন নাটক মধুস্থদনের 


''৯ বিপিনবিহারী গুপ্ত সষ্কলিত 'পুরাতন-প্রসঙ্গ এ কৃফফমল ভট্টাচার্যের উক্তি। 


৮০ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রহসনের প্রভাব অতিক্রম করিতে পারে নাই। এই প্রহসন ছুইটিতে মধুস্দন 
আগাগোড়া দেশী সামগ্রী লইয়া কারবার করিয়াছেন। এখনকার দিনের 
সংবাদপত্রীয় সমালোচনার ভাষায় (ডি. গুণের টনিকের বিধি “জীবিত মৎসের 
ঝোল”-এর মত ) বই দুইটি “খাঁটি বাঙ্গালা সাহিত্য” । 
রামনারায়ণের রত্বাবলী, নিজের শয্িষ্ঠা এবং দ্ীনবন্ধুর নীলদর্পণ---এই 
তিনখানি নাটক মধুক্থদন ইংরেজীতে অন্থ্বাঁদ করিয়াছিলেন। উমেশচন্দ্রে 
বিধবাবিবাহ নাটকেরও অনুবাদ করিবার ইচ্ছ! তাহার ছিল ॥ 
পাইকপাঁড়ার ছুই রাজার একজনের মৃত্যু হইলে অপর ভাইয়ের আর 
উৎসাহ রহিল না এবং কলিকাতার অন্য ধনীরাও বাঙ্গালা নাটকের অভিনয়ের 
খরচ যোগাইতে অনিচ্ছুক হইলেন। ইহাতে নাট্য-উৎসাহীদের বেশ মনোভঙগ 
ইইয়াছিল। নিমাইটাদ শীলের কাঁদন্বরী নাটকের (১৮৬৪) প্রস্তাবনায় নটার 
গানে ইহার প্রতিধ্বনি আছে। 
একি বিধির বিড়ম্বনা ভারতবরষে । 
কুরসে পুরিলে। পুন, কপালেরি দোষে । 
দেশের দুর্দিশা হেরি, গুণিগণে যত্ব করি-_ 
সরস রস মাধুরী, প্রকাশিয়ে মন তোষে। 
নাটকের অভিনয়, হতেছিল দেশময়-_ 
পুন বিধি বাদী হয়ে, ঘুচাইল সব শেষে 
রঙ্গতৃমি ভঙ্গ হল, রাজাদের উৎসাহ গেল, 
আর বত ধনিদল, মাতিল পুন কুরসে | 
অতএব এই সময়ের অভিনয় এবং নাটক রচন] দেশী যাত্রাপাল। ও নকৃশা- 


নাটের দিকে ঝুকিয়াছিল ॥ 


২. 
'মধুহুদনের প্রহসন-ছুইটিতে নাট্যকারের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার যে ব্যবহার দেখা 
গেল তাহার অনুসরণ হইল দীনবন্ধু মিত্রের (১২৩৬-৮*) নাটক-গ্রহসনে। 
কিন্তু দীনবন্ধুর হাতে বাঙ্গালা নাটকের গঠনকৌশলের কোনই উন্নতি হয় নাই। 
' তাঁহার একমাত্র কৃতিত্ব নিজের অভিজ্ঞতাসামগ্রী হইতে বিভিগ্ন ভূমিকার ও 
উপাখ্যানের পরিকল্পনা । দীনবন্ধুর অভিজ্ঞতা ছিল প্রত্যক্ষ, এবং সাধারণ 
পল্ীজীবনের সাংসারিক স্থখছুঃখের প্রতি তাহার আকর্ষণ শ্বভাবত গভীর ছিল। 
তাই অশিক্ষিত দরিদ্র লোকেরাই তাহার নাট্যরচনায় ভালো করিয়া ফুটিয়াছে।- 
ব্যঙ্গরচনায় ছাড়া অন্ধত্র দীনবন্ধু ভত্রলোককে স্বাভাবিক করিয়া দেখাই্তে পারেন 
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নাই। ভদ্রলোকের আড়ষ্ট ভূমিকা ও কৃত্রিম ভাষা দীনবন্ধুর নাট্যরচনাকে বন্ধ 
পরিমাণে ব্যর্থ করিয়া দিয়াছে । কিন্তু ভদ্রঘরের সন্তান হইয়াঁও যাহারা খুব 
নীচে নামিয়া গিয়াছে-__মীতীল, নেশীখোর, নির্বোধ, অসহায়_-তাহাঁদের 
চরিত্রাঞ্চন তুচ্ছ হয় নাই। 


দীনবন্ধুর কবিত্ব-সমীলোচনায় বঙ্বিমচন্ত্র ঠিকই বলিয়াছিলেন যে দীনবন্ধুর 
সহানুভূতি যত প্রবল ছিল কল্পনাশক্তি ততটা প্রখর ছিল না । এবং অভিজ্ঞতার 
অভাব তিনি কল্পনাশক্তির প্রাচুরধারা পৃরাইয়া' লইতে পারেন নাই। যেখানে 
তাহার অভিজ্ঞতার অভাব ঘটিয়াছে সেখানে তিনি পুথিগত আদর্শ অনুসরণ 
করিয়াঁছেন। এই কারণেই তীহার নাটকের মূল ভূমিকাগুলি স্বাভাবিক ও 
জীবন্ত হয় নাই। “তাহার চরিত্র-প্রণর়ন-গ্রথা এই ছিল যে, জীবন্ত আদর্শ 
সম্মুথে রাখিয়। চিত্রকরের স্তায় চিত্র আকিতেন। এখানে জীবন্ত আদর্শ নাই, 
কাজেই সর্বব্যাপিনী সহান্ভূতিও সেখানে নাই |” 


* দ্রীনবন্ধুর নাট্যরচনার মধ্যে নীলদুর্পণ এবং কমলে-কাঁমিনী ছাড়া সবই 
প্রহসন বা প্রহসনজাতীয় নাটক । কমলে-কামিনীতে তবুও কিছু কৌতুকরম 
আস্তীর্ণ আছে কিন্তু নীলদর্পণ নিষ্টুৰর করুণরসাত্মক বলিয়া! ইহাতে শিছক 
কৌতুকরসের দৃশ্ত নাই। গ্রামের লোকের কথাবার্ডীয় সরসতার চেষ্টা আছে 
সত্য বটে, কিন্তু তাহা কারুণ্যকেই প্রবলতর করিয়াছে ।. অবাস্তর আখ্যানের 
প্রান্ত ও প্রাচুর্যের ভন্ দীনবন্ধুর নাটকের মূল প্লট খেই-হারা হইয়া নাটকীয়তা 
নষ্ট করিয়া দিয়াছে । তবে আখ্যানগুলি জীবস্ত, কেননা এগুলি নাট্যকারের 
সাক্ষীং-অভিজ্ঞতাঁলন্ধ, এবং তাই ইহাঁর উপরেই তাহার আগ্রহ উচ্ছৃসিত। 
এই বিষয়ে ডিকেন্সের সঙ্গে দীনবন্ধুর কিছু মিল আছে। নাট্যকারের প্রতিভা 
দীনবদ্ধুর যতট! ন| থাকে, খানিকটা ওপগ্ভাপিক-প্রতিভা ছিল |. তাহার সাহিত্য- 
স্ট্টিতে বৈঠকি উদ্দামতা৷ যথেষ্ট ছিল, তবে তাহার উপযুক্ত পরিমাণে উদ্যম ও 
সাধনা ছিল না। এই জন্যই তিনি ব্ষিমচন্দ্রের পথ না ধরিয়া মধুসুদনের পথ 
ধরিয়াছিলেন। অমধুস্থদনের প্রহসন-ছুইটি দীনবন্ধুর সাহিত্যরচনার পথ নির্দেশ 
করিয়াছিল । জানাশোনা না থাকিলেও হানিফের তোরাপ সগোত্র, এবং 
সধবাঁর-একাঁদশী একেই-কি-বলে-সভ্যতা স্থত্রের মহাভাষ্য । 

_ জাহিত্যের স্থপ্টিসভায় দীনবন্ধুর প্রবেশ ঈশ্বরচন্দ্র গুণের শিষ্যরপে । ইহা না 
হইলেই ভালো হইত। নাধুভাষার উত্কট গাভীর, পয়ারের অন্ুপ্রাস 'এবং 
ত্রিপদীর চটুলতা দীনবন্ধু নাট্যরচনাকে পীড়িত করিয়াছে। পর়াঁরকে নিন্দা 


৮২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


করিলেও; পয়ারের মোঁহ দীনবন্ধু কখনো কাঁটাইতে পারেন নাই । এমন কি 
সধবার-একাদশীতে নিমঠাদের উক্তি কয়-ছত্র পয়ারের পর তবে যবনিকা 
পড়িয়াছে। মধুস্দনের ছন্দের নাড়ি দীনবন্ধু বুঝিতে পারেন নাই, তাই তাহার 
সে অঙ্গকরণ পারের অপেক্ষীও ব্যর্থ । 

দীনবন্ধুর প্রথম নাট্যরচনা '“নীলদর্পণৎ নাঁম নাঁটকম্‌' ( ঢাঁকা ১৮৬০, দ্বি-স 
১৮৭২, তৃ-স ১৮৭২) অনামি প্রকাশিত হইয়াছিল,_“নীলকর-বিষধর-দরংশন- 
কাঁতর-প্রজানিকর-ক্ষেমঞ্করেণ কেনচিৎ পথিকেনীভিপ্রণীতম্‌।” উনবিংশ শতাঁবের 
মধ্যভাগে নীলকরদের অত্যাচার বাঙ্গালা দেশে, বিশেষ করিরা মধ্যবন্গে__- 
দীনবন্ধুর দেশে, স্থানীয় ইংরেজ শাসনকর্াদের গোপন সহযোগিতার চাষীদের 
সর্বরকমের সর্বনাশ করিতেছিল। ইহার বিরুদ্ধে দেশীয় কাগজে আন্দোলন 
উঠিম্লাছিল এবং তাঁহ। সাহিত্যেও ঢেউ তুলিয়াছিল। এ বিষয়ে প্রথম রচনা 
(যাহা আমীর জাঁনা আছে )_ গদ্ভে-পদ্যে লেখা একটি অনামি পুস্তিকা, নাম 
“বাপরে বাপ! নীলকরের কি অত্যাচার' (১৮৫৬)।২ 

পুস্তিকাটি কতকটা নাটকের ছাদে, অর্থাৎ সংলাপের বন্ধে লেখা । 
সংলাপ প্রধানত দুইজনের মধ্যে । একজন “কলিকাতা শিবাঁসী শ্যামচাদ ঘোষ 
নামক জনৈক কৃতখিছ্য যুবা পুরুষ” আর একজন অধিনাঁশচন্ত্র ঘোষ। তাহা 
ছাঁড়া করেকজন গ্রাম্য লৌক আছে। ঘটনাসল পাবন! জেলায় গোলোকপুর 
গ্রান। গ্রাম ধাহার জমিদারীভুক্ত তিনি 

শিবতুল্য মনুত্ত, গ্রজার প্রতি কোন অতাচার নাই। তিনি কলিকাতীবাসী সরল লৌক-_ 
কাহার ভালোতেও নাই, কাহার মন্দতেও নাই । 


কিন্ত বিপদ হইয়াছে এই যে, 
নীলকর সাহেবরা সংগ্রতি কলিকাতা হইতে এখানে আসিয়া নীল বাবদ! করণ হেতু কুটা 
করিয়াছেন_-কাহার তো আর পৈত্রিক জমি জম! নাই, স্তরং কতকগুলিন লেটেল র।খিয়] 
: গ্রানান্ধ শান্ত স্বভাব প্রজাব্গের প্রতি ভয় এ্রদশন পূর্বক যথোচিত অত্যাচার করিয়| বলপূর্বক 
তাহাদিগের জমাই জমির উপর শীল বুণিয়া যায়, তার পর তাহা প্রস্তত হইলে সবলে কাটিয়। লয় 
_ যার জমি তাহার মতামতের প্রতি বিন্দুমাত্র লক্ষ করে না। 


অবিনাশের কথ! শুনিয়া শ্ামঠাঁদ বাবু এই বলিয়া! আশ্বাস দিলেন, 


নীলকরগুলে৷ তাদের সঙ্গে ভাব করে এখানে যে যা ইচ্ছে তাই করছে, এবং বনগীয়ে যে 
গ্রাল রাজ! হয়ে একে মার্চে ওকে ধর্চে তাকে কাটুচে তাকি গভর্ণর প্রভৃতি মাহ্বরা এতদিন 


৯ লীলাবতী দ্বিতীয় অঙ্ক দ্বিতীয় গভাঙ্ক । র 
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- জীন্তেন। . তার! জানলে কোন কালে এ আইন উঠে যেত। আজকাল চার্দিকে খবরের কাগজ 
হওয়াতে, সকল কথাই তাদের কাণে উঠছে ।.*****এই এক সর্বনেশে যুদ্ধ ঘটেছে বলেই কিছু 
হচ্চে না।****এখন জগদীশ্বর প্রসাদীৎ সমরানল নির্বাণ হলেই ব্লাক একট জারী হয়। 
বিশেষত; যিনি এখন আমাদের গভর্ণর, তাঁকে সাক্ষাৎ শিব বলে হয়। 
নীলকরদের অত্যাচার বিষয়ে তিনটি গানের পর দীর্ঘ বক্তৃতায় পুন্তিকার 

সমাপ্তি। বক্তৃতা শুরু এইভাবে, 
হে দেশস্থ ভ্রাতৃবর্গ ! বঙ্গীয় দীনহীন প্রজাপুঞ্জের এতারৃশ যন্ত্রণা সন্দ্শন করিয়া তোমাদের 
পাষাণ সম হৃকঠিন হয়ে কি করুণা রসের আবিভীব হয় না। 
পুস্তিকাটির গোড়াঁয় পাঁচটি গাঁন আছে, “সারি” গানের ঢঙে। 

রাগরাগিণীরও উল্লেখ আছে। প্রথম গানটি এই, 


নিলকরের কি অত্যাচ।র | 

এই নীলে নিলে নকল নিলে এদের নিলে বোঝা ভার | 

ও নিলের দাদন, বিষম বাদন, নাহিক নিস্তার, 

বেচলে ভিটে না যায় মিটে, কিবে মিঠে সন্থাভার | 

ও জোর করে বিচ ছড়ায় আগে, ছাড়ায় কর্ম আর, 

হোলে। না ধান, গেল যে মান, প্রাণ বাঁচান হোলে। ভার ! 

ও সুদে মদে কেবা সোদে তিন পুকষের ধর, 

বেচলে পাটা, না যায় লেঠ|, কতে। বেটা গঙ্গা পার | 

হুড্ব হে, হড্ব হোৌ।, হুডন্ব হেো!হোহো॥ 
এই পুষ্তিকাখানি দীনবন্ধুর রচনা মনে করিবাব কারণ নাই। তবে দীনবন্ধু 
নীলদর্পণ রচনার আগে যে ইহা! পড়িযাছিলেন তাঁহাঁতে সন্দেহ করি না। 
দীনবন্ধুর নাঁটকে সর্বপ্রথম দেশের শাঁসক-শাসিতের শিগুঢ় সন্বন্ধ, দেশের 

অর্থনৈতিক শোঁধণের কুৎপিত রূপ, সভ্যনাঁমিক মাঁহ্ষের বর্বর অন্তর, উদঘাঁটিত 
হইল । নীলদর্পণে সমগ্র দেশের মর্মবেদনার প্রকাশ হওয়ায় দেশে যে সাড়া 
পড়িয়াছিল তাহ! ইতিপূর্বে কখনো ঘটে নাই । ইহার ইংরেজী অন্থবাঁদ প্রকাশিত 
হইলে বিলাতেও এই আন্দোলনের ঢেউ গড়াইয়ঠছিল। অনেকে মনে করেন 
ইংরেজী অনুবাদ করিয়াছিলেন মাইকেল মবুস্থদন দত্ত, কিন্তু মূল গ্রন্থকারের 
মত অন্বাদকের নামও অপ্রকাশিত ছিল। ইংরেজী অনুবাদ প্রকাশ 
করিয়াছিলেন পারি লঙ। ইনি যদি অন্থবাদক নাঁও হন, অন্বাদকাধ ইহারই 
তত্বাবধানে হইয়াছিল বলিয়া মনে করি। নীলকরদের অত্যাচার দমনে 
নীলদর্পণের মূল" ও অন্গবাদ ছুইই সমার কার্ষকর হইয়াছিল। পাঁপপ্রতিষেধক 
রচন। বলিয়া “আঙ্কল টম্স্‌ ক্যাবিণ" “নিকোলাস্‌ নিকৃল্বি ও, 'অলিভীর্‌ 


৮৪ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 
টুইস্ট্‌-এর পাশে নীলদর্পণের স্থান। দেশ-বিদেশের এমন “পুণ্যবান্‌” সাহিত্য- 
অষ্টার মধ্যে দীনবন্ধুও একজন । " 

নীলকরদের অত্যাচারে দেশের চাষীরা ঘোর বিপদগ্রস্ত । ,তাহাদের সর্বস্ 
গিয়াছে, এখন ঘরের লোক লইয়! টানাটানি পড়িয়াছে। বাড়ীতে সুন্দরী 
বৌ-ঝি থাঁকিলে তাহাকে কুঠীয়ালের লালসা হইতে বাঁচান দায়। অত্যাচারিত 
গরীব গ্রজাদের পক্ষ লইয়] সম্পন্ন গৃহস্থ গোলোকচন্ত্র বন্থর মনম্বী জ্যেষ্ঠ পুত্র 
“শ্বরপুর বুকোদর” নবীনমাধব নীলকরদের অত্যাচারে বাধা দিতে লাগিল। 
কিন্তু অত্যাচারিতদের সে বাঁচাইতে পারিলই না উপরন্ত নিজেদের সর্বনাশ 
ডাক্চিয়। আনিল। কুঠীয়ালদের বড়যন্ত্রে পিত। জেলে আত্মহত্যা! করিল, নিজে 
লাঠিয়ালের হাতে প্রাণ দিল, মাতা উন্মাদিনী হইয়া কনিষ্ঠ পুত্রবধূকে হত্য। 
করিঘা নিজেও মরিল ! ইহাই শীলদর্পণ-নাটকের কাহিনী-মুত্র। 

নাটকের ভ্র-ভূমিকাগ্তলি প্রায়ই ব্যর্থ। গোলোকচন্দ্র-নবীনমাঁধব-বিন্দুমীধব 
সাবিত্রী সৈরিক্্রী-সরলা-এমন কি সাধুচরণও-__সংলাপের কৃত্রিমতাঁয় 'ও 
পুথিগত ভাঁবের আঁড়ট্তীয় স্বাভাবিক মান্গষের মত হর নাই। তবে ভাষা কৃত্রিম 
এবং ভাঁর আড়ষ্ট হইলেও ভূমিকাগুলি সবই বৈশিষ্ট্যবজিত নয় । নবীনমাঁধবের 
একটি কথায় তাহার পিতামাতার ব্যক্তিবৈশিষ্ক্য নিপুণভাবে গ্রকটিত। 

পিতা আমার অতি নিরীহ, অতি নরল, অতি অকপটচিত্ত, বিবাদ বিসম্বাদ কারে বলে 


জানেন না, কখনও গ্রামের বাহির হন না, ফৌজদ।রির নামে কম্পিত হন,****“মাতা আমার 
পিতার গ্য।য় ভীতা নন, তাহার সাহম আছে, তিনি একেবারে হতাশ হণ না, তিনি একা গ্রচিত্তে 


ভগবতীকে ডাকিতেছেন। 
সাবিত্রীর স্গগতোক্তিতে গোলোকচন্দ্র মান্যটি আরও ফুটিয়াছে। 

কর্ভা আমার ঘরবানী মানুষ, কখন গ৷ অন্তরে নিমন্ত্রণ খেতে যান না: *'শতিনি যে বলেন 

আমার এডোখরে না শুলে ঘুম হয় না । 

* ভদ্রেতর ভূমিকাগুলি জীবস্ত। গ্রামের মেয়ে-পুরুষের আচার-ব্যবহাঁর- 
কথাবাতী প্রায় ফৌটোগ্রাফিক নিপুণতার সহিত বণিত হইয়াছে । চাযাদের সরল 
উক্তির অপরোঁক্ষ কৌতুকরস ও কাঁরুণ্য মনকে নাড়া দেয়। একটি কথায় লেখক 
তোরাপ-চরিত্রের অন্তঃস্তল উদ্ঘাটিত করিয়া দিয়াছেন। ছোট লাহেব ভূপতিত 
নবীনমীধবের উপর তলোয়ার মারিলে তোরাঁপ নবীনমাঁধবকে বাঁচাইতে 
হাত বাঁড়ায় এবং তাহাতে তাহার হাত উড়িয়া যায়। প্রতিশোধে তোরাঁপ 
সাহেবের নাক কামড়াইয়া লয়। নবীনের বাড়ীতে তোরাঁপ সেই প্রসঙ্গে 


বলিষাছিল, 


নাটক £ ১৮৫২১৮৭২ ৮৫ 
বড়বাবু যদি আপনি পালাতি পাত্রেন স্িন্দির কান ছুটো। মুই ছি'ড়ে আন্তামূ, খোদার জীব 
পরাণে মাতম না। 

নীচ এবং ক্ষুদ্র ভূমিকায়ও মানবীয়তার স্পর্শ আছে। পদী ময়রাণী 
রোগ সাহেবের অতীত উপপত্বী এবং ব্মান কুটনী। সে অধঃপতনের শেষ 
ধাঁপে পৌঁছিয়াছে, তবুও সম্রমবৌধ হারায় নাই। পথে অকন্মাৎ নবীনমাধবের 
সঙ্গে চোখাচোখি হওয়ায় সে লজ্জায় মরিয়া! গেল, 

ওমা কি লজ্জা! বডবাবুকে মুখখান দেখালাম । 

নীলকুঠীর দেওয়ান পাষণ্ড গোগীনাথের মনও কখনো! কখনো নরম হয়। 

গোলোকচন্দ্রের মৃত্যুর পর নবীনের বাড়ীর কথা শুনিয়া সে বলিয়াছিল, 
আমার মনেতে কিছু ছুঃখ হয়েছে, মিথা। মোকদ্দমা ক'রে মানী মানুষটোরে নষ্ট করলাম । 

নীলদর্পণের উপসংহারে মৃত্যুর ঘনঘটা! নাটকটির ট্রীজেডিকে অবাস্তব করিয়া 
দিয়াছে । গোলোকচন্দ্রের যে-স্বভাঁব নাটকে বণিত তাহাতে তাহার আত্মহত্যা 
অপেক্ষিত ব্যাপার নর। ক্ষেত্রমণির মৃত্যু এবং সাবিত্রীর উন্মীদদশা যথেষ্ট 
শোকাবহ । তাহার সঙ্গে সরলার মৃত্যু টানিয়া না আনিলে ভালোই হইত। 

নীলদর্পণ ঠিক নাটক নয়, নাট্যচিত্র। ইহাতে চারিত্রিক পরিণতি অথবা 
মানবজীবনের কোন মৌপিক সমশ্তা কিংবা ব্যক্তির সহিত ব্যক্তির ভাবসংঘর্ষ 
আলিখিত হয় নাই। একটি বিশেষ সময়ে বিশেষ অবস্থায় পতিত কতকগুলি 
অসহায় মানুষের অত্যাচার-পীড়নের মোট।-রঙের চিত্রের অতিরিক্ত ইহাতে কিছু 
নাই। গ্রাম্য-ভূমিকাগুলির মধ্যে মানবজীবনের যে অনাবৃত খস্তিত রূপটুকুর 
চকিত দর্শন পাই শুধু তাহাই সমসাময়িক ঘটনাশ্রিত ও সামাঁজিক-সমস্যামূলক 
নাট্যরচনাগুলি হইতে নীলবর্পণকে বিশিষ্ট করিয়াছে । 

দীনবন্ধুর বিতীয় নাঁট্যরচনা “নখীনতপন্থিনী নাটক'এ (কৃষ্ণনগর ১৮৬৩) 
দুইটি বিভিন্ন কাহিনী অতি আলগাভাবে গীঁথা হইয়াছে । জলধর-জগদস্বা- 
মাঁলতীর কাহিনী গ্রহন ছাঁড়া কিছু নয়। মূল প্লট বিজয়-কামিনী উপাখ্যান 
কতকটা রূপকথা এবং কতকট! সত্য ঘটনা ।১ প্রথম যৌবনে দীনবন্ধু এই 
নামে একটি “রূপক” কবিতা অর্থাৎ ক্ষুদ্র উপাখ্যান কাব্য লিখিয়াছিলেন,২ 
পরে তাহাই নবীনতপখিনীর মূল প্টে রূপাস্তরিত হয়। প্রথম কাহিনীটি মূল 
প্লটের পক্ষে নিতান্ত গৌণ হইলেও সমগ্র নাটকটির কৌতুকরসের চমৎকারিত্ব 


১ বঙ্কিমচন্জর লিখিয়াছেন, "রাজ। রমণীমোহনের বৃত্তান্ত কতক প্রকৃত।” 
২ সংবাদগ্রভ।করে প্রথম প্রকাশিত, পরে 'পঞ্চনংগ্রহ'এ মংকলিত। 


৮৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ইহারই উপর নির্ভর করিয়াছে । জলধর-জগদস্বা*্তমিকা দুইটি শেক্স্পিয়রের 
“মেরি ওয়াইভস্‌ অব্‌ উইওসর' হইতে গৃহীত, তবে ভূমিকা ছুইটিকে দীনবন্ধু 
একটি প্রচলিত খোশ-গন্পের ছাচে ঢাঁলিয়াছেন। প্রহসন-অংশের ভাষা কথ্য 
এবং লঘু; কিন্তু অপর অংশের ভাষা-_-বিশেষ করিয়া পুরুষদের উক্তি-_নিতাস্ত 
গুরুগন্তীর ও কৃত্রিম। তাহার উপর মধ্যে মধ্যে মিত্রাক্ষর ও অমিত্রাক্ষর পয়াঁর 
থাকায় বিসদৃশত বাড়িয়াই গিয়াছে । 


সধবার একাদশী প্রহসন" রচিত হয় নবীনতপন্ষিনীর পরেই, কিন্তু প্রকাশিত 
হয় “বিয়ে পাগ্লা বুড়ো” প্রহসনের পর (১৮৬৬)।১ সধবার-একাঁদশী একেই- 
কি-বলে-সভ্যতার অনুসরণে লেখা । নিমটাদ মধুস্থদনেরই ক্যারিকেচার বলিয়। 
অনেকের ধারণা আছে। নিমঠাদের সংলাপে মধুস্দনের প্রলাপোক্তির 
প্রতিধ্বনি থাকিতে পারে, কিন্তু ব্যক্তিত্বের ছায়াপাত নাই । নিমচাঁদের ভূমিকা 
প্রহসনটির সর্ব । নিমঠাদ ইংরেজীতে সুশিক্ষিত এবং ভত্রসস্তান হইয়] 
মগ্যপের চরম অধোগতি প্রাপ্ত। কিন্তু সে পতিত হইলেও ্বগতরষ্ট। 
আত্মসম্মান সে বিসর্জন দিয়াছে, মদের জন্য অপমান-গঞ্জনা মে অঙ্গভূষণ 
করিয়াছে, তবুও শিক্ষার গৌরবে সে চারিদিকের তুচ্ছতার ও মুঢ়তাঁর মধ্যে মাথা 
উচু করিয়া! যেখানে দীড়াইয়া আছে, সেখানে খোঁচা পৌঁছিলেই ভম্মাচ্ছাদিত 
বহ্ছি দপ করিয়া জলিয়া উঠে। ধনী মূর্খের উপর তাহার অসীম অবজ্ঞা। অটল 
শাঁসাঁইল, 
তোকে আমি আর বাড়ীতে আস্তে দেব না, ঝুবাকে বলে দেব, তুই আমাকে কুপরামর্শ 
দিয়েছিলি-** | 
নশিমঠাদ বলিল, 
তুই যদি কিছুমাত্র লেখাপড়া জান্তিস্‌, তোর কথায় আমি রাগ কতেম। তোর কথায় রাগ 
কলে মূর্খতার সম্মান করা হয়। 
অটল মেঘনাদবধ কিনিয়াছে কিন্তু পড়িয়! তাঁহার ভালো লাগে নাই শুনিয়! 
নিমটাঁদ বলিয়াছিল, 
ওর ভালমন্দ তুমি বুঝবে কি? তুষি পড়েছ দাতাকর্ণ, তোম।র বাঁপ পড়েছে দাশরণি, 
তোমার ঠাকুরদ দ1 পড়েছে কাশীদসি। 
' নিমাদ মগ্যপ ও চরিত্রহীন, তবু সে ভদ্রলোকের উচিত-অন্ুচিত জ্ঞান 


নিঃশেষে হারায় নাই। গ্রোকুলবাবুর মত' লোক যাহারা নিবিবাঁদে রুটান 


১ বন্ধিমচ্ত্র লিখিয়াছেন, “ 'সধবার একাদশী' 'বিয়েপাগ্লা বুড়ো'র পরে প্রকাশিত হইয়াছিল, 
কিন্তু উহা তৎপূর্বে লিখিত হইয়াছিল ।” 


নাটক ? ১৮৫২-১৮৭২ ৮৭ 


মাফিক ঘরসংসার করে এবং. স্থযোঁগ পাইলে অপরকে উপদেশ দিয়া পরিতোষ 
লাভ করে তাহাদের ক্ষুদ্র সন্কীর্ণ জীবনের প্রতি নিমটাদের নির্দীরুণ অবজ্ঞা, 
মদের ঘোরে তাহার নির্বেদ উপস্থিত হয়, এবং এমনও মনে হয়, মদ ছাড়িয়া 
দিই। কিন্তু পরক্ষণেই স্থরাঁপান-নিবাঁরণী সভার সভ্যদের ও গোকুলবাবুর কথ! 
মনে পড়িয়া যায়, সে শিহরিয়া উঠে 

এত কালের পর সভায় নাম লেখাব? গোক্লবাবু হবো? 
নিম্টাদের প্রলাপের মধ্যে এমন গভীর কারুণ্য আছে যাহাতে পাঠকের মন 
সমবেদনার আর্দ্র হইয়া উঠে। যেমন, 
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কারণ, আমি এখন মনে কচ্চি আর খাব না, কিন্ধ সেটা মনে করা মাত্র- পৃথিবীটে 

ঘোরে কি শুযাটা ঘোরে? পৃথিবী ঘে|রে-_হুর্য ঘোরে না? না এখন রাত্র হয়েছে-- 

হুর্যা মান! রোভ্রার পর সন্ধাাকালে চটি খেতে গেছেন, এখন ত পৃথিবাট! বন্‌ বন্‌ ক'রে 

ঘুর্চে- পৃথিবী ঘোরে-__-ঘোরে ঘুরুক। 
নিমচাদের একটিমাত্র কথায় তাহার ব্যর্থ জীবনের বেদন| হাঁসির ছলে ডুকরিয়া 
উঠিয়াছে। 

প্রসন্ন বাড়ী? ভেগুটী বাবু, আমি তোমার পিনাল কোড, এতে সব ক্রাইম আছে, 

আমারে হাত ধরে লও, নইলে বাব! পড়ে মরি | 


গ্রাম্যতা ও রুচিবিকলতা সত্বেও শুধু নিমচাদ ভূমিকার জন্যই সধবাঁর- 
একাদশীর মূল্য কখনো অন্বীরূত হইবে না। 

“বিয়ে পাগ্লা বুড়ো” (১৮৬৬) একটি বাস্তব ঘটনা! অবলম্বনে পরিকল্লিত। 
এমন ঘটনা এখনকাঁর দিনেও বিরল নয়। বিধবাকন্তা দৌহিত্র প্রভৃতি থাকা 
সত্বেও পুনর্বার বিখাহ করিতে উংস্থক হইয়া গেয়ো এক বুড়ো ছেলেদের হাতে 
কেমন অপাস্থ হইয়াছিল তাহাই এই প্রহসনটিতে চিত্রিত হইয়াছে । কিছ 
কিছু অংশ মিত্রাক্ষর পছ্যে লেখা। 

“অপরিমিত আয়াস-সহকাঁরে লীলাঁবতী নাটক প্রকটন করিয়াছি”-_ 
উতৎসর্গপত্রে দীনবন্ধুর এই সার্টিফিকেট সত্বেও 'লীলাবতী নাটক'কে € ১৮৬৭) 
ভালো নাট্যরচনা বলা যায় না। নদেরষাদ-হেমটীদের মস্করা দৃশ্ঠগুলি না 
থাকিলে লীলাবতী সম্পূর্মভাঁবেই ব্যর্থ হইত। দীনবন্ধুর কয়েকটি কাহিনীর 
বীজ রাজার বা ধনী ব্যক্তির পুত্রের নিরুদ্দেশ । নবীনতপস্থিনী ও কমলে- 
কামিনীর মত লীলারতী-কাহিনীরও বীজ হইতেছে ধনী-সম্তানের নিরুদেশ | 
লীলাবতী-কাহিনীর সারমর্ধ আত্মীয়ম্বজনের মতের বিরুদ্ধে শিক্ষিত মেয়েকে 


৮৮ বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার ইচ্ছার বিরুদ্ধে অশিক্ষিত নেশাখোর কদাঁচারী কুলীন ছেলের সঙ্গে 
বিবাহের নির্বন্ধ। লীলাঁবতীর পিতা হ্রবিলাসের বিবাহিত একমাত্র পুত্র 
অরবিন্দ নিরুদ্দি্ হওয়ায় তিনি লপিতমোহন নাঁমক এক যুবককে পোস্তপুত্রের 
মত পাঁলন করিতেছিলেন। লীলাঁবতী ও ললিতমোহন পরম্পরের প্রতি আরুষ্ট 
হইয়াছিল। লীলাবতীর অযোগ্য বিবাহ এবং ললিতমোহনকে পোস্পুত্র গ্রহণ 
সম্পন্ন হইবার আগেই অরবিন্দ আপিয়! পড়ে এবং ললিত-লীলাবতীর খিবাঁহ হয় । 

লীলাঁধতীর মধ্যে জীবন্ত ভূমিকা হইতেছে তিনটি অপ্রধান পাত্র-_হেমচাদ, 
নদেরচাদ এবং শ্রীনাথ। কিন্তু কৌতুকরসের প্রাচুর্যে এই ভূমিকাগুলি নাটকীয় 
বিকাশ লাঁভ করিতে পারে নাই। নাঁয়ক-নাধিকার ভূমিকা অত্যন্ত রুত্রিম, 
তাহার উপর স্থদীর্ঘ পদ্য-উক্তি নিতান্ত বিসদূশ। প্লটের উদ্দেশ্তমূলকতায় অপর 
ভূমিকাগুলিও স্বাভাবিক হইতে পারে নাই । 

'জামাই-বারিক" (১৮৭২) বিশুদ্ধ প্রহসন । কণিকাতার কোঁন এক সম্্ান্ত 
পরিবারে ঘরজামাই-পোঁধার প্রতি কটাক্ষ করিয়া এই প্রহসনের বিশিষ্ট অংশটি 
লেখা । ছুই সতীনের ঝগড়া আখ্যাঁনটিও বান্তবঘটনাশ্রিত বলিয়া বঞ্চিমচন্দ্ 
বলিয়াছেন। অভয়কুমারের খোজে কামিনীর বৃন্দীবনে গমন ও বৈষ্ণবী 
সাজার ব্যাপারে 'কামিনীকুমার" কাব্যের প্রভাব আছে । সধবার-একাদশীর 
মত এখানেও মূর্খ ডেপুটার উপর গ্লেষবৃষ্টি। দীনবন্ধুর স্থুরধনী কাব্যের 
বিরুদ্ধ সমালোচক পাদ্রি লাঁলধিহারী দে (১৮২৪-৯৪) জামাই-বাঁরিকে 
ভোতারাম ভাট রূপে ব্যঙ্গচিত্রিত হইয়াঁছেন। 

দীনবন্ধুর শেষ রচনা “কমলে-কামিনী নাটক (১৮৭৩)। কাছাড়ের 
ইতিহাসের করেকটি নাম মাত্র আশ্রয় করিয়া! এই রোমান্টিক নাটকের আখ্যানবস্ত 
পরিকপ্সিত। কাহিনী অনেকটা! নবীনতপন্ষিনীর মত। মণিপুর-রাজের 
প্রথম পত্বীর গর্জাত জ্যেষ্ঠ পুত্র দ্বিতীয় পত্রীর চক্রান্তে অপহৃত হয়, এবং মাতা 
শোকে প্রাণত্যাগ করে। মণিপুরেরই এক প্রবীণ মহিলা তাহাকে কুড়াইয়া 
পাইয়া মানুষ করে। বড় হইয়া! সে সেনাপতি সমরকেতুর আশ্রয়ে আসিয়া 
শিখণ্ডিবাহন নামে পরিচিত হইয়া রাজ্যের সহকারী সেনাপতি নিযুক্ত 
হয়। কাঁছাড়ের সিংহাসন লইয়! মণিপুরের রাজার সঙ্গে ব্রহ্মদেশের রাজার 
বিরোধ হইলে শিখগ্ডিবাহন ব্রহ্ম-সেনাপতিকে বন্দী করিয়া আনে । তাহাতে 
মণিপুর-রাঁজ 'সহজে জয়লাভ করে। এদিকে ব্রহ্ষ-রাঁজকুমারী রণকল্যাঁণী ও 
শিখপ্ডিবাঁহছন পরম্পরের প্রতি আকৃষ্ট হয়। রাঁজকুমারীর সখীর সহারতায় 


নাটক ; ১৮৫২-১৮৭২ ৮৯ 


উভয়ের মিলন হইল কাছাড়ে রাঁদলীলা উপলক্ষ্যে, বরন্বরাঁজ-শিবিরে। 
শিখগ্ডিবাহনের জন্ম সন্ধে কাণাঘুষ! শুনিয়া ব্রহ্ম-রাঁজ প্রথমে তাহাদের 
বিবাহে মত দেয় নাই। পরে শিখস্তিবাহইনের শোর্ষে তাহার মন ফিরিয়া যাঁয়। 
ইতিমধ্যে শিখণ্ডিবাহনের ললাটে রাঁজটাকা দেখিয়া মণিপুর-রাঁজের দ্বিতীয় 
মহিষী শিখত্ডিবাহনকে অপহৃত সপর্ীপুত্র জানিয়! অন্ৃতীপে পুড়িতেছিল, শেষে 
উন্নাদ হইয়! সব কথ! বলিয়া দিল। শিখত্তডিবাহন রণকল্যাণীর পাণিগ্রহণ 
করিয়া কাঁছাড়ের সিংহাসন অধিকাঁর করিল | 

" কমলে-কামিনীর ভূমিকাগ্ুলি অতিরোমান্টিক হইয়াছে, নাটকীয় হয় নাই। 
শুধু মণিপুর-রাজকুমার মকরকেতনই স্বাভাবিক ভূমিকা । বকেশ্বরে পন্মাবতী- 
নাটকের বিদ্ষকের প্রভাব আছে। বকেশ্বরের ভূমিকায় যে কোতৃকরসের স্ষ্ট 
তাহা আধুনিক রুচিসঙ্গত না হইলেও দ্রীনবন্ধুর অপর অনুরূপ রচনা হইতে 
বিশুদ্ধতর | 

* দীনবন্ধুর নাট্যরচনাগুলি লইয়াই কলিকাতায় পাঁবপিক থিয়েটার বা সাধারণ 
নাট্যশালা জমিয়া উঠে। উনবিংশ শতাবের প্রথম হইতে এমন কি তাহার 
পূর্ব হইতেও আমাঁদের দেশে নৃত্যগীতাঁভিনয়ের মধ্যে সঙই ছিল সবচেয়ে 
জনপ্রিয় । তাই প্রহসনজাতীয় নাঁট্যরচনাই অভিনয়ে সাধারণ দর্শককে আর 
করিত। দীনবন্ধুর নাটকে কৌতুকরসই প্রধান, এবং এই কৌতুকরস সর্বত্র 
ভাড়ামিতে পর্যবপিত নর । তাই সাধারণ দর্শকের কাছে দীনবন্ধুর নাটকের 
অভিনয় আদরণীয় ছিল। তবে এখনকার দিনের মাজিত রুচিবোধে দীনবন্ধুর 
কৌতুকরসের উপভোগ্যতা আর নাই। দীনবন্ধুর রচনায় যদি কালাতিশায়িত্ব না 
থাকে তবে তাহা দৌধের নয়। তিনি তীহাঁর কালকে উপেক্ষা করেন নাই, 
তাহার রচনায় সে-কালের বাঁণী কিছু প্রতিধ্বনিত হইয়াছিল তাহাই যথেষ্ট ॥ 


স্০০১, 

মনোমোহন বসু (১৮৩১-১৯১২) দীনবন্ধু পর বাঙ্গালা নাটককে একটু নৃতন 
পথে পরিচালিত করিলেন। কবিগান ও পাঁচালী রচনায়, সাঁময়িকপত্র 
পরিচালনায় এবং উপদেশাত্মক বক্তৃতীয় মনোমোঁহন প্রাচীনপন্থী সাহিত্যিক 
সমাজে প্রতিষ্ঠা অর্জন করিয়াছিলেন। মনোযোহনও ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের শিল্য। 
দীনবন্ধু ইংরেজিনবীশ ছিলেন বলিরা গুরুর প্রভাবকে খানিকটা এড়াইতে 
পাঁরিয়াছিলেন। মনৌঁযোহন পুরাপুরি বাঙ্গীলানবীশ ছিলেন বলিয়া তাহার 
রচনায় গ্ররু-অন্থগতি ঘনিষ্ঠ । মনোমোহন যখন নাটক-রচনায় হাত দিলেন 


৪০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


তখন স্বভাবতই যাঁত্রা-পাঁচালী-কথকতার ঢঙ এড়াইতে পারিলেন না। 
তাহার নাট্যরচন! পূর্বতন নাটগীতির সঙ্গে অধুনাঁতন নাটকের যোগাযোগ 
ঘটাইয়৷ জনসাধারণের আরো গ্রহণযোগ্য করিয়া তুলিল। ,মনোমোহ্‌নের 
পৌরাণিক নাটকের মধ্য দিয়া নাটকে পুরাতন যাত্রা-পাঁচালীর কারুণ্য ও 
ভক্তিভাব এবং কথকতার বাক্যবয়ন দেখা দিল নৃতন সংস্থায় নৃতনতর ভঙ্গিতে । 
গিরিশচন্দ্র ঘোষের নাটকে এবং ব্রজমোঁহন রাঁয়, ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়, 
মতিলাল রায় প্রভৃতির যাত্রা-পালায় মনোঁমোহনের আদর্শেরই অনুসরণ । 
মনোমোহনের গানের স্বরও একান্তভাবে দরেশী। এইভাবে মনৌমোহনের 
নাট্যরচনা পুরাতিন-নৃতনের সন্ধিবন্ধন করিয়াছে, এবং বাঙ্গালা নাটকের 
ইতিহাসে আদি ও মধ্য যুগের মধ্যে সেতুসংযোগ করিয়াছে । 

বিলাঁতী গ্রেজের র্ীন অভিনবতা৷ বাঁঙ্গীল! নাটকের জনপ্রিয়তার প্রথম 
এবং প্রধান হেতু । কিন্তু ষ্েজ খাড়া করিতে যে-পরিমাণ অর্থ ও সামর্থ্য 
আবশ্তক তাহা সর্বত্র সর্বদা স্থলভ ছিল না। এই অস্থবিধা! এড়াইতে গিয়া 
নৃতন যাত্রার স্থট্টি হইল, যাহার নাম “গীতাঁভিনয়”। এই গীতাঁভিনয় নাটক- 
অভিনয়েরই মত, তবে কথকতাঁর মত বক্তৃতা-বহুল এবং প্রাচীন যাত্রাঅনুনারে 
গীতময়। ইহাতে ঠ্টেজের প্রয়োজন নাই । দৃশ্যপট প্রভৃতির ক্ষতি পূরণ হইল দীর্ঘ 
স্বগত-উক্তি, “জুড়িশর১ গান অথবা প্রকাশ্ঠ বক্তৃতার দ্বারা । উনবিংশ শতাৰের 
সপ্তম দশকে এই নৃতন যাত্রা-পদ্ধতির-_গীতাঁভিনয়ের-_ প্রবর্তন হইয়াছিল। মনো 
মোহনের নাটকে মঞ্চাভিনেতব্য এবং গীতাভিনেতব্য নাট্যের সমন্বয় হইয়াছে » 
_প্লটের গঠনরীতি মঞ্চাভিনেতব্য নাটকের মত এবং দীর্ঘ বক্তৃতা ও গ্রীতবাহুল্য 
গীতাঁডিনেতব্য যাত্রাপালার মত। এইজন্য প্রথম হইতেই মনোষোহনের 
নাটকগুলি যাত্রা-পাঁল1 রূপেই বেশির ভাগ গীতাঁভিনীত হইত ।২ মনৌযোহন 

» দুইজন কালোয়াতি ধরণের গায়ক চোগাচাপকান পরিয়া এবং সাধারণত বেহালা লইয়া গান 
করিত। তাহারাই “ভুড়ি” । 

২ “কয়েক মাস অতীত হইল, কোনও স্থলে উপঘুপিরি ছুইদিন যাত্রা শুনিতে হইয়াছিল । 
একদিন রামাভিষেক নাটকের যাত্রা--অপর দিন সত্তী নাটকের যাত্র।। এ যাজ। শুনিয়া নৃতনরূপ 
গ্রীতিলাভ £ইল। কারণ পূর্বকালের যাত্রায় বালকদিগের বিকৃতদ্বরে কথোপকথন বড়ই কর্ণজালাকর 
হইত ;--এ যাত্রায় সেরূপ হইল না। উক্ত উভয় নাটকেরই রঙ্গস্থলে অভিনয় পূর্বে দেখ্য়াছিলাম » 
বর্যামান বাত্রীতেও অবিকল সেইরূপ অভিনয়ই দেখিলাম ,_-বৈলক্ষণোর মধ্যে এই ফে, এ ঘাত্রাস্থলে 
সজ্জিত রঙ্গতৃমি ছিল না, এবং মধ্যে মধ্যে গীত ছিল। কিন্তু এ গীতগুলি নাটকরচয়িতার স্বরচিত 
নহে, যাত্রাকারকেরা শ্বকাধ্টের বিধার জন অ।পনার! রচনা করিয়া লইয়াছেন , এ নিমিত্ত নাটকের 
সহিত সেগুলির ভালরূপে মিশ খায় নাই। ততিন্ন তাহ। সংখাতেও অল্প। এই হেতু গীতশডিয়। 


যাত্রা-শ্রোতৃগণের পক্ষে তাদৃশ গ্রীতিকর হয় নাই।” (কুপিতকৌশিক নাটক, “বিজ্ঞাপন”, 
২৫ বৈশাখ সংবং ১৯৩৫ )। 





নাটক ; ১৮৫২-১৮৭২ ৯১. 


নিজের হ্রিশ্চন্ত্র নাটককে গীতাঁভিনয়ে রূপাস্তরিত করিয়াছিলেন গ্রাম- 
অঞ্চলে ইহা প্রশংসার সহিত গীতাভিনীত হইয়াছিল। ইরিশ্ন্দ্র নাটকে গান 
আছে আটটি, আঁর গীতাঁভিনয়ে ফোলটি। পার্থপরাজয়' একাধারে নাটক এবং 
গীতাভিনয়। ইহাতে গানের সংখ্যা উনত্রিশ। ঘছুবংশধ্বংস' (১৮৭৮), 
'গীতাভিনয়ের ছাঁব্বশটি গাঁন সবই মনৌমোৌহনের রচনা, গগ্ঠাংশ হরচন্দ্র দেবের 
লেখা। পালাঁটি ভবানীপুরের সখের দলের জন্য রচিত হ্ইয়াছিল। 


মনোৌমোহনেব নাটকগুলির অধিকাংশই পধ্ধহ্থ। বহ্ছবাঁজার অবৈতনিক 
নাট্যালয়ে মনোমোহনের প্রথম তিনখানি পৌরাণিক নাটক প্রথম প্রযুক্ত 
হইয়াছিল । রাঁমাঁভিষেক নাটক লইয়াই বহুবাঁজাঁর নাট্যসমীজের উদ্বোধন, এবং 
সতী নাটক ও হরিশ্চন্দ্র নাটক এইখানে অভিনয়ের উদ্দেশ্ঠেই লেখ] । 


মনোমোহনের প্রথম নাট্যরচনা “রাঁমাভিষেক নাটক অথবা রামের অধিবাল 
ও বনবাস" (১৮৬৭) করুণরদাশ্রিত এবং গ্রাম্যতাঁবজিত পৌরাণিক নাঁটক। 
নয়টি গান আছে । কিছু কিছু অংশ পছ্যে লিখিত । দ্বিতীয় রচন! 'প্রণয়পরীক্ষা 
নাটক'-এর (১৮৬৯) বিষয় কতকট! রামনারায়ণের নবনাটকের মত, অর্থাৎ বন্ু- 
বিবাহের দোঁষ ইহাঁর উপপাদ্য । তবে প্রণয়পরীক্ষার প্লট রাঁমনীরাঁয়ণের 
নাটকের মত অকিঞ্চিংকর নয় । প্লটের গাথুনিতে মনোমোহনের কল্পনাচাতুর্ধের 
পরিচয় আছে। শান্তবাবু বড়লোক জমিদার। প্রথম পত্তী মহামায়া সম্তান 
না হওয়ায় তিনি সরলাকে খিবাঁহ করিয়াছেন। শাস্তবাঁবু যথাসাধ্য ছুই পত্বীর 
প্রতি সমভাঁব রাঁখিয়। চলেন, তবে মন তাহার ঝেঁকে শিক্ষিত গুণবতী সরলার 
দিকেই। স্বামীর ভালোবাসা পরীক্ষা করিবার জন্য মহামায়া শান্তবাঁবুকে 
বেদেনীর উষধ খাওয়াইল। ওধধের প্রভাবে শাস্তবাঁবুকে রাত্রিতে নিদ্রাচর 
হইয়া সরলার ঘরের দিকে পা! বাঁড়াইতে দেখিয়া মহামায়ার সপত্বীবিদ্ধেয জলিয়, 
উঠিল এবং সরলাকে গভবতী জানিয়া ভাহার সর্বনাশ করিতে উত্তরা পড়িয়া 
লাগিল। শাস্তবাবুকে লেখা সরলার চিঠি শান্তবাবুর স্হ্বং-সহচব সদারং-বাবুর 
নামিত খাঁমে ভরিয়। মহামায়া শাস্তবাবুর দৃষ্টিগোচরে রাখিয়া! দিল। শাস্তবাবু 
চিঠি পড়িয়া এবং মহাঁমায়ার কথা শুনিয়া সরলাঁকে অবিশ্বা্সিনী মনে করিল। 
আত্মহত্যার উদ্দেস্তটে সরল! গৃহত্যাঁগ করিল। শাস্তবাঁবুর ভগিনীপতি নটবর 
নেশাখোর বটে কিন্ত সরলহদয় ভালোমান্গষ। সরলাঁকে সে বড়ই শ্রদ্ধা করে 
এবং তাহার কথায় সে নেশাভাঙ ছাড়িয়। দিয়াছে । নটবর তাহাকে বুঝাহিয়া 
শুঝাইয়া.একস্থানে লুকাইয়া রাখিল। মহাঁমায়ার উপর নটবরের সন্দেহ ছিল 


৯২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


'৫বক্রমে যে বেদেনীর কাছে মহামায়া! ওধধ লইয়াছিল তাহার দেখা পাইল | 
'সে শান্তবাবুকে সব কথা জানাইলে শান্তবাবু সরলার জন্য শোকাকুল হইল। 
মহাঁমায়! লজ্জায় ভয়ে জঙ্গলে পলাইয়া৷ গেল এবং তাঁহাকে" বাঁঘে মারিল। 
ম্রিবার আগে মে অপরাধ ম্বীকার করিল। তাহার পর নটবর সরলাকে 
আনিয়া মধুরেণ সমাপয়েৎ করিয়া ্িল। কাহিনীর মধ্যে তরলা-রপসিকের 
আখ্যান অবান্তর । 

প্রণয়পরীক্ষায় চরিত্রগুলি সবই যেন বইয়ের পাতা হইতে বাহির হ্ইয়া 
আগিয়াছে। শুধু নটবরের ভূমিকাতেই কিছু স্বাভাবিকতা৷ দেখি । এই চরিত্রে 
দীনবন্ধুর লীলাবতী-নাঁটকের হেমটাদের ছায়া পড়িয়াছে। এইরূপ নেশাখোর 
পাঁগলাঁটে উন্নতহদয় শান্তরসাম্পদ ভূমিকায় মধপ্যস্থতার নাটকীয় ঘটনার 
পরিচালনা মনৌমোহনের এই নাঁটকেই প্রথম দেখা গেল । 

প্রণয়পরীক্ষার প্রস্তাবনা সংস্কৃত নাটকের মত পণ্যে লেখা । নাটকের মূল 
'অংশ কথ্য ও কথ্য-ঘেষা সরল গণ্চে লেখা । মধ্যে মধ্যে দীর্ঘ উক্তি আছে, 
তবে তাহ! পৌরাণিক নাঁটকগুপির মত অত বড় নয়। গান আছে তেরোঁটি। 
কয়েকটি ক্ষুদ্র ছড়। এবং কবিতাঁও আছে। 

মনোমোহনের পৌরাণিক নাটকগুপির মধ্যে শ্রেষ্ট 'সতী নাটক" (১৮৭৩, 
দিস ১৮৭৭)। বিষয় দক্ষ্যজ্ঞে সতীর দেহত্যাঁগ কাহিনী । বিয়োগাস্ত 
নাটক প্রাচীনপন্থী পাঠক-দর্শকদিগের পছন্দসই নয় ধলিয়া গ্রন্থকার পরে “হ্র- 
পার্বতী মিলন" নামে একটি অতিরিক্ত অগ্ধ যোগ করিয়াছিলেন । “ইহা 
আধুনিক রুচির অনুমোদিত না হইলেও প্রাচীন রুচির বিশেষ অন্নরোধে নাঁটক 
প্রচারের কিছুদিন পরে রচিত, অভিনীত ও সন্ত্রান্ত অভিনেতাদের হৃবিধার্থ 
কেবল কুড়িখাঁনি মাত্র মুদ্রিত হইয়াছিল ।” দ্বিতীয় সংক্ষরণে ইহাঁও পুনমু'দ্রিত 
হইয়াছিল এই উদ্দেশ্যে “বিষোগান্ত-নাটক-প্রির মহাশয়ের সে অংশটি বর্জন 
এবং পুনমিলনাঙ্গরাগী মহাশয়ের! গ্রহণ পূর্বক অভিনয় করিতে পারেন ।” 
দ্বিতীয় সংস্করণে “দীর্ঘ উক্তি প্রায়ই খর্ব” করা হ্ইয়াছে। 

শাস্তে পাঁগলার ভূমিকা সতী-নাটকের প্রধান বৈশিষ্ট্য । শান্তিরাম বাঁহিরে 
গাজাখোর পাঁগল কিন্ত ভিতরে পরমহংস। সে তুচ্ছ ছড়া কাটিয়া উচ্চ কথা 
বলে। প্লট জমির! উঠিয়াছে তাঁহার কাজের দ্বারাই। সে শিবের নিষেধ সত্বেও 
সতীকে দক্ষষজ্ঞের কথ! বলিয়া দিয়াছিল। অন্য ভূমিকাগুলি যথাসম্তব স্বাভাবিক, 
বিশেষ করিয়। নারদ, অগ্লেষা ও মঘা। দক্ষের সংসার যেন বাঙ্গালীর ঘর-গুহস্থালি । 


নাটক ঃ ১৮৫২-১৮৭২ ৯৩, 


সতী-নাটকের ভাষা প্রণয়পরীক্ষা হইতে সরলতর | দশটি গান আছে।, 

“হুরিশ্ন্দ্র নাটক' (১৮৭৫) ষড়ঙ্ক। সতী-নাটকের মত ইহাঁও “বহছবাঁজারস্থ 
বঙ্গ নাট্যসমাজের অভিপ্রায়াচসারে প্রণীত এবং প্রকাশিত”, উপরস্ত, 
“তদ্ধযয়াঙ্গকূল্যে মুদ্রিত” | দীর্ঘ উক্তিগুলি সম্পূর্ণভাবে যাত্রার ধরণের । এই 
পৌরাণিক কাহিনী লইয়া ইহার পূর্বে আরো একটি নাটক লেখা হইয়াছিল, 
পার্বতীচরণ তর্করত্বের “হরিশ্চন্দ্রচরিত নাটক? (১৮৭৩)।১ মনোযোহনের 
নাটক বাহির হইবার অব্যবহিত পরে এই কাহিনী অবলম্বনে রামনারায়ণের 
ধর্মবিজয়-নাটক প্রকাঁশিত হয়। রামনারায়ণ প্রথমে ভীহার নাটকের নাম 
দিয়াছিলেন “হরিশ্চন্ত্র নাটক", কিন্ত মনোমোহনের বই বাহির হইলে বদলাইয়া, 
'ধর্মবিজর নাটক" রাখেন । পরে এই বিষয় লইয়া আরও কিছু নাটক ও 
গীতাঁভিনয় লেখা হইর়াছিল। পৌরাণিক নাট্য-কাঁহিনী হিসাবে হ্রিশ্ন্্র- 
উপাখ্যানের সমাদর হইযাঁছিল সীতাশির্বাসন ও অভিম্ন্যুবধ কাহিনীর পরেই। 

হরিশ্চন্দ্র-নাটকে নখোম্েষিত “জাতীয়” অন্গভূতির রঙ লাগিয়াছে। এই 
আন্দোলনের সঙ্গে মনোমোহন প্রথম হইতেই ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত ছিলেন।. 
ইরিশ্তন্দ্রনাটকে মনোমোহন হিন্দুমেলায় গীত তাহার বিখ্যাত গাঁন_-“দিনের 
দিন সবে দীন, হয়ে পরাধীন”__অন্ত ৫ূক্ত করিয়াছেন। আরো এমনি একটি গান 
এই নাটকে আছে। তাহাতে করভারপ্রপীড়িত দেশের ছুঃখ খাঁটি ঈশরচন্দ্রীয়, 
ভঙ্গিতে প্রকাখিত। 


দেকর, দেকর, রব নিরন্তর. করের দায় অঙ্গ জরজর | 
সিন্ধু-বারি বথ। শুষে দ্রিনকর, শোণিত শোমণ করে শত কর, 
কর-দানে নর-নিকর কাতর, রাজ! নয় যেন বৈশ্বানর ।.****, 
আয্-কর শুনে গায় আসে হ্বর অস্থিতেরী রথা-কর কি ছঞ্চর! 
লবণটুকু খাব, তাতেও লগে কর! কত আর কৰ মুনিবর ! 
মানকতা-কর-ছলে রাজাময়, মগ্ভের বিপণি নিতা বৃদ্ধি হয়, 
সে গরলে দগ্ধ ভারত নিশ্চয় । হাহ।কার রব নিরন্তর । 


পার্থপরাঁজয় নাটক অর্থাৎ বন্রবাঁহনের যুদ্ধে অর্জুনের পরাভব ( ১৮৮১)* 
একাধারে নাটক এবং গীতাভিনয়। 'রাসলীলা নাটক'ও (১৮৮৯) এই ধরণের । 
'আনন্দময় নাটক" (১৮৯০) সামাজিক যড়যন্ত্রমূলক পঞ্কাঙ্ক রচনা। ভৈরবীর 
ভূমিকা কাহিনীকে সমাধানের দিকে লইয়া গিয়াছে। 'নাঁগাশ্রমের অভিনয় 


১ চণ্ডকৌশিক নাটকের চুইটি অনুবাদ যাহির হইয়াছিল ( ১৮৬৯, ১৮৭৮) শেষের অনুবাদটিতে. 
__ নাম 'কুপিতকৌশিক নাটক'--তিরিশটি গান ছিল । 


৯৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রহমন প্রথমে “মধ্যস্থ পত্রিকার প্রকাশিত হইয়াছিল, পরে (১৮৭৫) “বন্থ 
নৃতন সংযোগ, পরিব$ন ও সংশোধনপূর্বক মহধিখগেন্দ্-ভক্ত শ্রীযুক্ত বাবু 
শিখীন্দ্রচন্্র নাগান্তক মহাশয়ের অন্ুমত্যন্ধসারে শ্রার্কেড়েলচন্দ্র ঢাঁকেন্দ্র কর্তৃক 
প্রণীত ও প্রকাশিত।” ইহাতে পূর্ববঙ্গস্থিত কোন ব্রাহ্-আশ্রমের প্রতি কটাক্ষ 
আছে। গন্ঠে-পগ্ে রচিত পঞ্কাঙ্ক “তীর অভিমান'এর বিষয় সীতার 
'পাঁতালপ্রবেশ। নাটকটি নাট্যমন্দির' পত্রিকাঁয় ( ১৩১৭-১৮) ধারাবাহিকভাবে 
বাহির হইয়াছিল ॥ 

০৪ 

পাইকপাঁড়ার রাজাদের পর বাঙ্গাল! নাট্যাভিনয়ের প্রধান পৃষ্ঠপোষক হইলেন 
ঠাকুর-পরিবাঁরের ছুই তরফ-_পাঁখুরেঘাটার যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর ও তাহার 
অনুজ সঙ্গীতকলাবিন্‌ শৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর, এবং জৌড়াঞীকোর গণেক্ত্রনাথ 
ঠাকুর, তদনগুজ গুণেন্দ্রনাথ ঠাকুর ও ইহাদের জ্যেষ্ঠতাতপুত্র দ্বিজেন্দ্রনীথ 
ঠাকুর। রামনারায়ণ তর্করত্ব পাথুরেঘাটা রঙ্গমঞ্চের প্রধান নাট্যকার ছিলেন, 
এবং জোড়াঙীকো। থিয়েটারের জন্যও বই লিখিয়াছিলেন । যতীন্দ্রমোহন- 
শোরীন্রমোহন সংস্কৃত অন্ুণাঁদ-নাট্যের পক্ষপাতী ছিলেন। শৌরীন্রমৌহন 
ঠাকুর “মালবিকাণিখিত্র (১২৬৬ সাল) অন্গবাদ করিয়াছিলেন, সম্ভবত কালিদাস 
'সান্যালের সহাঁরতায়।১ যতীন্দ্রমোহন রচনা'টি মধুস্থদনের কাছে পাঠাইরাছিলেন 
(১ সেপ্টেপ্বর ১৮৫৯) সংশোধন ও অভিমতের জন্য । নাটকটি অভিনীত 
হইয়াছিল। কালিদাঁন সান্যালের ঘমুক্তাবলী নাঁটিকা" (১৮৫৯, দ্বি-স ১৮৭৬ ) 
শৌরীন্্রমোহনের আন্ুকুল্যে প্রকাশিত হইয়াছিল। বইটি রত্রাবলীর আদর্শে 
লেখা। কাঁপিদীস সান্যাল 'নলদময়ন্তরী নাটক (১৮৬৮) লিখিয়াছিলেন 
মধুস্থদনের অন্গলরণে। ইহার পূর্বে এই নামে নাঁটক লিখিয়াছিলেন উমাচরণ 
দে (১৮৫৯) ও অভয়ানন্দ বন্দেঠোপাধ্যায় (১৮৫৯)। যতীন্দ্রমোহনের 
নামে প্রচশিত 'িগ্ভাহ্ন্দর নাটক'এও (১৮৫৮?২ দ্বি-ম ১৮৬৫) তৃ-ন ১৮৭৫) 
কালিদাস সান্যালের হাত আছে মনে করি। নলদময়ন্তী-নাটকের সঙ্গে 
বিগ্যান্থন্দর-নাঁটকের রচনারীতির বেশ মিল আছে। কাপিদাস পরে “বিষ্যান্ছন্দর 
অভিনয়" (বর্ধমান ১৮৮১) অর্থাৎ বিগ্ান্থন্দর-গীতাভিনয় লিখিয়াছিলেন। 
বিপ্থান্ন্দর-নাটকে কয়েকটি ভালো! গান আছে। বইটি পাথুরেঘাটা রঙ্গমঞ্চ 


১ অনেককাল পরে শৌরীন্দ্রমোহনের নামে 'রসাবিষ্ষারবৃন্দক' (১২৮৭ ) বাহির হইয়াছিল। 
২ প্রথম সংস্করণ ২০* কপি মাত্র ছাপা হইয়াছিল বিতরণের জন্য | 


নাটক 2 ১৮৫২-১৮৭২ ৯৫ 


বহুবার .অভিনীত হইয়াছিল। বুঝলে কিনা! প্রহসন (১২৭৩) যতীন্তর- 
মোহনের নামে চলে। কাহিনীর মূলে সত্য ঘটনা থাকা সম্ভব । যে লম্পট 
দলপতি. বৃঝলে-কিনার উদ্দিষ্ট তাহার হইয়া জবাব দিলেন ভোলানাথ 
মুখোপাধ্যার “কিহ কিহু বুঝি" (১৮৬৭ ) লিখিয়া ॥ 


৯৫ 
আলোচ্য সময়ে এবং তাহার পরেও নাঁটক নাঁমে অজন্র গ্রন্থ বাহির হইয়াছিল । 
সেগুলি নাট্যরচনা হিসাবে প্রায়ই নিতান্ত মুল্যহীন কিন্তু গল্পের বইয়ের মত 
তাহা অনেকেই পড়িতেন। এইখানে বইগুলির একটা তালিকার মত দিয়েছি । 

গগ্য আখ্যা্রিক। অবলঞ্নে অনেকগুলি “নাটক” লেখ! হইয়াছিল। তাহার 
মধ্যে অন্তত চারিখানি বাঁণভট্ের কাদম্বরীর অন্থবাদ অবলম্বনে লেখা,_ 
মণিমোহন সরকারের “মহাশ্বেতা নাটক" (১২৬৬), নিমাইচাদ শীলের “কাদন্বরী 
নাটক' (১৮৬৪ ),১ কেদাঁরনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের ষড়ঙ্ক “কাদ্বরী নাটক" (১৮৭৭) 
এবং গৌরস্থন্বর চৌধুরীর “কাদ্থরী গীতাভিন" (১২৮৫)। রামগতি ন্তায়রত্বের 
“রোমাবলী' অবলগ্থনে স্র্যকান্ত বন্দ্যোপাধ্যার লিখিলেন সপ্তাঙ্ক “রোমাবতী 
নাটক? (১৮৬৯)। বিগ্ভাপাগরের সীতার-বনবাঁস লইয়! নাটক লিখিয়াছিলেন 
উম্লেশচন্ত্র মিত্র । পরবর্তা কালে এই কাহিনী লইয়া অনেকেই নাটক-গীতাভিনয় 
লিখিয়াছিলেন। প্যারীটাদ মিত্রের 'আমাঁলের ঘরের ছুলাল' দশাঙ্ক নাটকে 
রূপান্তরিত হইল হীরালাল মিত্রের দ্বারা (১৮৬৯ )। বইটি বেঙ্গল থিয়েটারে 
প্রযুক্ত হইয়াছিল (জান্তয়ারি ১৮৭৫ )। 

ইংরেজী আখ্যারিকা অবলম্বনে লেখ৷ ছুইচারিখানি নাটকের সন্ধান পাইয়াছি। 
নিমাইচাদ শীলের চন্দ্রাবতী" (১৮৬৭) রেনল্ছুসের 'লাভস্‌ অব. দি হাঁরেম্‌! 
অব্লম্বনে লেখা । কাঁলীপদ ভট্রাচার্ধের 'প্রভাবতী”র (১৮৭১) প্লট স্কটের 
“লেডি অব দি লেক" হইতে নেওয়াঁ। রমেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের “চিত্তবিনোদ? 
(১৮৫৭ ?) “দি ফেট্যাল্‌ কিউরিঅপিটি' নাটকের অন্্বাঁদ । 

আধুশিক এধং পুরাঁনে। কাব্যের বিষয়ও নাট্যরচনার বাহিরে রহিল না। 
মেঘনাদবধ অনেকেরই নাট্যবস্ত যোগাইল | “মেঘনাদবধ' নাটকের মধ্যে প্রথম 
হইতেছে ত্রেলোক্যনাঁথ মুখোপাধ্যায়ের রচনীটি (১৮৬৭)। বইটি 'পল্লীগ্রামে 


১ চতুরঙ্ক। “কেবল উপ্/খ্যানের মূল ভাগ মাত্র লইয়! নৃতন নৃতন ঘটনায় অলঙ্কুৃত হইয়! এই 
নাটক বিরত হইয়াঞ্ছে। প্রস্তাবিত হইয়াছিস বে চু'চুড়ায় রঙ্গভুমিতে এই নাটকের অভিনয় দশান 
যাইবেক এবং তক্তস্থ ইহার অধিকাংশেই দৃগ্তকাবোর অনুয়প করা হইয়াছে” । 


৯৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


অভিনীত হইবে বলিয়া” যাত্রার মত, গীতিবহুল। পরে এই নামে নাটক লিখিয়া- 
ছিলেন হরিশ্চন্দ্র তর্কালঙ্কার (১৮৭৭), গিরিশচন্দ্র ঘোষ (১৮৭৯), অক্ষয়কুমার 
দে (দ্বিস ১৮৮০), নফরচন্দ্র দত্ত (১৮৮০) ও রামকৃষজ বন্দ্যোপাধ্যায় 
( ১৮৮০)। 

মণিযোহন সরকার অভিনেতাঁও ছিলেন । তাহার “মহাশ্বেতা” ও “উষানিরুদ্ধ” 
(১২৬৯ সাল) নাটক ছুইখানি অভিনীত হইয়াছিল। নিমাইচাদ শীল (১৮৩৫-৯৩) 
হুগলী কলেজে বঙ্ষিমচন্ত্রের সহপাঠী ছিলেন। আদিরসাল কামিনী গোপন ও 
যামিনী যাপন, (১৮৫৫) ইহার প্রথষ প্রকাশিত রচনা । 'কাদশ্বরী? (১৮৬৪) 
ও চন্দ্রাবতী? রচনার পর ইহার ধরাই আনাঁর বড় লোক!” প্রহসন (১৮৭৯) 
বাহির হইয়াছিল। নাম প্রহসন কিন্ত সমান্তি ট্্যাজিক, বিষয় মগ্যপাঁনের শোচনীয় 
পরিণতি । তাঁহাঁর পর «ফ্বচরিত্র' (১৮৭২) ও “তীর্ঘমহিমা নাটক? (১৮৭৩)। 
দীর্ঘ-উক্তির ও গানের বাহুল্য ঞবচরিত্রকে গীতাঁভিনয়ের পর্যীয়ে ফেলিয়াছে। 
তীর্থমহ্মায় তারকেশ্বরের মোহন্তের কদর্য কাহিনী বণিত হইয়াছে । 

একদ| চুটড়াব পাবলিক ্টেজ স্থাপনের উদ্যোগ হইয়াছিল। নিমাইঠাদের 
প্রথম নাট্যরচন কাঁদম্বরী সেখানে অভিনীত হইবে বলিয়া! লেখা হইয়াছিল। 
ষ্টেজ-পরিকল্পনা কার্ধে পরিণত হয় নাই। কলিকাতাঁর সাধারণ রঙ্গমঞ্জে 
নিমাইচাদের নাঁটকগুলি অভিনীত হইয়াছিল ॥ 


৯২ 
বাঙ্গালায় যহিলারচিত “নাটক” হইতেছে “দ্িজ তনয়া”্র উর্বশী নাটক” 
(১৮৬৬)। লেখিকার নাঁম কামিনীহ্ুন্দরী দেবী। সে সময়ে মহিলাদের 
রচনা বলিয়া! যাহা প্রকীশিত হইত তাঁহার অধিকাংশই পুরুষের বেনামি লেখা । 
উর্বশী-নাটক সন্বন্ধে সে অভিযোগ চলে না। এক সমসাময়িক সমালোচক 
লিখিয়াছিলেন, 


সম্প্রতিকার প্রকাশিত একখানি স্ত্রীরচনার প্রতি সাধারণের সন্দেহ হইয়াছে বলিয়া ইহ 
বক্তব্য যে প্রস্তাবিত পুস্তক প্রকৃত দ্বিজতনয়।র রচনা বটে, তদ্ভিযয়ে কলেজের কএকজন 
অধ্যাপক সাক্ষা দিয়াছেন, অতএব তাহ।র সন্দেহ করিবার কোন কারণ নাই ।১ 


জৈমিনীয়-সংহিতার দণ্ডীপর্ব কাহিনী লইয়া চত্র্ক উরবশী-নাটক লেখা।, 
এই কাহিনী লইয়! পরে গিরিশচন্দ্র ঘোষ "পাঁগবগোৌরব' লিখিয়াঁছিলেন। নয়টি 


১ রহস্টসন্নর্ তৃতীয় পর্ব ৩১ খণ্ড পূ ১১২। 


নাটক £ ১৮৫২-১৮৭২ ৯৭ 


গাঁন ও পাঁচটি কবিতা আছে। নাঁরী-সংলাঁপ মন্দ নয়। নমুনা হিসাবে শেষ 
গানটি উদ্ধত করিতেছি । রাজার উক্তি। 

কি কব মনেরি কথা, সকলি রহিল মনে । 

এমন হইবে শেষে, না জানি কখন জ্ঞানে ॥ 

কিআব জানাব আমি, জানেন অন্তরযাঁমী 

শুণিয়া তোমার বানী, যে করে আমার প্রাণে । 

করেছিনু এক আশা, ঘটিল আর এক দশা, 

বিষম স্বপন ধনী, দেখালে অধীন জনে । 
কামিনীস্ুন্দরীর অপর নাট্যরচনা--উধা নাটক" (১৮৭১) এবং “রামের 
বসবাস নাটক" (দ্বি-স ১৮৭৭)। 

“কন্মিন্‌ হিন্দু মহিলা কর্তৃক প্রণীত” বহুবিবাঁভের দোঁধ-নির্দেশক, একাঙ্ক 
বল্লালী খাত নাটক? (১৮৬৮) আসলে নারীরচন| না হওয়াই সম্ভব। শ্রীমতী 
নিতম্বিনী”্র “অনৃটা যুবতী নাটক"ও ( ঢাঁকা ১৮৭২ ) তাহাই বলিয়া মনে হয় । 

উনবিংশ শতাবের সপ্তম দশকে কাল্পশিক এবং ইতিহাসাশ্রিত রোমান্টিক 
নাটকের প্রচলন কিছু কম ছিল না। এই ধরণের কয়েকখানি বই পৌরাণিক- 
সামাজিক নাঁটকের তুলনার মন্দ নয়। ৮ 

প্রাণনাথ দত্ত (১২৪৭-৯৫) দুইখামি নাটক লিখিয়াছেন। ভালো ছাঁপা। 
প্রথম রচনা প্রাণেশ্বর নাটক? (১৮৬৩) ফড়ঙ্ক, সংস্কৃত নাটকের ধরণে লেখা । 
কিছু কিছু পদ্য ও কয়েকটি গান আছে । দ্বিতীয় রচনা 'সঞ্থুক্তা-স্বরম্বর নাটক' 
(১৮৬৭) সপ্তাঞ্ক। ইহাঁও সংস্কত-ধরণের। কাহিনী টডের রাজস্থান হইতে 
নেওযা। লেখক ভূমিকায় বলিয়াছেন, 


এই গ্রন্থে ববহৃত ন।মাদির অধিকাংশ পুরাবৃত্ত, কেবল সময় ও অভিধান সম্বন্ধে ছুই 
একটি অনৈক্যতা আছে। সমর পি পৃথণরাজের ভগ্িনীকে সপ্ুক্তাহরণের পূর্বে 
বিবাহ করেন, কিন্তু আমি এ বিবাহ পরে খটাইয়াছি। 
বইটিতে দেশের পরাঁধীনতাবেদনার প্রস্ফুট প্রকাশ আছে এবং পরবর্তী 
কালের মত “অনার্ধ শ্্েচ্ছ” “পাপিষ্ঠ যবন” ইত্যাদি নিরর্৫থ বাক্যচাঁপল্য নাই | 
প্রথম অঙ্কের দ্বিতীয়াভিনয়ে হেমচন্দ্রের বীরবাহু-কাব্যের নামপত্রের কবিতার 


চারি ছত্রের অনুকরণ আছে। 


আর কি আছে সে দিন, যবে চীন মহাচীন 
ভারতন্বমির নামে, সভয়েতে কাপিত। 
যবে দেশ দেশান্তরে, মানবে সম্ত্রম ভরে, 


ভারতের যশঃরূপ, গীতাবলি গাইত ॥... 


৯৮ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রেমধন অধিকাঁরীর (সম্ভবত একমাত্র ) রচন! চন্দ্রবিলান নাটক” (১৮৬৩) 
. পঞ্চাঙ্ক এবং আকারে ছোট নয়। সংস্কতের ধরণে “নান্দী” গানের পর. 
প্রস্তাবনা আছে। প্লট শিখিলগ্রন্থি। ভারতচন্দ্রের গ্রভনব ছূরলক্ষ্য নয়। 
তবুও নাট্যকারের কিছু শক্তির পরিচয় আছে । নাঁয়ক চন্দ্রশেখর এবং নায়িকা 
বিলাসবতী ছাড়া অপর ভূমিকা প্রায় সবই ফুটিয়াছে। সর্বাপেক্ষা জীবস্ত ও 
হৃদরগ্রাহী বিনায়ক। এই নিলিপ্ত পরোপকারী ভূমিকাঁটিতে মনোমোহন বন্থুর 
ও গিরিশচন্দ্র ঘোষের ভক্তিরসবহুল নাটকের কেন্দ্রীয় মহাপুরুষ ভূমিকার পূর্বরূপ 
পাইতেছি। পঞ্চম অঙ্কে রাজার অভিযোগের (“তুমি যে সকল ঘটেই আছ 
দেখছি, সকল পক্ষেই গাঁও”) উত্তরে যাহা বিনায়ক বলিরাছিল তাহা যেন রবীন্দ্র 


রচনা । 
কি করি মহারাজ আমার এ একটা কেমন দোষ, এ ভব ঘোরে ঘুরে কেমন বুদ্ধি 
শুদ্ধি লোপ হয়ে গেছে, এর মধো কে শক্র কে মিত্র, কে আপনার কে পর, এ তো! আমি 
আজো পর্যন্ত ঠাউরে উঠতে পারলেম না। যারে মিত্র বলে ধরি সে দেখি যে উল্টে 
ছোবল মারে, আবার যারে শক্র বলে ছেডে যাই, সেই দেখি আমার ভালোব চেষ্টায় ফেরে, 
তাই মহীরাজ সাত পাঁচ ভেবে এবার থেকে একেবারে টানা জাল ফেলেছি, দেই টানের 
মুখে যত রয় যত যায়। 
বইটির সামান্ অংশ পছ্যে লেখা । গগ্য বেশ সরস এবং কথ্য। 
ছুই-একটি বাউল ঢঙের ভালো গান আছে। যেমন, 
কি না বল হয টাকাষ। 
হেন ক।জ নাইকে। ধরায়, টাকায় য। ন! সাঁধা বায়। 
ট।কাতে হানায় কাদায়, ভেল্কি লগায় সব কথায় ॥ 
টাকার জোরে আর কি বল, বাঘের বাপের শ্রাদ্ধ হয়। 
থাকলে টাক! সবাই মানে, নৈলে কেবা কথা কয় ॥ 
পরের ছেলে টাক পেলে, বাবা বল্তে আগে চায় । 
টাকার তরে সবাই প।গল, হায়রে টক হায়রে হায় ॥ 


গিরিশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের ন্দুপ্রভা নাটক (১৮৬৮) মধুস্থদনের 
পদ্মাবতীর অনুমরণে এবং বাগবাজার নাট্যসমাজে অভিনয়ের জন্য লেখা। 
বইটি লেখক মধুস্থদনকে উৎসর্গ করিয়াছিলেন । বইটির ছাঁপ| ভালো । 

সিদ্ধেশ্বর চট্টোপাধ্যায়ারে “কিন্নর-কামিনী নাটক (ভাটপাড়া ১৮৭২) 
একাদশাঙ্ক। কাহিনী রজতগিরিনন্দিনীর মত। ছুই একটি ভূমিকাঁয় লেখকের 
কিছু দক্ষতাঁর পরিচয় আছে।: বৈরাঁগীর ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথের বৈরাগীর যেন 
পূর্বাভাস আছে। রচনা সরল, সংলাপ শোভন। দশম অঙ্কে পুরী- 
যাত্রীদের দৃশ্ঠ বেশ বাস্তব। “উপাস্ক” অর্থাৎ প্রস্তাবনা সংস্কত নাটকের মত। 


নাটক £ ১৮৫২-১৮৭২ ৯৯ 


আলোচ্য সময়ে লেখ! ইতিহাঁসাশ্রিত ও বিশুদ্ধ রোমাঁটিক অপর নাট্যরচনার 
'কাল্াহুক্রমিক উল্লেখ করিয়াই চুকাইতেছি। 

১৮৬৩ £ জগনিভ্দ্রনারায়ণ বন্ুর "বিলাসবতী নাটিক? | 

১৮৬৬ £ ত্রেলোক্যনাথ দত্তের প্রেমীধীনী নাটক'। 

১৮৬৮ £ বনোয়ারীলাল রায়ের কুমুদ্ঘতী” ;) “বিহীরীলাল নন্দীর “মঘমাঁল! 
নাটক" » কিশোরী মোহন মুখোপাধ্যায়ের “বিপদই সম্পদের মূল” ; অজ্ঞাতনাঁমার 
“হ্মন্তকুমারী? | 

১৮৬৯ £ কেশবচন্দ্র সাধুর '্পর্শানন্দ নাটক?) বিহাঁরীলাল সিংহের 
“রসরঞ্চন” £ বিপিনবিহারী দের “জাহবীবিলাস” ও “মনোহারিণী নাটক" 
€+ ১০৮৭০ )। 

১৮৭০ £ ক্ষেত্রমোহন কাধিলাঁলের প্রমোদনাথ নাটক" ; জয়নাথ দাসের 
“জীবন উন্নার্দিনী”; মাধবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের “হ্মাঙ্গিনী নাটক”; জগদ্বন্ধু 
ভদ্দের “দ্বেবলদেবী? ; মতিলাল মজুমদারের "অদ্ভূত নাটক, । 

১৮৭১: কৃষ্ণচন্দ্র মিত্রের জ্ঞানদারগ্চন নাটক"; ধীরেশচন্দ্র দাস ঘোঁষের 
“কুস্মকামিনী? | 

১৮৭২ £ তিনকড়ি মুখোপাধ্যায়ের শশিপ্রভা নাটক" ; উপেক্দ্রন্ত্র নাঁগের 
চমংকার চম্পু"ঃ রামকাঁলী ভট্টাচার্যের “হিন্দু পরিবার”; প্রবোধচন্দ্র 
চট্টোপাধ্যায়ের “রত্ববেদিকা? ॥ 


লি 


এই সময়ে সমাঁজচিত্রঘটিত সংলাপময় (নাট্য) রচনা প্রচুর বাহির হইয়াছিল। পূর্ব 
হইতেই কবিগাঁন-পাঁচালী-বিগ্যাস্ন্দরযাত্রার ছারা কলিকাতা-অঞ্চলের ভদ্রসমাজের 
সাহিত্যিক রুচি গঠিত হইতেছিল। সেই কারণে সমাজকলম্ক এবং পারিবারিক 
ও ব্যক্তিগত কুৎ্সার চিত্র লৌকে যেন লুফিয়া লইত। আলোচ্য সময়ের প্রথম 
দিকে যে-সকল গ্রহন ও সমাজচিত্র-নাটক রচিত হইয়াছিল তাহার বেশির 
ভাঁগ কুৎসাঘটিত নয়, সেগুলির উদ্দেশ্ত ছিল ভালো। কিন্তু পরবর্তী কালের 
অধিকাংশ নাট্য-রচনা! লোকরঞ্জনের জন্তই লেখা । বিষয়ের ও রচনার তুচ্ছতা 
সত্বেও সমসাময়িক জীবনের খণ্ডচিত্র হিসাবে এই নাট্যরচনাগুলির যখকিঞ্চিং 


ইহার অপর নাট্যরচন! 'বিজয়মিংহ' € গৌরপদতরঙ্গিণী ধি-স পূ ৩৭৫ উ্ুবয )। 


১০০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


মূল্য স্বীকার করিতে হয়, যদিও সে মূল্য প্রধানত এঁতিহাসিক। এইজন্যই 
তখনকার সাহিত্যে প্রহসন যেমন উত্রাইয়াছিল নাটক তেমন নয় | 

পাঁড়াগায়ের দুরবস্থা ও দলাদলি লইয়] ছুইখানি নাটক-গ্রহসন বাহির 
হইয়াছিল ১৮৬২ খ্রীষ্টাব্ে__হারাণচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের “দলভঞ্জন নাটক' এবং 
রামনাথ ঘোষের 'পাড়া গাঞ্যে একি দায়”। দুলভঞ্জনে কৌতুকরসের আস্তরণ 
আছে বেশ। লেখক স্বগ্রাম নিবাঁধই-নিবাসী গোপালচন্দ্র দত্ত ও সাতকড়ি 
দত্তের সাহাষ্য স্বীকার করিয়াছেন। হাঁরাঁণচন্দ্রের দ্বিতীয় রচন! “বঙ্গকামিনী 
নাটক'এ (১৮৬৮) পিতৃগৃহে অনুঢা কণ্ঠার ছুর্গতির আর বিধবা কন্তার লাগ্ঘনার 
চিত্র আছে। প্রট তেমন সংহত নয়। এই সময়ে বাঙ্গালী মেয়ের ছুরাবস্থা 
আরো অন্তত দুইজন নাট্যকারকে বিষয় যোগাইয়াছিল, _বিপিনমোহন সেনগুপ্ত 
( ১৮৬৮) এবং বটুরিহারী বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৬৯)। জৌড়া্সীকো নাট্যশালার 
পক্ষে বিজ্ঞাপিত পুরস্কারের জন্য ছুইজনেই “হিন্দুমহিল! নাটক" লিখিয়াছিলেন। 
পুরস্কার পাইয়াছিলেন বিপিনমোহন ।২ 

বেহারীলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের সপ্তাঙ্ক “ছুর্গোৎ্সব" নাটক (হুগলি ১৮৬৮) 
বাহ্মভাবাপন্ন শিক্ষিত ব্যক্তিদের কাছে ছুর্গোৎসবের উপযোগিতা প্রতিপাদনের 
জন্য লেখা । আখ্যানবস্তব বিশেষ কিছু নয় । তবে কলিকাঁতার নিকটবর্তা অঞ্চলে 
মধ্যবিত্ত ব্রা্মিণপরিবারে ছুর্গোথ্মবের বেশ বর্ণনা! আছে । ভাষা সরল । মাঁঝে 
মাঝে পয়ার ছত্র আছে। প্রধান পাত্র চন্দনবিলাস স্বার্থপর পাষণ্ড, তবুও সে 
পাঠকের সহানুভূতি হইতে বঞ্চিত নয়। বিদ্যাভূষণের মতে চন্দনবিলাঁস “বড় 
ভয়ানক লোক। ও ব্রাঙ্মের কাছে ব্রাহ্ম, যবনের কাছে যবন, হিন্দুর কাছে 
হিন্দুর প্রশংস1! করে খ্যাত হবার চেষ্ট| পায় । কখনও মোসাহেবি ও চিকিৎসাও 
কত্তে দেখা যাঁয়।” নিজের বিষয়ে চন্দনবিলাসের গর্ব, 


কত ছলে ফিরি আমি কেবা তাহা জানে, 
কভু পিরে দিশি মানি কতু ব্রহ্গাজ্ঞানে, 
কভু শচীদুলালে দেবতা! হেন বাসি, 

কতু যীশুপ্রেমনীরে সদাননে ভাসি,” 


নাটকখানি যখন লেখা হয় তখন পশ্চিমবঙ্গে ম্যালেরিয়ার প্রথম প্রকোপ 
এপিডেমিক রূপে দেখা দিয়াছে এবং কুইনাইনেরও প্রথম আবির্ভাব হইয়াছে। 
১ কলিকাত৷ নর্মাল স্কুলে রবীন্দ্রনাথের শিক্ষক ৷ 


১ বিপিনমোহনের বইয়ে পরীক্ষকদের রিপোর্ট (তারিখ ২৫ ফেব্রুয়ারি ১৮৬৭) ছাপা আছে। 
পরীক্ষক ছিলেন প্রসন্নকুমার সর্বাধিকারী ও কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য । 
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তখনকার গ্রাম্যকবিরা কুইনাইনের গাঁন বাঁধিত। এমন একটি গান ছুর্গোথসবে 
উদ্ধত হইয়াছে । 
এসেছে যমের যম কুইনাইন, 
হল শ্বগুণে দে শাদ। গুড় অল্প কালে নব চিন। 
চিবতা করিত বট জরে কিছু উপকার, 
সারিবে কি ন। সারিবে ছিল ন! স্থিরতা তার, 
গুলঞ্চনাটীর ফল, 
ইদানীং হল বিফল, 
লক্ষী বিল!নের লক্দ্্রী ছেড়ে গেছে অনেক কাল ॥ 
একস্থানে হিন্দুমেলার কথা আছে। 
নৃহন খপরেব মধ্যে এবার চৈত্র মানেব সংক্রান্তি দিন বাজ। নরনিংহ রায়ের চিৎপুরের 
নাগ!নে হিন্দুদিগের একটি জাতীয় বিধান মেল হয়ে গেছে। তাতে বড় নমারোহ 
হয়েছিল। 
দুর্গোত্সব ফরমাঁয়েসি রচন1। পূর্বাভাসে লেখক বধলিযাঁছেন, 
দিন[জপুবের রাজকক্টুচারী শীমুক্ত বাবু হরেকৃষ্ণ খাসনবীন মহাশয়ের যত্ত ও উৎসাহে এই 
নাটকথনি প্রণীত হইল। কিছু দিন পূর্বে এজুকেশন গেজেটে এই পুস্তক রচন। 
করিবার জন্য বিজ্ঞীপন দেন। আমি নেই বিজ্ঞাপন দেখিয়া এই গ্রন্থখানি প্রণয়ন 
পূর্বক তাহার নিকট প্রেরণ করি। এ বিষয়ে আর যে কএক খানি পুস্তক তাহার নিকট 
উপস্থিত হইয়।ছিল, তাহার মধ্যে আমার পুস্তকথানি অপেক্ষাকৃত উৎকৃষ্ট বলিয়। পরিগৃহীত 
হওয়াতে আমি পুরস্কার প্রাপ্ত হইয়াছি। 
বেশ্ঠানুরক্তি বিষয়ে ছুইখাঁনি বই উল্লেখযোগ্য, প্রসন্নকুমীর পালের 
“বেশ্তাপ্তি নিবর্তক নাটক” (১৮৬০-৬২ ) ও রাধামাধব হাঁলদারের “বেশঠানবরততি 
বিষম বিপত্তি” (১৮৬৩ )। প্রসন্নকুমারের “নাটক” পঞ্চাঙ্ক। ইহাতে সেকালের 


একটি প্রসিদ্ধ গাঁন উদ্ধত আছে । 
মদন-আগুন জ্বলছে দ্বিগুণ” কি গুণ কলে এ বিদেশী 
ই্ছা করে উহার করে প্রাণ প্লোপে সই হইগে দাসী | 
দরুণ কটাক্ষ-বাণে, অস্থির করেছে প্রাণে, 
মনে ন। ধৈরজ মানে, মন হয়েছে তাই উদাসী ॥ 


সেকালে পানদোষের প্রবলতা কোন কোন ধনিগৃহের শুদ্ধান্ত:পুরকেও স্পর্শ 
করিয়াছিল। এইরূপ কোন পারিবারিক কুৎসা লইয়া ক্ষেত্রমোহন ঘটক 
“কামিনী নাটক" (১২৭৫ সাল) লিখিয়াছিলেন। উপসংহারে উমেশচন্দ্রে 
বিধবাধিবাহের ছায়া আছে। কামিনীর ভূমিকায় যৌগেন্দ্রন্দ্র বস্থুর মডেল- 
ভগিনীর পূর্বাভাস দেখা যায়। 

জ্ঞানধন বিশ্যালঙ্কারের “সুধা না গরল ? নাটকে (১৮৭০) সধবার-একাদশীর 


১০২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রভাব আছে। জাতীয়-মেলায় অভিনয়ের উদ্দেশ্টে ইহা লেখা হইয়াছিল 1১ 
কলিকাতা-অঞ্চলে শিক্ষিত সমাঁজে মগ্ঘপায়িতার ও লাম্পট্যের চিত্র ইহাতে 
অন্বিত হইয়াছে । উপসংহার বিধবাবিবাহ নাটকের মত। লেখকের 
ইংরেজী ও সংস্কত সাহিত্যে অভিজ্ঞতার পরিচয় বেশ আছে। রচনাভঙ্গি 
সরল ও সরস, দেবা গ্রাম্যতাঁর পরিচয় আছে। কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের 
শিক্ষার প্রতি লেখকের কটাক্ষ উপভোগ্য । 
রাজোন্দ্র]। যে বেণী মুখস্থ কতে পারে সেই 100150৮তে 9000৩ করতে পারে। 
ওতে ৮0161 100%16089 এর তত দরক।র নেই । গং মুখস্থ কে পালেই পাস। 
একজন 101701)981) £1)01911701) সেদিন ]11918110011 করেছেন্‌। 
অবিনাশ] | কি 19770৮:1. করেছেন। 
রাজোন্্]। তিনি বলেন, যে 0%1006/8 1001৮01715 আর 13981) & 81098 
5105 7)8601 সমান । 1806৭ 005 ০800০ 1১০) যেটি বাক্সের উপর 
টান্বে সেটি জ্বলবে, আর যেটি বাক্সের উপর টান্বে ন! সেটি জ্বলবে না। এও সেই 
রকম। যিনি গং মুগস্ত করে এগজামিনেব সময়ে লিগ তে পার্ধেন্‌ তিনিই পান হবেন, 
আর ধিনি পার্বেন না সার ফেল হবার সম্ভাবন!। 


বিভিন্ন সাময়িক ঘটনা অথবা পারিবারিক ও ব্যক্তিগত কুৎসা লইয়া ছোট 
ছোট প্রহসন-নামিত পুস্তিকা সম্তা ছাপাখানা হইতে উনবিংশ শতাব্দের 
শেষার্ধে অজন্্র বাহির হইয়াছিল। এই নিতান্ত তুচ্ছ ও অধিকাংশ জঘন্য 
রচনাগুলিকে কালের সম্মার্জনী কবে দূর করিয়া দিয়াছে । কদাচিৎ ছুই চারিখানা 
এদিকে ওর্দিকে পুরাতন কাগজপত্রের বাঁণ্ডিলের মধ্যে অনবধাঁনবশত রহিয়া 
গিয়াছে । এগুপির সাহিত্যমূল্য কিছুই নাই। এগুলির মূল্য যদি কিছু থাঁকে 
তো প্রধানত গ্রন্থকুতৃকীর এবং এঁতিহাসিকের কাছে। আধুশিক বাঙ্গালা 
সাহিত্যে “বাস্তবতা” একদা দেখা দিয়াছিল এইধরণের রচনার মধ্য দিয়াই । 
সেই নোংরামির নিদর্শন বলিয়া এই পুস্তিকাগুণি ইতিহাসের পাদটাকায় স্থান 
পাইতেও পারে। 

বিধবাবিবাহ-বিষয়ক নাটকের প্রসঙ্গে এই ধরণের কয়েকটি নাট্যপুস্তিকার 
নাম করিয়াছি । অপর রচনার মধ্যে প্রাচীনতর কয়েকটির সন্ধান দিতেছি । 
এই রকম বহু রচনার নামকরণ বুড়-শাঁলিকের-ঘাড়ে-রোর অন্থকরণে প্রচলিত 
প্রবাদবাক্য দিয়া। যেমন, ভুবনেশ্বর লাহিড়ির গুলি হাঁড়কালি নাটক” 
(১৮৬২), ব্রজমাধৰ লীলের “পরের ধনে বরের বাপ, না বিইয়ে কানায়ের মা” 


১ নাম-পৃষ্ঠার চারি ধারে এই চারি পাদ পয়ার আছে,_"জাতীয় মেলা চরণে । অপ্রিলাম নাটক । 
দেশহিতে সাধুগণে। রেখ দেবি মানস ।” 
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(১৮৬৩), রামরুষ্ণ সেনের হুড়কো বৌএর বিষম জালা” (১৮৬৩), ভোলানাথ 
মুখোপাধ্যায়ের “কোনের মা কীর্দে আর টাকার পুর্টলি বাঁধে (১৮৬৩), 
বিশ্বস্তর দত্তের “চোর বিদ্যা বড় বিদ্যা” (১৮৬৪), হরিমোহন্ন কর্মকারের 
“ওঠ ছড়ি তোর বিয়ে? (১৮৬৪), ইত্যাদি । | 

ঢাঁকাঁর হ্রিশ্চন্ত্র মিত্র (১৮৩৪-১৮৭২) শ্বনামে ও বেনামিতে গছ্যে ও পছ্ছো 
প্রচুর লিখিবাছিলেন। ইহার সব বই ঢাকার ছাপা। ইনি বিধবাঁবিবাহ 
বিষয়ে ছুইটি প্রহসন লিখিয়াছিলেন, 'ম্যাও ধরবে কে'? এবং শশুভন্ত শীঘ্র, 
(১৮৬২)। ইহার 'জাঁনকী নাটক'এ (১৮৬৩) মেঘনাদবধের ছায়া আছে। 
হরিশ্চজ্জের স্বনামে অপর নাট্যরচনা-_-য়দ্রথবধ” (১৮৬৪), “আগমনী? (১৮৭০), 
প্রহলাদ নাটক? (১৮৭২) ও “হতভাগ্য শিক্ষক” (১৮৭২)। "ঘর থাঁকৃতে 
বাবুই ভেজে' (১৮৭২) ইহাঁরই রচনা বলিয়া মনে করি। ইহার অনেকগুলি 
পুস্তিকা “ব্যোমঠাদ বাঙ্গীল” এই ছন্মনামে প্রকাশিত হইয়াছিল । আর একজন 
অজ্ঞাতনামা লেখক “মুণশী নামদার” ।১ , 

আলোচ্য সময়ে লেখা আরো-কয়েকটি প্রহসন-পুস্তিকা ও ছোঁট-বড় নাট্য- 
রচনার উল্লেখ করিতেছি । 

১৮৬২ £ ভূবনমোহন চক্রবর্তীর “শ্রেয়াংসি বহুবিদ্বাণি” ;$ কুশদেব পালের 
দুইথগ্ড 'আইন সংযুক্ত কাদন্বরী নাটক' ; কুঞ্জবিহাঁরী দের “কলঙ্কভঞ্জন নাটক, । 

১৮৬৩ £ অজ্ঞাতনামার “কি ম্জার গুভ্ফাইডে” ; মহেন্দ্রনাথ বস্থুর 
শ্ীলোক-সাধ্য নাটক” ; কালাাদ শর্মা ও বিপ্রদাঁস মুখোপাধ্যায়ের একেই কি 
বলে বাবুগিরি ? নাঁমক নাটিকা?। 

১৮৬৪ £ দ্বারকানাথ মিত্রের “মৃষলং কুলনাশনং? | 

১৮৬৫ £ ক্ষেত্রমোহন চক্রবতর চক্ষঃস্থির নাটক? 

১৮৬৬ £ যছুনাঁথ তর্করত্বের “ছুভিক্ষদমন নাটক । 

১৮৬৭ £ নবীনচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের “বারুণী-বিলাস নাটক? ; যছুনাথ ঘোষের 
“হেমলতা। | 

? £ অজ্ঞাতনামাঁর "তারপর কি নাটক"? অজ্ঞাতনামার “একেই বলে ঘোঁর 
কলি নাটক: । | 

১ “মুন্লী নামদার"এর এই পুস্তিকাগুলির সব না হোক অধিকাংশ সম্ভবত ভোলানাঁথ 
মুখোপাধায়ের রচনা,__ছুই" সতীনের ঝগড়া' (১৮৬৭), “কলির বৌ হাড়ছালানী' (১৮৬৮), 
'কলির বৌ ঘরভাঙ্গীনী” (১৮৭৯ ), 'ননদভা'জের ঝগড়া” € ১৮৬৯ ), 'ভ্যালারে মোর বাপ' (১৮৭৬) 


ইতাদি। বছর দশেক পরে ঢাকার হরিহর নন্দী ভোলান।থ মুখোপাধ্যায়ের রচনাগুলি নিজনামে 
প্রকাশ করিয়াছিলেন । 


১০৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


১৮৬৮ £ গোপাঁলচন্দ্র সেন গুপ্তের “বিমাতা মনোঁরগ্রন” ; অঘোরনাঁথ 
চট্টোপাধ্যায়ের ধর্মন্ত তুক্মা গতি নাটক; বনমাঁলী চট্টোপাধ্যায়ের “বরের 
কাশীযাত্রা” ; অজ্ঞাতনাঁমাঁর “হেমস্তকুমাঁরী” | 

১৮৬৯ : অজ্ঞাতনামাঁর “বাহবা চৌদ্দ আইন? ; তারিণীচরণ দাঁসের “বেশ্যা 
বিবরণ" । 

১৮৭০ £ বিপিনবিহারী দের “একাদশীর পাঁরণ'১ ;ঃ জীবনরুষ্চ সেনের 
ফাল্‌্তো ঝগড়া”; হীরালাল দত্ত ও অন্নদাপ্রসাঁদ ঘোঁষের “কলিকালের গুড়ুক 
ফৌঁকা নাটক" ; চন্দ্রকীস্ত শিকদারের “কি যজার শনিবাঁর” ; কেদারনাথ ঘোষের 
জ্ঞানদায়িনী? | 

১৮৭১ ২ অজ্ঞাতনামাঁর সাক্ষাৎ দর্পণ'১ ; অজ্ঞাতনামার গিরিবাঁলা?; 
অক্ষয়কুমার সাধুর “রতনেই রতন চেনে' ; দ্বারকানাথ দত্তের “বাঙ্গালার ভাবি- 
মঙ্গল” ; মহ্শচন্দ্র দাস দের কুলগ্রদীপ নাটক'। 

১৮৭২ £ প্রিয়লাল দত্ত ও ললিতমোহন শীলের “ভাঁরত দর্পণ” ; হরিগোঁপাল 
মুখোপ্যধ্যায়ের 'দারগা মশাই") রমণকষ্চ চট্টোপাধ্যায়ের এই এক রকম' ; 
অন্কুলচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের দেশাচার, (শ্রীরামপুর);  অক্ষয়চন্দ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'সমাঁজ রহস্য” ; দক্ষিণাচরণ চট্রোপাঁধ্যায়ের “চোর। না শুনে 
ধর্মের কাহিনী? ; অজ্ঞাতনামার “লোভে পাপ পাপে মৃত্যু" ॥ 


সি 
বাঙ্গালা নাটকের উদ্ভব প্রাচীন যাত্রা হইতে হয় নাই, সংস্কত ও ইংরেজী 
নাটকের মিলিত আদর্শে ই বাঙ্গাল! নাটকের উৎপর্তি। কিন্তু একটি বিষয়ে 
বাঙ্গীলা নাটক প্রাচীন যাত্রার কাছে খণী। বাঙ্গাল! নাটকে গানের 
অপরিহার্ধতা পুরানে| যাত্রা হইতেই আসিয়াছে । 

উনবিংশ শতাঁবের শুরু হইতে কলিকাতা অঞ্চলে প্রাচীন যাঁত্রা-পদ্ধতিতে 
একটা পরিবর্তন ঘটিতেছিল। কৃষ্ণলীলা-চৈতন্তলীলা-দেবীলীলার স্থানে 
দক্ষযজ্-ঞ্লুবচরিত্র-কমলেকামিনী-নলদময়স্তী-শ্রীবৎসচিস্তা ইত্যার্দি পৌরাণিক 
উপাখ্যানি এবং বিদ্যান্ন্দর-কাহিনীর মত অপৌরাণিক আদিরসসিক্ত 
আখ্যায়িকা অধিক আদরণীয় হইতেছিল। সেই সঙ্গে নাচগাঁনের বাহুল্য এবং 


১ সধবার একাদশীর পরিশিষ্টের মত | নিমচাদ এখানে স্ধাচাদ হইয়াছে । 
২ বিহারীলাল গুপ্তকে উপহ্ৃত। গ্রেট স্তাশম্ত।লে অভিনীত (১৮৭৫ )। 


নাটক ঃ ১৮৫২-১৮৭২ ১০৫ 


সঙের ও ভাড়ামির আব্ঠিকতা দেখ! দিয়াছিল। গোবিন্দ অর্ধিকাঁরী, বদন 
অধিকারী ও রাঁধাকঞ্ বৈরাগী প্রভৃতির দলে যাত্রা-পদ্ধতি অনেকট! অবিকৃত 
ছিল। মহেশ চক্রবর্তাঁ, বৌ মাষ্টার, ঝোড়ো, উমেশ মিত্র, মদন মাষ্টার, লোঁকা 
ধোঁপা ইত্যার্দির দলে নবোডুত নাটকের প্রভাব পড়িয়া যাত্রার রূপ কিছু বদল 
হইল। ইতিমধ্যে, উনবিংশ শতাঁবের মধ্যভাগে রঙ্গমঞ্জে নাটকের অভিনয়দীপ্তি 
সহরবাসীর চক্ষু ধাঁধাইয়া দিয়াছিল এবং তাহার ফলে পাড়ায় পাড়ায় 
সখের থিয়েটারের উদ্গম হইতেছিল। রক্ষমঞ্চের ব্যয়বাহুল্য অধিকাংশ সখের 
দলের সাব্যায়ত্ত ছিল না বলিরা ষ্রেজ ব্যতিরেকেই নাটকের অভিনয় হইতে 
লাগিল । এইভাবে আধিক কারণে নাঁট্যাভিনয় ও গীতাঁভিনয পরম্পর 
অভিমুখী হইতে লাগিল। যাত্রা ও থিয়েটারের এইরূপে মিল ঘটাইয়া 
যেসকল সখের দল উনবিংশ শতাবের সপ্তম দশকে খ্যাতিলাঁভ করিয়াছিল 
তাহার মধ্যে বিশেষভাবে স্মরণীয়_ভবানীপুরে উমেশ মিত্রের দল, মধ্য 
কণিকাতায় আড়পুলি গলির দল ও সিমলের «“সকের যাত্রা কোম্পানী” 
সখের দলে তখনকার স্থপরিচিত নাটকগুলিই কাটছাঁট করিরা এবং অতিরিক্ত 
গান যোগ করিরা প্রযুক্ত হইত। মনোমোঁহন বস্থুর নাঁটকগুলিতে গাঁন 
বেশি থাকায় এবং সেগুণি ভক্তিরসপূর্ণ হওয়ায় এগুলি যাত্রায় সরাসরি প্রয়োগের 
সমধিক উপযোগী ছিল । 

প্রথমে যে প্রসিদ্ধ নাটকগুলি ভার্দিয়া গীতাঁভিনর় অর্থাৎ গীতিবন্থল 
যাত্রা-পালাঁয় রূপ দেওয়ার চেষ্টা হইল তাহার মধ্যে সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য 
রামনারায়ণের রত্বাবলী অবলম্বনে হরিযোহন (কর্মকার ) রায়ের পরত্বীবলী 
গীতাভিনয়' (১৮৬৫) অন্নদীপ্রসাঁদ বন্দ্যোপাধ্যায়ের শিকুস্তল! গীতাভিনয়*ও 
এই বছরেই বাহির হইয়াছিল। অন্নদাপ্রসাদ্দের লেখা আর একটি গীতাভিনয় 
আছে, “উধাহরণ' (১৮৭৪ )। পূনচন্ত্র শর্মার শ্ীবৎসরাঁজার উপাখ্যান নাটক'এ 
(১৮৬৬) প্রাচীন যাত্রার আদর্শ বজায় আছে। ইহাঁতে “অঙ্ক” বিভাগ নাই। 
এই সময়ে রচিত অপর গীতাভিনঘ্ের ও গীতাঁভিনয়ক-নাটকের মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য হইতেছে তিনকড়ি ঘোষালের “সাবিত্রী সত্যবান্‌ গীতাভিনয়' 
(১৮৬৭), যাদবচন্দ্র বিচ্ারত্রের “কিচকবধ নাটক" (শ্রীরামপুর ১২৭৪) 
অজ্ঞাতনামা লেখকের “গু-কৌশিক' (১৮৬৯) শ্রীশচন্্র রায় চৌধুরীর লক্ষণ 
বর্জন নাটক? (১৮৭০ ) ও হরিশ্চন্্র মিত্রের “আগমনী” (ঢাকা ১৮৭০ )। 


হরিমোহন ( কর্মকার ) রায়ের অপর নাট্যরচনা হইতেছে যড়গ্ক 'আ্রীবংস- 


১০৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


চিন্তা” (১২৭৩ সাল ), ত্যঙ্ক 'জানকী-বিলাপ' (১২৭৪ সাল), পঞ্চাঙ্ক 'ইন্দুমতী 
নাটক” (১৮৭৯), “মাগসর্বন্ব প্রহসন? ( ১৮৭০) ও ত্যন্ক 'পর্বত-কুস্থম" গীতিকা 
(১২৮৫ সাল )। শ্রীবৎস-চিস্তা সিমলে সখের দলের জন্য লেখা এবং তাহাদের 
দ্বারা প্রকাশিত। রদৃবংশের অজ-ইন্দুমতী কাহিনী ইন্দুমতী-নাটকের বিষয়। 
«“যোঁড়া-মাকে। নাট্যসমাজাধ্যক্ষ মহোদয়গণের অনুরোধে” ইহা রচিত হইয়াছিল। 
কুমারসন্তবের যদনভস্ম ও শিববিবাহ কাহিনী লইয়| 'পর্বত-কুস্থ্ম” লেখা। 
ইহাঁও “যোড়া্সীকো নাট্যসমাঁজের অভিনয়ের জন্য” ছাপা হইয়াছিল । 
'জীনকী-বিলাঁপ” গীতাঁভিনয়ে কিছু নৃতনত্ব দেখা গেল। রত্বীবলী-গীতাঁভিনয়ে 
যেমন নাটক যাত্রা-পাঁলার দিকে আগাইয়! গিয়াছিল, জানকী-বিলাপে তেমনি 
যাত্রা নাটকের কাছাকাছি উঠিয়া আদিল । জাঁনকী-বিলাপ আন্ত গানে বীধা, 
গগ্ভাংশ একেবারেই নাই । প্রাচীন যাত্রাতে এই রকমই ছিল। যাত্রার বাঁধা 
পালাঁতে গছ ছিল না, প্রয়োগকালে উপস্থিতমত গদ্য ব্যবহৃত হইত । হ্রিযোহন 
জাঁনকী-ধিলাপকে “গীতিকা” আখ্যা দিয়াছেন। ইহাঁর ঘিতীয় “গীতিকা 
“মানিনী'র (১২৮১) বিষয় রাধার মানভগ্জন। বইটির ভূমিকায় হরিমোহন 
বাঙ্গাল! গীতিনাট্যের গোড়ার কথা বলিয়াছেন। 
“অপারা” অর্থাং বিশুদ্ধ গীতিকা।, এপর্যন্ত কেহই প্রণয়ন করেন নাই। বহুদিবস হইল আঙি 
জানকী-বিলাপ নামে একখানি গীতিকা রচনা করি। হ্বরগাঁয় বাবু শ্তামাচরণ মলিক মহাশয় 
নিজবায়ে সমধিক উৎসাহের সহিত উক্ত গীতিকার অভিনয় করিয়াছিলেন । ফলত; কালে 
জানকী বিলাপখানি কথঞ্চিং “অপারার” আদশ ম্বরূপ হইয়।ছিল। প্রায় দশ বারো বৎসর 
অতীত হইল, উক্তরূপ গীতিকার অভিনয়ে আর কেহই যত্ববান হন নাই । ১২৮১ সালের 
আশ্বিন মাসে, প্রধান জাতীয় নট্যশ।লার অধাক্ষ শ্রীযুক্ত বাবু ভুবনমোহন নিউগী-_“গতী কি 
কলঙ্কিনী”' নামে একখানি গীতিকার অভিনয় করেন। কিন্তু ছুঃখের বিষয়। সেখানিও 
"জানকী-বিলাপের” কথঞ্চিং আরর্শস্ববপ | তথায় ভূবন বাবুকে শত শত ধন্যবাদ প্রদান কণ্নি 
যে তিনি গীতিকার অভিনয়ে মমধিক যত্রবান হইয়।ছিলেন। “সতী কি কলক্কিনী” যর্দিও 
বিশুদ্ধ “অপারা” নহে. তথাচ অভিনয় মন্দ হয় নাই, দশকগণের জদয়গ্রাহী হইয়।ছিল। 
বাঙ্গালা “গীতিকা” ব1 গীতিনাট্যের মূলে ইংরেজী অপেরার ছায়া যতটা না 
থাক যাত্রার প্রভাবই বেশি । বক্ৃতা-বিহীন যাত্রা ও গীতিকার মধ্যে প্রভেদ্দ 
কেবল নাচগানের ঢঙে এবং রঙ্গমঞ্চ থাকা-না-থাঁকার | 


১ হরিমোহনের কবিতার বই হইতেছে 'ইসফ জেলেখা' (১২৬২ সাল ), 'কোমার জিলম্যানের 
মনোহর উপাখ্যান' ( ১২৬২ সাল ), কুমারসম্তবের অনুবাদ ( ১২৬৫ সাল ), এবং “বিশুদ্ধ প্রেম অর্থাৎ 
স্বভাব ও কবিতাদেবীর নিরমল প্রেম বর্ণন' (১৮৬৪ )। শেষের বইটি যতীন্রমোহন ঠাকুরকে 
উৎসগিত, মঙ্গলাচরণ অসিত্রাক্ষরে | 
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গীতাভিনয় অর্থাৎ আধুনিক যাত্রার মূলে পাঁচালীর প্রভাবও কম নয়। এই 
প্রভাব আছে আখ্যানবস্ততে আর গানের স্থরে। তাহা ছাড়া দীর্ঘ বক্তৃতায় 
কথকতার প্রভাবও রহিয়াছে । তবে নাটকাভিনয়ই যে গীতাঁভিনয়ের মূল উৎস 
তাহার একটা প্রমাণ এই যে আধুনিক যাত্রার পুরানো লেখকেরা সকলেই 
নাট্যকার ছিলেন এবং তাহারা যাঁত্রা-পাঁলায় নাটকের আদর্শ ই অন্সরণ করিয়া 
ছিলেন । মনোমোহন বনস্থর নাটকগুলি এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে স্মরণীয় | 

ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়ের কিছু কিছু রচনার উল্লেখ আগে করিয়াছি । 
ইণি যাত্রা-পালাঁর ধরণে অনেকগুলি পৌরাণিক নাটক ও কয়েকখানি প্রহসন 
লিখিয়াছিলেন। হুতোম-প্যাচার-নকৃশার উত্তরে “আপনার মুখ আপনি দেখ 
(১৮৬৩) লিখিয়া ইনি সাহিত্যক্ষেত্রে দেখা দেন। এই সালে ইহার একটি 
প্রহমনও বাহির হয়--কোঁনের ম। কাদে আর টাঁকার পুটুলি কীধে"। ইহার 
দ্বিতীয় প্রহসন “কিছু কিছু বুঝি” (১৮৭৬) “বুঝলে-কিনা"র উত্তর। ভোলানাথ 
আর অন্তত তিনখাণি প্রহসন লিখিয়াছিলেন,_“আকাট মূর্খ” (১৮৭৩), 
'মোহন্তের চক্রভ্রমণ” (১৮৭৪) এবং ভ্যালারে মোর বাপ, (১৮৭৬)। 
ভোলানাথের প্রথম পৌরাণিক নাটক 'প্রভাস মিলন নাটক'এর (১৮৭০) 
দিতীয় সংস্করণের (১২৮১) শেষে কয়েকটি “কীর্তনাঙ্গ ঢপ” গান আছে। 
নাটকে কীঙন-গান দেওর] বোধ হয় এই প্রথম।১ তাহার পর বাহির হইল 
“মৈথিলী মিলন” (১৮৭১) ও নিলদমরস্তী নাটক (১৮৭৪)। নলদময়স্তীর 
সমাদর হ্ইয়াছিল। এক বছরে (১৮৭৫) ভোলানাথের অন্ততপক্ষে আটটি 
নাট্যরচনা প্রকাশিত হ্ইরাছিল,_ব্ুজলীলাঁঘটিত “কৃষ্ণান্বেষণ? “কলঙ্ক-ভগুন; 
ও “মানভিক্ষা” এবং পৌরাণিক প্চবযোগাখ্যান', 'ছুর্বাসার পারণ', রামের 
রাজ্য প্রাপ্তি" (ধি-স ১৮৭৬, চ-স ১৮৮২ ), পাগুবের অজ্ঞাতবাঁস? (দ্বি-স ১৮৭৭), 
ও “বামনভিক্ষা" | “সীতার বনবাপ” ও “নিকুগ্ত কানন” বাহির হয় ১৮৭৯ 
্রীষ্টাব্দে।২ 

ভোলানাথের অন্বর্তী কেদারনাথ গঙ্গোপাধ্যায় রচনাবাহুল্যে বটতলার 

১ অভিনয় করাইবার সময় বিহীরীলাল চট্টোপাধ্যায় এই গানগুলি বাবহার করিয়।ছিলেন। 

২ ভোল।নাথ ্রামন্তাগবতের প্রথম ছুই স্বন্ধ অনুবাদ করিয়াছিলেন ৫১৮৭২) এবং এই 
কবিতা পুস্তকগুলি লিখিয়ছিলেন,-_-প্রভাসমিলন পঞ্', তিণ খণ্ড 'প্রভাসযঞ্জ' ( প্রথম খণ্ড ১৮৬৯ ), 
চিত্তরঞ্জন পাচালী', 'আড়া-আড়ি তরজা" (১৮৭৪ )ও “ম্নযাসীর উপাখ্যান'। শেষের বইটি পার্দেলের 
হায়িটের অনুবাদ (হরিমোহন গুপ্তের রচনার সংস্করণ ?)। জোচ্চোরের বাড়ী ফলার' ( ১৮৭২ ) 
নিতান্ত ছোট গণ্ভ নকৃশা। 


১০৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রধান নাট্যকার ছিলেন। ইহার এবিচ্যাঙ্বন্দর যাত্রায় (১৮৭৮) গোঁপাল 
উড়ের গান আছে। কেদারনাথের প্রথম নাট্যবচনা প্ধঙ্ক “চিত্রাঙ্গিণী 
নাটক'এ (১৮৭২) মাঁঝে মাঝে অমিত্রাক্ষর ও মিত্রাক্ষর পছা' আছে। রচনা 
হরচন্ত্র ঘোষের লেখার মত কঠিন সাধুভাঁষ| এবং ব্যর্থ। পরে সহজ করিয়| 
“চিত্রার্গিণী মিলন" (১৮৭৮) লিখিয়াছিলেন। চিত্রার্ণিণী নীটকের সমাদর না 
হওয়ায় 'বাঙ্গীলী বাবু, (১২৮২ সাল) প্রহমনের ভূমিকায় পাঠকদের বল। 
হইয়াছে, পপ্রথমবারে বিশুদ্ধন্বভাঁব! রাজকন্তার হাত ধরে এসেছিলুম বলে, আপনি 
এরিস্টাইডিসের প্রতি এখিনিয়ানদের ব্যবহার করেছিলেন ।” অপর নাট্যরচনা, 
_-সীতার বনবাঁপ নাটক" (১২৮৩ সাল ), এঁ গীতাভিনয় ( ১৮৭৭, দ্বি-ল ১৮৭৯), 
“ড্রোপদীবিলাঁপ নাটক" (দ্বি-স ১৮৮০ ), "রীমবনবাঁস নাটক" (ত-স ১৮৭৮), 
এঁ যাত্রা (তৃ-স &), 'সাবিত্রীসত্যবান নাটক (১৮৭৭, তৃ-স ১৮৭৯), 
'রীমবিলাপ নাটক? (১৮৭৬), লক্কেশ্বর বিজয়” (এ), “রাম-অভিষেক নাটক, 
(তন ১০৮১), ছুর্যোধনের দর্পচূর্ণ (১৮৭৭), “কাদন্বরী নাঁটক' (এ), 
“গোলে বকায়লি, (১৮৭৮), "গৌরীমিলন' (এ), 'জরাঁসন্ব-বধ” (এ), 
“হরিশ্চন্ত্র নাটক' (এ), 'অভিমন্যবধ যাত্রা" (এ) স্তাধতী নাটক" (এ), 
'রাবণের দিগংবিজয়” (এ&), “রামের রাজ্যাভিষেক” (এ ), ভরতখিলাপ যাত্রা 
( চ-স ১৮৮১), “জানকী পরিণয় ও ভূগুরামের দর্পচুর্ণ" (১৮৭৯), “ছুর্্যোধনের 
উরুভঙ্গ যাত্রা” (এ), লক্ষ্ষণবর্জন" (১৮৮০) ইত্যাদি । 


বটতলার এক বড় প্রকাশক মহেশচন্দ্র দাস দের.নামে বহু কবিতার বই, 
পাঁচালী ও নাটক-প্রহসন-যাত্রা বাহির হইয়াছিল। ইনি সম্ভবত অপরের 
লেখা কিনিয়৷ লইয়া নিজের নামে ছাপাইতেন। ইহার লেখা বা লেখানো 
পাট্যরচনা কয়েকখানির নাম, _কুলগ্রদীপ নাটক" (১৮৭১), দিক্ষষজ্ঞ নাটক 
বা সতীলীলা” (প-স ১৮৮২), "মহীরাবণ বধ? (১৮৭৬), পপ্রহ্লাদ চরিত্র নাটক, 
দতরণীসেন বধ" (দ্বি-স ১৮৮০), বিজয়বসন্ত যাত্রা” (১৮৮১)। 


উনবিংশ শতাবের অষ্টম দশকের শেষের দিকে সর্বাপেক্ষা! জনপ্রিয় যাত্রা- 
পালার বিষয় ছিল অভিমন্্যবধ কাহিনী, এবং তাহার পর দ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ 
ও রামবনবাঁস। এই সময়ে কলিকাতী' নিবাঁসী যাত্রা-নাট্যকারদের মধ্যে 
রচনাব বাহুল্যে তিনকড়ি বিশ্বাস বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । ইহার প্রথম 
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রচনা_কামিনীকুমার কাব্যের নাট্যরপ (১৮৭৬)।১ ইহার এই যাত্রা 
পালাগুলির সন্ধান পাঁওয়। গিয়াছে,_-“অভিমঙ্যবধ? (প-স ১৮৮০ ), শুস্তনিশ্ুস্তবধ” 
(১৮৭৮), দক্ষজ্ঞ' (এ), অর্জুনের লক্ষ্যভেদ” (এ), “সীতার বনবাঁস' 
(তৃ-স ১৮৮০ )১ “মেঘনাদবধ” (দ্ি-স ১৮৮০), “রামবনবাপ” (চ-স ১৮৮০ )১ 
'লক্ষণের শক্তিশেল' (এ) 'ীতার পাতাল প্রবেশ” (এ), বিক্রবাহনের যুদ্ধ" 
(এ), 'জরদ্রথবধ" (১৮৮০), “দ্রৌপদীর বন্্রহরণ (তৃ-স ১৮৮১), 'ভরতবিলাপ 
নাটক (১২৯১ সাল)। 

গীতাভিনয়-যাত্রাকে যাহারা কলিকাঁতার ধাহিরে দেশের জনসাধারণের 
চিত্তরঞ্চনের ও লোকশিক্ষার একটি প্রধান উপায় করিয়৷ তুলিয়াছিলেন তাহারা 
প্রথমে পাঁচাঁলী-রচরিতা ও পাঁচালী-গায়ক ছিলেন। ইহীরা প্রচুর পরিমাণে 
কথকের বক্তৃতা ও পাঁচালীর পৌরাণিকপ্রসঙ্গ ঢুকাইয়৷ এবং পল্লীগীতির 
সরল স্থর গাঁনে যোগ করিয়া গীতাঁভিনয়কে ইহাঁর একটা স্থপরিচিত পরিবর্ধিত 
রূপে প্রতিষ্ঠিত করিলেন । ইহাদের মধ্যে প্রধান দুইজন, ব্জমোহন রায় 
ও মতিলালি রায়। 

ব্রজমোহন রায় (১২৩৮-১২৮২ সাল ) প্রথমে পাঁচালীর দল চাঁলাইতেন, পরে 
যাত্রার দল খোঁলেন। ১৮৭৮ খ্রীষ্টাব্দে ইহার প্রথম যাত্রা-পাঁল! ছুইটি বাহির 
ইইয়াছিল,_-'অভিমন্থ্যবধ* ও “রামাভিষেক'। ইহার অপর নিজন্ব রচনা 
_-সাবিত্রীসত্যবাঁন” শতম্বদ্ধ রাঁবণবধ” প্দানববিজয়” ও “কংসবধ । এই 
পালাগুলির গানরচনায় বিশেষত্ব আছে। কৌতুকরসের প্রবাহও অমলিন । 
পাচালীর ধরণের ছড়া-কাটাকাঁটি আছে। দানববিজয়ে ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষরের 
সামান্য ব্যবহার আছে । 

যাত্রার দল করিয়া সর্বাপেক্ষা প্রতিপত্তি লাঁভ করিয়াছিলেন মৃতিলাঁল রাঁয় 
(১৮৪৩-১৯১১)। ১৮৮০ শ্রীষ্টাব্ষের শেষের দিকে ইনি “নবধ্ধীপ বঙ্গগীতাঁভিনয় 
সন্প্রদার” সংস্থাপন করেন | পাল! নিজেই লিখিতেন। মতিলালের গীতাঁভিনয়- 
গুলি সার্থক নাট্যরচন! নয়, তবে ইহার স্থকণ্ঠের গান ও “বস্তৃতা” পাচাঁলী ও 


১ বিনৌদবিহারী শীলও :কামিনীকুমার নাটক" লিখিয়াছিলেন (১৮৮৪, দ্বি-স ১২৯৪ সাল) 
ভুমিকায় এই কথা আছে, “বহুদিবদ অতীত হইল, বটতলাস্থ পুস্তকবিক্রেতাগণ যে কামিনীকুমার 
নামক অগ্লীলতীপূর্ণ কাব্যখানি মুদ্রিত করিয়! বিক্রয় করিতেছিলেন, যাহা৷ অন্লীলতানিবারণী সভার 
সভ্যগণ বিচারালয়ে মোকর্দম" উপস্থিত করিয়া উক্ত পুস্তকের বিক্রয় নিবারণ করিয়াছিলেন 
“দৈবস্ত্রে সেই পুস্তকখানি প্রাপ্ত হইয়া” লেখক নটকখানি রচন! করিয়াছিলেন । অন্ীল ও 
রুচিবিরুদ্ধ অংশ বাঁদ দিয়! লেখক বইটিকে সাধারণের পাঠাযোগা করিয়াছেন। 


১১০ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


কথকতার মিশ্রণে নূতন রূপ ধরিয়া সেকালের লোকের মনোহরণ করিয়াছিল 
মতিলালের যাত্রাপালা ব্রমোহন রায়ের রচনা-পারিপাট্য ও কৌশল নাই। 
কিন্ত মতিলালের গানে দাশরথি রায়ের সরল ভক্তিরসাত্মতা' এবং বক্তৃতায় 
কথকতার দীর্ঘ আড়ম্বর ছিল। প্রথমটি সকলের উপভোগ্য, দ্বিতীয়টি 
ব্ধীয়ানদের চিন্তনীয়। পৌরাণিক পাঙ্ত্যের বহর এবং রচনা-রীতির গুরুভাঁর 
মতিলালের গীতাভিনযগুলিকে এখনকার দিনে সাধারণ পাঠকের রুচির অনন্ুকূল 
করিরা রাঁখিয়াছে। মনে হয় মতিলাল পণ্ডিতদের দ্বার! তাহার রচনা! সংশোধন 
করিয়৷ লইতেন, তাই তাহার গগ্ঠরচনা অত নীরস ও প্রাণহীন । এই গুরুভারই 
গীতাভিনয়ের ভবিষ্যৎ নষ্ট করিয়াছিল। তাহাঁর পর গীতাঁভিনয় আর তেমন 
করিয়া জমে নাই। 


মতিলাল এই গীতাভিনরগুলি লিখিরাছিলেন,_-'দীতাহরণ" (রচনা ১৮৭৩, 
প্রকাশ ১৮৭৮), “ভরতাঁগমন" (রচনা ১৮৮৪, প্রকাশ ১৮৮৮), এবি্জয়চণ্তী' 
(১৮৮১),১ “দ্রোপদীর বন্্হরণ” (এ ), পাঁগুব-নির্বীসন? (১৩১১ সাল ), ণনিমাই- 
সন্গযাস” 'ভীম্ষের শরশয্যা” (চ-স ১৩১৮ সাল ), 'রামরাঁজা (খধি-স ১৩১১ সাল ), 
কর্ণবধ” লিক্ষণভোজন', 'ব্রজলীলা” (তৃ-স ১৩১৮ সাল), ঘুধিষ্টিরের 

রাজ্যাভিষেক” (১৩০৭ সাল), গয়াস্থরের হরিপাঁদপন্মলীভ+, শ্রীক্ষেত্রমাহাত্ম্য'” 
'রামবিদায়' 'রাবণবধ” “যুধিষ্টিরের অশ্বমেধযজ্ঞ' (রচনা ১৩০১ সাল, প্রকাশ 
১৩১৮ সাল), ইত্যাদি । “মহালীলা” 'সীতা-অন্বেষণ”, 'রামপরিণয়” ও ্থবচনীর 
মাহীত্ম্য” তাহার জীবংকাঁলে প্রকাশিত হইয়াছিল কিন! জানা নাই। 
“তরণীসেনবধ” “রাঁমধনধাপ” এবং “কালীয়সর্পদমন" বোধ হয় শেষ পর্যন্ত ছাঁপা 
হয় নাই। মতিলালের মৃত্যুর পর তাহার দল চালাইয়াছিলেন জ্যেষ্ঠ পুত্র 
ধর্মদান। ইনিও কয়েকখানি গীতাঁভিনয় রচনা! করিয়াছিলেন,_“কবচ-স হার” 
শ্রীক্ণের গুরুদক্ষিণ!”, ইত্যাদি | 


মতিলালের অন্প্রাসবহুল গানের একটি নিদর্শন 'ব্জলীলা' হইতে উদ্ধৃত 
করিলাম। 


আহ স্ব গব তোর করিব মণ । 
প্রাণ'ত অন্ত ভ্রান্ত তোর একান্ত কৃতান্ত দর্শন, 
আজ এখনি করিব ও মুখ মৃত্তিকায় ঘর্ষণ। 


» হরিনাথ মজুমদারের “বিজয়বসস্ত' অবলম্বনে | 


নাটক 2 ১৮৫২-১৮৭২ ১১১ 


অমরের সনে তোরা হলি যে সমরে জয়, 
তাও'ভ অসরের বলে বুঝ নাকি দুরাশয়, 

আর ন৷ সয়, শত্রু নাশ হয়, ন সংশয় ন সংশয়, 
আজ বর্ম-চর্ম-ধর! দেহ করিবে ধরা ম্পর্শন ॥ 


যাত্রার দলের একটা প্রধান বৈশিষ্ট্-বিশেষ বিশেষ স্বর ও 
গীতপদ্ধতি। উনবিংশ শতাঁব্দের শেষের দিকে লেখ! একটি বুহ্‌ৎ যাত্রা- 
পালায় সমসাময়িক বিভিন্ন যাত্রার দলের স্থরের ও রীতির উল্লেখ পাইয়াছি। 
বইটির নাম “পাগবধিলাপ নাটক", রচরিতা গোহালবেড়ে নিবাসী অক্ষয়কুমার 
গঙ্গোপাধ্যায় । সমাচারচন্জ্রিকা প্রেসে ছাপা, সালের উল্লেখ নাই। মহারাণী 
স্ব্ময়ীকে উপহৃত। পত্রসংখ্যা ১৪৬। আট অস্কে বিভক্ত । মনোৌমোহন 
বন্থর আদর্শ অন্গকৃত। অনেকগুলি গান আছে। গাঁনগুলি কোন্‌ দলের 
কি গানের সরে গাহিতে হইবে তাহারও নির্দেশ আছে । যেমন, 


১নং গীত। মাষ্টারদের শুর । পনির্ধাণ মন আগুণ আর কেন জালাতে এলে” । 

২নং গীত। জুড়িতে গাবে। মতিরায়ের শুর। “আমাব বক্ষেরি ধন মকরাক্ষ অমূল্য রতন” | 

৪নং গীত। বালকে গাবে। আশ্ুবাবুর দলের শুর । “ওরে বলব কি ছুবাঁচার রাবণ কুমার” । 

৫নং গীত। জুঁডিতে গাবে । সখের দলেৰ শুব | “হায়রে দারুণ বিবি লিখেছে ললাটে” । 

৮নং গীত। বালকে গাবে। কালী হালদারের শুর পপ্রাণান্ত হয় প্রাণকান্ত তোমার বনগমন 
নে” । 

*নং গীত। বালকে গাবে। ৬দাঞুরায়ের শুর কিন্ত অন্থ।য় ঢোয়া হবে। “এই কথাটি পাল, 
জাজ গরেখে গোপাল, গোপালেব গোপাল লয়ে য1 শীদম” | 

১*নং গীত। জুড়িতে গাবে। পূর্বকালের যাত্রীওয়ালাদের শুর। “চিরদিন সমান কখন 
নাযায়” । 

১১নং গীত। বালকে গাবে। বইমাষ্টারদের হবিশ্চন্ত্র যাত্রার গীতের শুর । 

১২নং গীত। জুড়িতে গাবে। মাষ্টারদের খ্ুবচরিত্রের শুর | “এ কি অকন্মাং বজ্রাঘাত হ'লো”। 

২*নং গীত। বার্কে গাবে। জোড়ানাকোর রামচাদ মুখোপাধ্যায়ের শুর । বাবু ঈশানচন্ত্র 
ঘোষালের সকের দলের এই শুর ছিল। “ওহে বিপদভগ্রীন” | 

২২নং গীত। জুড়িতে গাবে। ব্রজরায়ের দলের সরজিনীর পালার শুর । 

২৩নং গীত। বালকে গাবে। নবান ডাক্তারের দলের সীতার পাতাল প্রবেশের শুর। 

২৪নং গীত। জুডিতে গাবে। ৬মহেশ চক্রবতির দলের শুর | 

২৬নং গীত। জুড়িতে গাবে। বৌমাষ্টারদের রাম বনবাস পালার শুর। “হায় কি বিসাদ 
হ'লয়ে গুণের রাম গেল বনে । 

২৮নং গীত। জুড়িতে গাবে। মতিরায়ের জৌপদীর বন্ত্রহরণ পালার শুর। “কোথায় 
তোদের সধা হরি” । 


বিভিন্ন যাত্রার দলের এই উল্লেখের জন্যই বইটির বিশেষ মৃল্য। 
কথকতার ধরণের দীর্ঘবন্তৃতা-সসপ্বিত নীটক-গীতাভিনয়ের মধ্যে উল্লেখযোগ্য 


১১২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


আরো! কয়েকখানির কথ! বলি। দ্বারকানাথ সরকারের “টৈরিক্ধি নাঁটক'এর 
(১৮৭৫) প্রথম খণ্ড গদ্যে লেখা, দ্বিতীয় খণ্ড অমিত্রাক্ষর পদ্ভে। প্রথম খণ্ডের 
শেষে নাটকের মধ্যে প্রবিষ্ট “গঞ্ভাঙ্ক্ূপে একটি প্রহসন 'সমিবিষ্ট আছে। 
পরিশেষে লেখক আশ্বাস দিয়াছেন, এই নাটক যাহাতে অভিনয় বা পাঠ উভত় 
' প্রকারে সাধারণের সন্ভোষবর্ধন করে এই উদ্দেশ্টে রচিত হইল। অভিনয়ের পক্ষে 
যে যে অধিক" বোঁধ হইবে তাহা আমি সংক্ষেপ করিয়া দিতে স্বীকার আছি ।” 
ঈশ্বরচন্দ্র সরকারের 'রাম-বনবাপ নাটক'এ (১২৮৩ সাল) যাত্রা-কথকতা-নাটকের 
মধ্যে সমন্বয়ের চেষ্টা আছে । দীর্ঘ স্বগতোক্তির মধ্য দিয়া কাহিনী প্রবহ্মাঁণ। 
গানগুলি ছোট ছোট, কৃত্তিবাসের ছুই-চারি-ছয় ছত্র পয়ার বা ত্রিপদী। 
ভূমিকাগুলির মধ্যে “কালকেতু পেখেরা” এবং তাহার পত্রী “ফুলনরা” আছে। 
ভাঁষা সাধু, ক্রিয়াপদ কথ্য । গ্রন্থশেষে লেখকের পুনশচ,“এই রাঁম-বনবাস 
নাটক সংসারপ্রচপিত ভাষায় প্রণীত করা গেল, সর্বসাধারণ জনগণ হিতার্থে 
অনায়াসে ইহার মূল রস আম্বাদন করিতে পারিবেন, অন্যান্য নাটক অতি কটু 
অর্থ প্রণীত আছে, সর্বসাধারণ জনগণের পক্ষে বোধগম্য কর! দুরূহ স্থৃকঠিন, 
একাঁরণ আমি এই নাটক সংসাঁরপ্রচলিত ভাঁায় লিখিলীম।” ইহার অপর 
যাত্রা-পাল! হইতেছে ব্রজলীলাব্যিয়ক, 'কুটালার দর্পচুর্ণ” (১৮৭৬)। শশিভৃষণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের গগিরিধালা নাটক'এর বিষয় শিবপার্তীর কাহিনী । গদ্য 
সংলাঁপ সংক্ষিপ্ত, প্রাচীন ধরণের গান ও ছড়া প্রচুর। বইটি পাঁচালী হইতে 
যাত্রার অভিব্যক্তির একটি ভালো নিদর্শন । 

ছোট নাটক-প্রহসন ও যাত্রাপালা মধ্যে ব্যবধান এপ্রারই উল্লেখযোগ্য নয় । 
এখানে এইরকম কতকগুলি রচনার কালান্ুক্রমে উল্লেখ করিতেছি । 

১৮৭৩ £ হরিনাথ মজুমদারের “অক্রুরসংবাঁদ” ; বেণীমাধব ঘোষের খষি- 
চরিত" (খস্যশৃঙ্গের কাহিনী ), ভ্রাস্তিরহস্ত” (১৮৬৮) ও শেকৃস্পিয়রের কমেডি 
অব.এররূস্‌ অবলম্বনে 'ভ্রমকৌতুক” (১৮৭৩)। 

১৮৭৪ £ আশুতোষ চক্রবর্তীর “লক্ঘ্ণবর্জন) | 

১৮৭৫ £ শ্যামাচরণ দাসের কুরক্ষেত্রোপাখ্যান" ; নগেন্দ্রক ঘোষের 
'সীতান্বেষণ” ও 'আর্ধবালক” (১৮৮১); অজ্ঞাতনামাঁর “সত্যবতী” (আগ্স্ত 
অমিত্রাক্ষর )। | 

১৮৭৬ £ যছুগোঁপাল বস্থর "্ছুভদ্রাহরণ, ; হরিমোহন চট্টোপাধ্যায়ের 
'ভরতমিলন” 'মহস্তপক্ষে ভূতো নন্দী” (১৮৭৪) ও “বীরেন্ত্রবিনাঁশ” (১৮৭৫); 


নাটক £ ১৮৫২-১৮৭২ ১১৩ 


প্রাণচন্দ্র দাসের “অভিমন্থ্যবধ", “ভরতসমাগম" (১৮৭৮), “হিডিম্বাবধ” (এ), 
কিষ্কালী' (এ), 'জয়দ্রথবধ” (১৮৮০) ও ননলদময়ন্তী" (8.)3 নন্দলাল 
রায়ের 'পীতাহরণ” (খি-স), বিদেশিনীবিলাপ” (১৮৭৮, কঞ্চলীল! ), '্মদনভন্ম” 
( এ), সীতার বনবাঁস” (১৮৮) ও “ঞ্বচরিত্র নাটক' (ধি-স ১২৯৩ সাল )১ 
বিনোদবিহাঁরী শীলের লক্ষণের শঞ্তিশেল” ; কুঞ্তবিহারী বস্থর ধর্মক্ষেত্র” 
'রামনবমী' (১২৯৯ সাল), শিক্রসিংহ নাটক” (১২৮৩ সাল) ও শকুস্তলা” 
(১২৯৬ সাল )। 


১৮৭৭ £ আশুতোধ ঘোষের 'অঙ্গদ রায়বার” ; ব্রজনাথ দের বিগ্যান্ুন্দরের 
গীতাভিনয়" ; পার্বতীচরণ ভট্টাচার্ষের “সীতার পুন:পরীক্ষা”, 'বামবিবাঁহ* ও 
প্রহসন “কুলীনকুমারী" (তৃ-স ১২৯৬ সাল); গোপালচন্দ্র মিত্রের 'পারিজাত 
হরণ', "রাবণের অনন্তশয্যা” (১৮৭৮), সীতার অশনিপরীক্ষা” (এ) ও চন্ত্রকাস্ত 
নাটক? ( চ-স ১২৯৪ সাঁল)। 


১৮৭৮: জহরিলাল শীলের পাবণবধ* (১৮৭৮) $ অক্ষয়কুমার দের 
'অভিমল্যবধ যাত্রা ০খিস), €মঘন।ববধ নাটক (দ্বি-স ১৮৮০) ও “তরণীসেনবধ 
যাত্রা; রামলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের “হাঙ্বেতার তাপপীবেশ' ; রাজকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'শারদকুস্থম" (নাট্যগীতি ); ঈখরচন্দ্র বিশ্বাসের 'রামনির্বাসন 
গীতাভিনর” ; গিরিশচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 'অভিমঙ্গবধ যাত্রা; দেবেন্দ্রকিশোর 
আঁচার্ধচচৌধুরীর “বৈদেহী-নির্বাসন" ; হরচন্জ্র দেবের 'যছুবংশধবংস” ? অঘোরচন্্র 
ঘোঁষের “সীতাহরণ ঘাত্রা", 'বালীবধ” (১৮৭৯), লক্ষণের শক্তিশেল” (১৮৮০), 
'রামবনবাল' (এ), রাবণবধ” (এ ) ও কীচকবধ নাঁটক' (দ্বি-স ১২৯১ সাল)। 


১৮৭৯ £ যোগীন্দ্রনাথ তর্কচুড়ামণির “কাননকথা” ; রাঁসবিহারী শীলের 
উত্তরাবিলাপ? ; কাশীক্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের "মায়াম্গ" ঃ নফরচন্দ্র দত্তের 
'অভিমন্ধ্যবধ যাত্রা" (ধি-স), "হরিশ্চন্দ্র যাত্রা, (ছি-স ১৮৮০), “বিজয়বসন্ত 
যাত্রা” (১৮৮১), দ্রীপদীর বস্ত্রহরণ, (8) ও “ভরতবিলাপ' (8); 
কানাইলাঁল সেনের "অভিমন্যবধ যাত্রা? । 


ফ্রবচরিত্রের শেষে লেখক আত্মপরিচয় দিয়াছেন এইভাবে, 
 * দ্বিজ ননাসাল রায় ভড়ায় নিবাস.। 
ধরবের সমাধি কখা করিল, প্রকাশ ॥ 


১১৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


১৮৮০ £ জীবনকৃঞ্চ সেনের১ “বৈদেহীহরণ” 'পারুলকুঞ্জ” (১৮৮২), “কমলে 
কামিনী” (১৮৮৩) ইত্যাদি ; কষ্ণধন চট্টোপাধ্যায় “বিষ্যাপতি”্র২ “ক্রোৌপদীবস্ত 
হরণ যাত্রা” 'হরিশ্ন্দ্র নাটক”, 'জানকীপরীক্ষা” “তরণীসেনবধ”' 'পাসকরা বাবা, 
(প্রহসন) ও “িজয়বসত্ত যাত্রা (১৮৮২) কুঞবিহারী মিত্রের 
শ্টামসোহাগিনী?; কালীপ্রন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বিষাদ প্রতিমা"; বিনোদ- 
বিহারী মণ্লিকের 'যুধিষ্টিরের রাজ্যাভিষেক" ; গোপালচন্দ্র সিংহের 'অপূর্বমিলন, 
ও 'লবকুশ-বিজয়' ) ইত্যাদি । 

পরবর্তী কালে পাই,_-রপিকচন্দ্র রায়ের ছাত্র নগেন্দ্রকুষ্ণ ঘোষের “সীতাম্বেষণ 
নাটক" (১৮৮২) £ হরিদাঁল বন্দ্যোপাধ্যায়ের “মদনভস্ম নাটক” (১২৮৯ সাল ) 
ধনগ্য় সরকারের 'রামবনবাঁস নাটক? (১২৯) উপেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের 
'নমুদ্রমন্থন গীতাভিনয়” (১২৯১ সাল); চাদগোপাল গোস্বামীর “নিমাই-সন্নাস 
বা টতন্তলীলা গীতাভিনর” (এ)১ তারাপদ ভট্টাচার্যের হরিশ্চন্ত্র নাটক" 
(১২৯৩ সাল); গৌরম্থন্দর চৌধুরীর 'পীতার বনবাস যাত্রা" (চ-স 
১৩১৭ সাল )। 


& প্রথম রচনা 'কালতো ঝক্ড়! (১৮৭৭) প্রহসন । জীবনকৃষের নিবান ছিল নিতাড়া গ্রামে ? 
ইনি ন্যাশনাল ও ষ্টার খিয়েটারে ভালে। অভিনেত! ছিলেন। কমলে-কামিনী গ্ভাশনাল থিয়েটারে 
অভিনীত হইয়াছিল । কমলে-কামিনী ভাঙ্গ। অমিত্রাক্ষরে লেখ এবং গানসর্বস্ব। গানে সর 
দিয়াছিলেন রামতারণ সান্যাল । বইটি ঠাহাকেই উৎসগসিত। 

* ধ্রঙ্গাবধূত সদাননা কৃষ্ণধন বিষ্তাপতি প্রণীত” 'মহ্জ্রমিলন গীতাভিন্'এর চোরবাগান নাটা- 
সমাঙ্জ কর্তৃক অভিনীত একবিংশ অভিনয়ের প্রোগ্রাম অর্থাৎ সঙ্গীতমালা ১৩৫ সালে ছাপা। কুষ্ধন 
এই নাট্যসমাজের ডিরেক্টর ছিলেন । মহেন্্রমিলনের বিষয় পাগুবদের রাজালাভ । 


চজ্ভুর্থ সপক্িচ্ছোদ 
নবীন কবিতার অভ্যুদয় 


হি 
উনবিংশ শতাব্দের গোড়ার দিকে কবিতার বড়ই দুরবস্থা গিয়াছে । পুরানো 
রামায়ণ-মহাভাঁরত-গৌরীমঙ্গল ইত্যাদির কথা ছাড়িয়াই দিলাম, ভারতচন্্রের 
বিছ্যাস্থন্দরের সর্বগ্রাী প্রভাব প্রায় সব কবিতারচনাকেই মালিনী-মাঁপীর 
অনুমোদিত আদিরসের পথে পরিচাণিত করিয়াছিল । ইংরেজী অনুবাদের মধ্য 
দির যে ফারসী-আরবী-উর্দূণ প্রণয়কাহিনী ছুইচারিটি রচিত হইয়াছিল তাহাও 
প্রায় সেই ধরণের । কবি-গাঁন ও হাঁফ-আখড়াইয়ে কেবলি গীতবাগ্চের 
কোলাহল ও তাঁনমানের মর্ধান্তিক নিপীড়ন । গানে প্রাণ বণিতে যাহা কিছু 
ছিল তাহা নিধুবাবু গ্রধর কথক প্রভৃতির টপ্পায় অর্থাং ছোট প্রণনয়নীতিতে। 
টগ্সা গান সাধারণত চারিছত্রের হইত। 
প্রথম ইংরেজী-শিক্ষিত যে বাঙ্গালী ইংরেজীতে কবিতা লিখিবার সাহস 

দেখাইয়াছিলেন+ সেই কাণীপ্রসাদ ঘোষ (১৮০৭-৭৮) বাঙ্গালায় অনেকগুলি 
টগ্লা গান লিখিয়াছিলেন। ইহার একটি বড় আকারের গান নমুনা রূপে উদ্ধৃত 
করিতেছি । 

যামিনী কামিনী হয়, উভয়ে £মলন | 

একদা বিরাজি, করে সখ বিতরণ ॥ 

গগনেতে শণধর, নীচে কামিণী অধর, 

অমিয় বরিষে তার মধুর বচন ॥ 

দেখ ছুই স্থতারা, তাহার নয়নতারা, 

নিবিড় চিকুর তার, সম নবঘন। 

যেমন বিশ্বের শোভা, খগ্রীনের মনলোভা, 

তার ওষ্ঠ হেরে ভোলে, তেমনি নয়ন ॥ 

শশীর অমিয় তরে, যেমন চকোর করে, 

প্রেমন্থধা পানাশয়ে পুরুষ তেমন ।২ 
কাশগ্রসাদ হিন্দু কলেজের প্রথম ছাত্রদের মধ্যে একজন । 

কানীগ্রনাদের সময়ে ধাহার! কবিতা বা গান শিখিতেন তাহাদের মধ্যে 

তাহার মতে শ্রেষ্ঠ ছিলেন কলিকাতার রাধামোহন পেন। ইনি পছ্যে একখানি 


১ ইহার ইংরেজী কবিতার বই 748%8476) (১৮৩০ )। ্‌ 
২ এ্রীতিগীতি ( অবিনাশচন্ত্র ঘোষ সংগৃহীত, ১৩৫ সাল ) গান সংখা ২১৭৯ । 


১১৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সঙ্গীতের বই লিখিয়াছিলেন-__'সঙ্গীত তরঙ্গ' (১২২৫ সাল), চিরঞ্জীব ভট্টাচার্যের 
“বিদ্বন্মোদতরপ্দিণী'র পদে অ"ণাদ করিহণছিলেন (১৮২৬) এবং বনু টগ্পা গান 
রচনা! করিধহিলেন। ইনি ভারত্চন্দ্রের অন্দামজলের একখানি_যাহাকে , 
বলিতে পাখি “ধ্িটকাল এটশন”ধাহির করিয়াছিলেন (১২৪০ সাল)। 
রাধাযোহনের মন্তধ্য অবশ্য সবই পগ্যে। পুরানো কাব্য সটাক সম্পাদন করা 
বাঙ্গালা এহই প্রথম | 
রাধামোহনের টগ্লা গানের একটি নমুনা দিই। 

প্রাণনাণে নিশিনাথে সই মমান যে গণিলে। 

কার কিবা গুণাগুণ কিসে কি বুঝিলে ॥ 

সুধাংজ্দশন ছলে, বিশ্ছেদন।গর উথলে, 

আত ঝহে নয়নযুগলে | 
সে সিছু। শুকায় নাথে বারেক ছেরিলে ॥১ 


২. 
(িনবিংশ শতাঁব্দের গোড়ার দ্রিকে সাময়িক পত্র বাঙ্গালা সাহিত্যে খোল! 
হাঁওয়াঁর বাতায়ন খুলিয়া দিল। সামরিক পত্রকে আশ্রয় করিয় বাঙ্গালা গদ্- 
ভাষা আপনার পায়ে ভর করিয়! দীড়াইতে শিখিল। বাঙ্গালা পদ্ও নৃতন 
পথের ইশারা পাইল। ধাহার রচনায় এই ইশার! জাগিল তিনি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত 
(১৮১২-৫৯)। এ ইশারা কালের ইঙ্গিত। কিন্তু ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ব এ ইশার 
অনুসরণ করিবাঁর জন্য প্রস্তুত ছিলেন না, তাই তিনি নৃতন কবিতার পথ নির্দেশ 
করিতে পারেন নাই। কিন্তু পুরানো কবিতার পুনরাবৃত্তিতে যে নূতন কধিতাঁর 
রঙ ধরিতে ও রস জাগিতে পাঁরে না তাহা তিনি উপলব্ধি করিয়াছিলেন। 
কবিতাঁরচনা ঈশ্বরগুপ্টের সখের ব্যাপার ছিল না, ইহাতে তাহার অন্তরের টান 
ছিল”. তিনি কবিতা ভালোঁবাঁসিতেন, কবিতাঁরচনা তাহার অতি সহজেই 
আসিত, এবং যদিও সংবাঁদপত্রসেবা তাহার পেশা ছিল তথাপি গছ্য রচনায় 
তাহার লেখনীর গতি অবাঁধ অকুঠিত ও সুলপিত ছিল না। এক কথায় কৰি 
ঈশ্বরগুপ্ত গগ্য লিখিতে পারিতেন না। তাহার কবিতাগ্রীতির আরও একটা 
বড় প্রথাণ আছে । তিনি কবি তৈয়ারি করিতে যথাসাধ্য চেষ্টা করিয়াছিলেন । 
স্কুল-কলেজের ছাত্রদের নবীন পদ্য-রচন! ছাঁপিবার জন্য তাহার পত্রিকা 
“সংবাদ প্রভাকর' সর্বদাই প্রস্তুত থাকিত। আধুনিক কাঁলে ভারতবর্ষে কবিতা- 
স্কুলের বা কবি-মগডলীর প্রথম গোঠীপতি বলিয়া ঈশ্বরগুধ্ের নাম স্মরণ রূরিতে 


& গ্রীতিগীতি গান সংখা! ২১০৮। 


নবীন কবিতার অভু/দয় ১১৭ 


হইবে। ইশ্ববগুপ্ত যে কবি-গোষ্ঠী তৈয়ারি করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন তাহাতে 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়, দ্বাবকানাথ অবিকাবী, দীনপন্ধু খিত্র ও বঞ্ষিমচন্ত্র 
চট্োপাধ্যাঁ়__তীহাব এই চাবি মুখ্য শিষ্তেব মধ্যে একমাত্র রঙ্গলালই কখিতাঁর 
সরশি শেষ অবধি আকডাইযা ছিলেন । ছ্াবকানাথ অন্পযসে মারা যান। 
বঞ্চিমচন্ত্র উপগ্তাসেব পথ ধবেন, দান দু নাটক-প্রহননের | 


ঈশ্বরচন্দ্র সংখাদপ্রভাকবের সপাৰক, প্রান লেখক এবং প্রায়ই একমাত্র 
লেখক হিলেন । সংশনপ্রভাক্বকে আশ্রয় করিযা ঈশ্বরগুপ্ত যখন দেখা 
দিলেন (১৮৩১), তাহাব অন্ন কিহ্কাল পরেই বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্যের 
ভবিগ্যৎ সম্পর্কে আব একটি গুকতব ঘটন। ঘটিবাছিল, আদালত-কালেক্টরির 
কাজে সাধাঁবণ বিষযব্যবহাবে ফাঁবপীব চলন বহিত হইযা বাঙ্গালীর ব্যবহার চলিত 
হইল। উচ্চ আদালতে ও রাজকাধ্যে ফারসীর পবিবর্তে ইংবেজী কাধেম হইল । 
এই কারণে বাঙ্গাল! শিখিবাঁব পাঙ্গালা লিখিবার যেন হুডাহুডি পডিয়া গিয়াহিল। 
কিন্ত ইহাঁব জন্য ঈশ্ববপ্প্ত গ্রস্ত ছিলেন না। তিনি সংস্কৃত জানিতেন, ফাঁরসীও 
কাজচলা-গোঁছ জানা ছিল, বাঙ্গালা খুবই ভালো দখল হিল। ইংরেজী 
জাঁণিতেন সামান্যই । যেটুকু জানিতেন তাহ! তীহাঁর মানসিক সংস্কারমুক্তির পক্ষে 
কিছু কার্ধকর হইয়াছিল কিন্তু অভিনব সাহিত্যবোধ জাগাইতে পাবে নাই। 
এ কথ! সত্য যে ঈশ্বরগুপূ তীহাব অনেক শিক্ষিত সমসাঘবিকের মত ভাঁরতচন্দ্রের 
অন্রসবণে কখিতাঁষধ আদ্দিবসেব ভিযাঁন চঙান নাই । তবে একথাও সমানভাবে 
সত্য যে তিনি কবি ও কবিতাব বিচাবে মুডি-মিছডির তফাৎ কখিতে পারেন 
নাই। পাণিনির মতই তিনি যেন একত্রে “শ্বানং যুবানং ম্ঘবানমাহ”। 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের সাহিত্যসাধনায় আধুশিকতার প্রকাশ তাহার ইতিহাস- 
চেতনায় দেখি। এ চেতনা অনেকটাই অবোধ এবং অস্ফুট, তবুও এ বন্ধ 
তাঁহার আগে আর কোঁন লেখকের রচনায় ও প্রচেষ্টায় দেখ! যায় নাই। এই 
ইতিহাঁসচেতনাই তাহাকে রামুঞ্গগ*াঁর তচন্ত্র প্রভৃতি কবির এবং লালু- 
নন্দলাল প্রভৃতি কবিওয়ালার জীবনী ও বচনার সংগ্রহে প্রবৃত্ত করাইয়াছিল। 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে গবেষণার গ্রচেষ্টাও এই প্রথম । মাঁসপয়লার সংবাদপ্রভাকরে 
তিনি পুরানে। কবি ও কবিওয়ালাদের যে পরিচয় ও রচনা উদ্ধার করিয়া 
ছাপাইতেন তাহা তাহার বোধ করি সব চেয়ে সার্থক কাজ। রামগ্রমাদের 
কালীকীর্তন, তিনিই আবিষ্কার ও প্রকাশ করেন (১৮৩৩)। ভারতচন্ত্রের বহু 


১১৮ বাঙ্গালা! সাহিত্যের ইতিহাস 


লুপ্ত রচনাকে তিনিই উদ্ধার করিয়াছেন, এবং ভারতচন্ত্র সম্বন্ধে আমাদের জ্ঞান 
অনেক অংশে তাহারই সংগ্রহের ফল। 

ঈশ্বরগুপ্তের এই ইতিহাসচেতনার মূলে ছিল তাঁহার অবিসুংবাদিত দেশ- 
প্রেম। সেই সঙ্গে ছিল মজ্জাগত কবিতাগ্রীতি। যে প্রেরণায় তিনি 
প্রাচীন কবিদের পুনরুজ্জীবন করিতে চেষ্টিত হইয়াঁছিলেন তাঁহারই বশে তিনি 
নবীন কবিদের তৈয়ারি করিতে চাহিয়াছিলেন। এই হিসাবে তাহাকে 
যুগসদ্ধির কবি বলার সার্থকতা । ঈশ্বরগুপ্ত পুরানো! কবিতাঁকে বিদায় দিয়া 
নৃতন কবিতাকে স্বাগত করিয়াছিলেন এমন কথা বলি না, তাহার রচনায় 
সন্ধিযুগের বাণী উচ্চারিত এমন দাঁবিও করি না। কিন্তু নৃতন-পুরাতিন ছুই 
যুগকে তিনি একসঙ্গে ধরিতে চাহিয়াছিলেন,_এইখানেই তাঁহার অনন্যতা। 
তবে তিনি যুগন্ধর নহেন । 

ঈশ্বরগুপ্তের রচনা সংবাঁদপ্রভাকরে প্রকাশিত হইত | তাঁহার জীবৎকাঁলে 
অথবা মৃত্যুর পরে যেসব রচনা পুস্তিকা কিংবা গ্রন্থ আকারে বাহির হইয়াছে 
তাহা সবই পুনমুর্্রণ।১ 'প্রবোধপ্রভাকর' গগ্ভেপছ্যে লেখা । বিষয় নীতি ও ধর্ম 
শিক্ষা । 'হিতহার'এর দ্বিতীয় অংশ হিতোঁপদেশের অহ্ুবাদ। “বোধেন্মুবিকাস? 
প্রবোধচন্দ্রোদয় নাটকের অনুবাঁদ । ঈশ্বরগুপ্ত কবিগানও অনেক লিখিয়াছিলেন। 
সেগুলি পুরাপুরি ফরমায়েসি রচনা | সেগুলির সন্বদ্ধে তাঁহার কৌন মমতা 
ছিল বলির] মনে হয় না। সেগুলি সব সংগৃহীতও হয় নাই। 

ঈশ্বর গুপ্তের মনের ঝেক ছিল লোঁকসঙ্সীতের উপর, বিশেষ করিয়া গ্রাম্য 
ছড়া ও লোৌকগীতছন্দের উপর | যেসব কবিতার ঈশ্বরগুণ্চের নিজস্বতার পরিচয় 
সব চেয়ে বেশি সেখানে লোকগীতের রীতি ও রূপ" ফুটিয়া উঠিয়াছে_ হাঁপু 
গানে, কর্ভীভজা গানে, ছেলেভুলানে। ছড়ায় । তাহার প্রায় সবশেষের বচন 
বৌঁধেন্দুবিকাঁস হইতে কিছু উদাহরণ দিই। 

থিজ নরেশচন্দ্র বা নরচন্দ্রের একটি বাউলধরণের গান বিশ তিরিশ বছর 


১ 'কালীকীর্তন' (১২৪০ সাল ), 'ভারতচন্ত্র রায়ের জীবনবৃত্তান্ত (১২৬২ সাল ), 'প্রবোধপ্রভাকর' 
(চৈত্র ১২৬৪ সাল), 'হিতপ্রভাকর' (চৈত্র ১২৬৭ সাল), 'বোধেন্দুবিকাস' (১২৭০ সাল)। 
১৮৬২ ব্রষ্টাব্ হইতে অনুজ রামচন্ত্র গুপ্ত ঈশ্বরগুপ্তের কবিতাবলীর সঙ্কলন খণ্ডও প্রকাশ করিতে 
থাকেন। ১২৯২-৯৩ সালে বঞ্জিমচন্দ্রের সম্পাদনায় গোপালচন্ত্র সুখোপাধ্যায় একটি সংগ্রহ প্রকাশ 
করেন। ১৩০৬ পালে বন্থমতী কাধালয়' হইতে এবং ১৩৭ সালে মণীন্রকৃষ গুপ্তের সম্পাদনায় 
গুরুদাস চট্যোপাধ্যায় কর্তৃক ঈশ্বরচত্ত্র গুপ্তের গ্রন্থাবলী . প্রকাশিত হইয়াছিল। টন ্রস্থাবলীতে 
সংগৃহীত হয় নাই এমন করিতার সংখ্যাও নেহাৎ কম হইবে ন|। 


নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১১৯ 


আগেও ভিখারী বৈষবদের মুখে শোনা যাইত। গানটির আরম্ভ, _“মষ 
স্থখোদয় হবে গে! উদয় যে দিনে জননী জানি সমুদয়” । হয়ত এই গানটিকে 
মনে রাখিয়াই ঈশ্বরগ্ুপ্ত এই চমৎকার বাঁউিল গানের প্যারডি লিখিয়াছিলেন, 


দিন্‌ ছুপুরে চাদ উঠেছে রাত, পোয়ানে। ভার 

হোলো পুন্নিমেতে আমাবশ্য!, তেরো-পহর্‌ অন্ধকার । 
এসে বেন্দাবনে বলে গেল, বামী বোষ্টমী 

একাদশীর দিনে হবে, জন্ম অষ্টমী । 

আৰ্‌ ভাদ্দর্‌ মাসের সাতই পোষে, চডক্‌ পুজার দিন £নার্‌। 
সেই ময়র মাগী মরে গেল, মেরে বুকে শূল 

বামুন্গুলে। ওষুদ [নয়ে মাথায় বোচ্চে চুল, 

কাল্‌ বিষ্টিজলে ছিষ্টি ভেসে, পুড়ে হলো ছারেগাৰ । 

এ হুঞ্জি মামা পুব্বদিগে, অন্ত চলে যায়, 

উত্তর দখিন্‌ কোণ, থেকে আজ, বাতাস ল।গচে গায় 
সেই রাজার্‌ বাড়ির টাটু ঘোড়া, শিং উঠেছে ছুটে। তর | 
এ কলু রামী, ধোপা শামী, হাস্তেছে কেমন্‌ 

এক্‌ বাপের পেটেতে এরা, জন্মেছে কজন্‌ 

কাল্‌ কামরূপেতে কাক্‌ মরেছে, কাশীধামে হাহাকার ॥ 


“আয় রৌদ্র হেনে ছাগল দেব মেনে,” এই ছড়ার ছন্দ অবলম্বনে দণ্ডের বক্তৃতা, 


এই হাত ছাড় য়ে, গোপ বুক্‌ চাড়য়ে। 
মৃত্যু বাড় বাড়য়ে, ধেয়ে কৌক্‌ ভাড় য়ে ।*-* 


“ধিস্তাধিনা পাঁকা নোনা,” এই ছড়ার ছন্দে লেখা, 


নোড় বো না তো, লোড়বে স্থখে পোড়বো রূকে, চোড়বে। বুকে । 
শত্রু যদি, আসেঝুকে থাবড়। ৫কাসে, মাব বুকে । 

লজোমূকে আমি, ঝেলবো যবে চোমৃকে যাবে, দেবতা সাবে। 
ধোমূকে দেব, উচ্চ রবে হুর্য শশী খোম্‌কে রবে। 

তুচ্ছ লেকে, উচ্চ বলে পুচ্ছ ধরে, কুচ্ছ ছলে । 

রঙ্গ দেখে. অঙ্গ জলে দণ্ড দেব, ভণ্ড দলে ।'"' 


বোধেন্দুধিকাসের প্রস্তাবনায় নটার এই গানটি হাপু-গানের রীতিতে লেখ। 


ও কথা, আর্‌ বোলো না, আর্‌ বোলে! না, বলছ বধু, কিসের ঝেেকে? 

এ বড়, হাসির্‌ কথা, হাসির্‌ কথা, হাসবে লোকে, হান্বে লোকে । 

বল হে, ভ্বোল্বে। কত, বোল্বে। কত, বোল্তে হোলো, মনের্‌ হবে, মনের্‌ দুখে । 
এ বড় অনাস্থন্ি, বিষম হৃষ্টি, হধাবৃষ্টি, সাপের মুখে, সাপের মুখে। 


গাঁনটির প্রথম দুই কলি রবীন্দ্রনাথ জীবনস্থতিতে উদ্ধত করিয়াছেন। 
নাটক হিসাধে ব্যর্থ এই রচনাটিকে কাটছাট করিয়া একদা গুণেন্দ্রনীথ 


১২5 বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


'জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ও তাহাদের বন্ধু অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরী অভিনয় করিতে উদ্যোগী 
হুইয়াছিলেন। 


বিষয়বস্তু অনুসারে ঈশ্বরগুপ্তের কবিতাবলী তিন শ্রেণীতে ভাগ করা যাষ,__ 
(ক) পারমাথিক-নৈতিক, (খ) সামাজিক, এবং (গ) প্রেমরসাজ্সক । প্রথম 
শ্রেণীর কবিতাই সংখ্যায় বেশি। ইশ্বরগুপ্ত ঈশ্বরধিশ্বাসী ছিলেন, নাস্তিকতার 
উপর তাহার বড়ই আক্রোশ । 'নির্ণ ঈশ্বর” কবিতার শেষ চারি ছত্রে গুপ্তের 
ঈশ্বর-নিভরতার সরল প্রকাশ। 


আছি গুপ্ত পরিশেষে গ্রপ্ত হব ভবে । 
বল দেখি সে সময়ে গুপ্ত কেথ। রবে? 
গুপ্ত হয়ে যখন মুদিব আমি আখি 
তখন এ গুপ্ত-হুতে কিসে দিবে ফাঁকি ॥ 


“সব ভরপুর” আর “সব হায় ফাঁক" কবিতা ছুইটিতে কবি জীবনে প্রেয়ঃ ও 
শ্রেয়; যাঁচাই করিয়াছেন কতকটা যেন রামমোহন রায়ের জীবন-আদর্শে 
সংসার-কুখ মিথ্যা নয়, ইন্দ্রিয়ের ভোগ মায় নয়। প্রথম কবিতায় শুষ্ক বৈরাগ্য- 
প্রবণকে উদ্দেশ করিয়া বলিয়াছেন, 


আশাই অতুল্য ভোগ কর্ম হয় যশযোগ 
এতো! নহে পাপরোগ আরাব্য সাধুর, 

সুখের এ কর্মভূমি পুত্র মিত্র নহে উম 
এ সব তাজিয়া তুমি হইবে ফতুর | 


দ্বিতীয় কবিতায় ভোগাঁসক্ত, আত্মতৃপ্ত ধর্মধ্বজী ধনীকে লক্ষ্য করিয়। 
বলিয়াছেন, 


মিথ্যাসুখে সদা রত শত শত অনুগত 
গৌরব করিয়া কত গৌঁফে দেও পাক, 

পোষাকের দাম*মোটা1 জুত৷ পায়ে এড়িওটা 
কপাল জুড়িয়া ফট শোভ। করে নাক। 

নারীর কোমল গাত্র মদনের হুরাপাত্র 
তাহার উপর মাত্র নয়নের তাক, 

বসনে বিচিত্র লাজ কাবায় রঙ্গল কাজ 
শিরে দিয়ে বাকা তাজ ঢেকে রাখ টাক । 

ন্নেহ করে পরিজন সদাই সন্ত মন 
সুদে হুদে বাড়ে ধন কত লাক লাক, 

রাখিয়াছে বাপ দাদা ' ধপ. ধপ. বর্ণ সাদ! 
সারি সাড়ি তোড়া বাধ। শোত। থাকে থাক। 


নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১২১ 


কবির মন্তব্য পাই “কিছু কিছু নয়এ, 
কারে বল স্থচতুর তুমি বটে বাহাদুর 
যত দেখ ভরপুর ভরপুর নয়, 
হুখলাভ করিবার বস্ত নয় পরিবার 


ছুখে কাল হরিবার হেতু সমুদয়। 
হিসাবের পথ সোজা. ঠিক কেন দেহ গোৌজা 

সহজেই যায় বোঝ। ভাব বোঝা পয় 
ভব-ভ্রম পরিহরি মুখে বন হবি হরি 

কৃতান্তকুগ্ঠরহরি হরি দয়াময় ॥ 


তত্ব নামক দীর্ঘ কবিতাটিতে সংসারে-সমাঁজে কপটতা, ধর্মে দলাঁদলি, 
'ব্যবহারে বিবেচনাহীনতা ও সমভাবের অভাব বর্ণনা করিয়া কবি ক্লান্তি অনুভব 
করিয়াছেন। তীাহাঁর মন চাহিয়াছে ধনে গিয়া পশ্ুপক্ষীর সঙ্গ । কেনন! 


তাহারা 

কুল মান জাতি ধর্ন নাহি জান কোন কর্ম 
নাহি থাক দলাদলি থে [টে 

পরকাল নাহি মান রাজপীড! নাহি জান 
তাই খাও যখন যা জোটে । 

নাহি জান জুয়াখেল। নাহি জান গুরুচেলা 
নহি জান মন্ত্র পুজা স্তব 

নাহি জীন তোযামোদ উমেদাবা অনুবোধ 
কেবল শিখেছ নিজ রব ।*"" 


নাহি দেও র।জকর রাজারে না কর ডর 
ঠেকনিকে। রাজনী তির-দায় 
দেওনি হাটের কড়ি থাওনি গুরুর ছড়ি 


নাহি জান বায় আর আয়। 


প্রচারকদের ধর্মপ্রচার ও ক্ষরতালোভীদের ধর্মযুদ্ধের দোহাই উপলক্ষ্য করিয়। 
ঈশ্বরগুপ্ত খাঁটি কথাটি বপিয়াছেন, 


ধর্মযুদ্ধে যুদ্ধ করি প্রম্পর অস্ত্র ধরি 
কাটাকাটি এতে ওতে তাতে 

প্রকৃতিরে হাসাতেছে পৃথিবীরে ভামাতেছে 
(তির শোণিতের শোতে । 

ধর্মের আচাধা যার! এই তো! ধামিক তার৷ 
বুঝিলাম ধর্ম আচরণে 

দেখে শুনে সাধুষত বিরলে হাসিছে কত 
তুমিও হাসিছ মনে মনে। 


১২২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সর্ব ধর্ম ছাড়ে যেই তোমারেই পায় সেই 
অনুকূল হও তুমি তায় 
অহঙ্কার অভিমান যতক্ষণ বলবান 


ততক্ষণ তোমারে কি পায়? 


দ্বিতীয় শ্রেণীর অর্থাৎ সামাজিক কবিতাঁগুলির উপর ইঈশ্বরগ্তপ্তের কবিষশ 
আজ পর্যন্ত নির্ভর করিয়া আসিয়াছে । এই কবিতাগুলিতে লেখকের সাময়িক 
পত্রসেধিতাঁর পরিচয় প্রকট এবং সেই কারণে এই সব কবিতার কোন 
কোনটি, ফরমায়েসি ধরণের রচনা! বলিয়া এখন অবিশ্রন্ত ও বিরস মনে হয়।, 
অনেকগুপিতে জীবনস্বাচ্ছন্দের উপর, স্বখাগ্য ও স্থপেয়ের প্রতি, ঈশ্বরগুপ্ঠের 
ঝোঁক অভিব্যক্ত। পাঠা তপ্সে মাছ আনারস শিঠা-পুলি হইতে আর্ত 
করিয়। বিলাতি খানা পর্যন্ত বাঁদ যাঁয় নাই। বিলাতি খানার আকর্ষণে তিনি 
পাঁদরি ডাঁফের কাছে দীক্ষিত হইতেও গররাঁজি নহেন। 
যা থাকে কপালে ভাই টেবিলেতে খাব 
ডুবিয়! ডবের টবে চ্যাপেলেতে যাব। 
কাটা ছুরি কাজ নাই কেটে যাঁবে বাব! 
ছুই হাতে পেট ভরে খাৰ থাব। থাব|। 
পাতরে খাব না ভাত গোটু হেল কালো 
হোটেলে টোটেলে নাশ সে বরং ভালে । 


পুরিবে সকল আশ ভেব না রে লোভ 
এখনি সাহেব সেজে রাখিব না ক্ষোভ ॥ 


“বড়দিন”, "সানযাত্রা” প্রভৃতি কবিতায় কলিকাঁতার বিচিত্র সমাঁজচিত্র 
সরসভাবে অঞ্িত। এই কবিতাঁগুলিই অনেকটা হুতোম-প্যাচার-নকৃশার প্রেরণা 
যোগাইয়াছিল | বড়দিনে ইংরেজ-টোলা, ফিরিঙ্গি-টোলা ও বাবু-টোলার, 


বণনা, 
চ্ছ! করে ধন্না পাড়ি রান্নাঘরে ঢুকে 
কুক হয়ে মুখখানি লুক করি সুখে 1" 
তেড হয়ে তুড়ি মারে টপপা৷ গীত গেয়ে 
গোচে গাচে বাবু হয় পচা শাল চেয়ে। 
কোনরূপে পিন্তি রক্ষা এটে। কাট। খেয়ে 
শুদ্ধ হন ধেনো গাডে বেনো জলে নেয়ে । 
এ ৰি পড়। ডবি ছেলে প্রতি ঘরে ঘরে 
সাজায়েছে গদা'গাদা ডেক্সের উপরে । 


১ বিধবাবিবাহ্‌-বিষয়ক কবিতাগুলি এই ধরণের । 


নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১২৩, 


অশিক্ষিতের কথ্যভাষায় সানযাত্রার বাস্তববর্ণনা উপভোগ্য । 

লোচন গিয়াছে ঘর লক্ষ্মীর হয়েছে হর 
লৈক] চড়ি আমর] সবাই 

লিতাই লারাণ ওই লৈতুন ইয়!র কই 
ললসিস লবীন লবাই' ।*.* 

এসে বাড়ী যত রশ্ডী কাকে করি কেলে হাড়ি 
হাতে পাখ! কাটান মাথায় 

কথ! কয় ইলি বিলি মুখেতে পানের খিলি 
গাল বেয়ে পিক পড়ে গায় । 


চি, 


ইংরেজী বিদ্যার অভাবে অধিকতর শক্তিশালী হইয়াও গুরু ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত 
যাহা করিতে পারেন নাই ইংরেজী বিছ্ভার খলে শিষ্য রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় 
( ১২৩৪-৯৪ সাল ) তাহা সম্পন্ন করিলেন । ইংরেজী কাহিনী কাব্যের রোমানস্‌- 
রসের যোগান দিয়! রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় নবযুগের দিকে বাঙ্গীল! সাহিত্যের 
মুখ ফিরাইলেন। অবান্তব কাল্পনিক পরিবেশে স্ুল প্রণয়লীলার স্থানে তিনি 
এতিহাসিক পটভূমিকাঁয় দেশপ্রেমকে কাব্যের বিষয় রূপে গ্রহণ করিলেন। 
ইংরেজী-শিক্ষিতের অবচেতনাঁয় পরাধীনতার বেদনা যে অস্বস্তি জাগাইয়াঁছিল 
তাহাতে কথঞ্চিং প্রলেপ যোগাইল টডের রাজস্থান-কাহিনী | রাঁজপুত- 
বীরত্বের গল্পে বাঙ্গালীর দেশগৌরববোঁধ খাড়া হইবার অবলম্বন পাইয়াছিল। 
ইংরেজী-শিক্ষিত প্রথম বাঙ্গালা কবি রঙ্গলালও তাই টডের ভাগার হইতে 
কাব্যের বিষয় নির্বাচন করিলেন। শেকৃস্পিয়র-স্কট-বায়রনের কবিতার ছায়া 
রঙ্গলালের রচনায় কিছু কিছু আছে, তবে টমাঁস মূরের ছায়া গাঁড়তর। 
রঙ্গলালে নব-রোঁমার্টিক কবিত্ব প্রত্যুষান্ধকারে অকালজাগ্রত একবিহঙ্গের 
অস্ফুট কাঁকলির ন্যায় অপূর্ণক্ এবং দিধাগ্রস্ত। রঙ্গলালের বাণী ধীহাদের 
অন্তরের মৌন স্বীকৃতি লাভ করিয়াছিল সেই নবপ্রবুদ্ধ ইংরেজী-শিক্ষিত 
বাঙ্গালীর ভবিষ্কতের আঁশা তখনে৷ তেমনি অস্ফুট তেমনি সংশয়বিজড়িত ছিল। 
পদ্মিনী-উপাখ্যানে শিক্ষিত বাঙ্গালী আপনার মনের কোন কোন ভাবনাকে 
কতকটা বাজ্ময় দেখিয়া আশ্বস্ত হইল। রঙ্গলালের রচনার কাব্যিক মূল্য বেশি 
নয়। কিন্ত তাহার দারা “নিশীথিনীর মৌন যবনিকা” অপসারণের প্রথম সন্কেত 
ধ্বনিত হইয়াছিল বলিয়। ইতিহাসে তাঁহার বিশিষ্ট মূল্য আছে। কাব্যরঙ্গভূমিতে 
মধুস্থদনের প্রবেশের পুর্বে রঙ্গলাল নান্দী গাহিয়াছিলেন। 


১২৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


রঙ্গলালের কাব্য রসে-ভাবে নবীন হইলেও প্রবীণসভার অভ্যর্থনা হইতে 
বঞ্চিত হয় নাই। কেননা তাহার কবিতার ভাষা ও রূপ ছিল পুরাতন । রঙ্গলাল 
' ইংরেজী জানিতেন, বাঙ্গালা আরো ভালো জানিতেন এবং সংস্কতে অজ্ঞ ছিলেন 
না। ইন্ছুলে বেশি দূর পড়িবাঁর স্থযোগ তিনি পান নাই, তাহার পড়াশোনা বেশির 
ভাগ ঘরে বসিয়া । হিন্দু কলেজে দীর্ঘকাল ধরিয়া! ইংরেজীমাত্র শিখিলে তিনি 
তাহার খ্যাতনামা সমসাময়িকদের মতই ইংরেজীনবীশ হইতেন। সে সৌভাগ্য 
হয় নাই বলিয়। রঙ্গলাল বাক্ষালায়-মংস্কৃতে প্রবীণ হ্ইয়! ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের আওতায় 
বাঙ্গালা কবিতাঁর চ্চায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন । তবে ইংরেজী কাব্যসাহিত্যের 
রস হইতে তিনি বঞ্চিত হন নাই, এবং ইহাই তাহার কাঁব্যকলাকে শেষ অবধি 
ঈশ্বরগুপ্ডের নকলনবীশি হইতে বীচাইয়া গিয়াছে । তবে তাহার প্রথমজীবনের 
কাব্যপ্রচেষ্টায় প্রাচীন পম্থারই অনুসরণ দেখি_-গান-কবিগান-পাচালীতে |, 

ঈশ্বরগুপ্ের বিশেষ ন্নেহভাঁজন শিষ্য ও সহকারী রঙ্গলাল সংবাঁদ- 
গ্রভাঁকরের নিয়মিত লেখক ছিলেন। রঙ্গলাল নিজেও একাধিক সামরিক- 
পত্রের সম্পাদক অথবা সহকারী সম্পাদকের কাঁজ করিয়াছিলেন। স্ব-সম্পাদিত 
'পংবাদ-রসসাগর'এ (১৮৫০-৫৩) বঙ্গলালের গগ্যপগ্য রচন। বাহির হইত | 
ঈশ্বরগুপ্তের প্রভাব রঙ্গলালের রচনাপদ্ধতিতে যে কতটা প্রগাঢ ছিল তাহা 
বীটন সোসাইটিতে পঠিত “বাঙ্গালা! কবিতা বিষয়ক প্রবন্ধ" (১২৫৯ সাল ) হইতে 
জানিতে পারি। ইহাঁতে রঙ্গলালের ভাষানিবিশেষে সাহিত্য-রসবোধের এবং 
বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রতি প্রবল অন্থরাঁগের পরিচয় আছে ।২ বীটন সোসাইটির 
পূর্ববর্তী অধিবেশনে হরচন্তর দত্ত ইংরেজী কবিতার সঙ্গে তুলনা করিয়৷ বাঙ্গালা 
কবিতার নিন্দা করেন। তাহারই প্রতিবাদে রঙ্গলালের প্রবন্ধ। পুর্বপক্ষের 


প্রতি রঙ্গলালের এই অগ্রমধুর কটাক্ষ উপভোগ্য । 
বিপক্ষ মহাশয় কহিয়াছিলেন, কেশের সহিত সর্পের তুলনা অতি ভয়ানক, তবেই বলিতে 
হইল, তিনি বেশী শব্দের অর্থাবগত নহেন, হিন্দু কীমিনীগণ কালসর্পাকারে বিনোদ বেণী 
বিনাইয়া থাকেন, প্রিয় সখ! কি তাহা দেখেন নাই, অহো৷ দেখিয়াছেন বই কি? তবে 
বুঝি ইংর।জী বিষ্বা প্রভাবে ভেঁহ খাট খাট রাঙ্গা চুলের প্রিয় হইয়া! থাকিবেন। 


১৮৫৬ শ্রীষ্ঠা্ধে এডুকেশন গেজেট ও সাপ্তাহিক বাতাবহ” বাহির হইলে 


১: কাকীকাবেরীর পঞ্চম সর্গে একটি পাটীকায় রঙ্গলাল তাহার প্রথমজীবনের লুপ্ত রচন। 'উষা- 
অনিরুদ্ধ পাঁচালী” হইতে একটি গান উদ্ধৃত করিয়াছেন । 'কাশীযাত্রা' লেখ! হইয়াছিল বিশ বছর 


বয়সে । 
২ দশ বছর পরে রঙ্গলালের আর একটি প্রবন্ধপুস্তিক! প্রকাশিত হইয়াছিল, “শরীরসাধনী বিগ্ার 


.জপৌবকীর্তন' (১৮৬৯)। 


নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১২৫ 


রঙ্গলাল সহকারী সম্পাদক নিযুক্ত হন। ইহাতে “ভেক মৃষিকের যুদ্ধ” বাহির 
হইয়াছিল। কবিতাটির ভূমিকায় রঙ্গলাল বিদেশি! সাহিত্য হইতে খণগ্রহণ 
বিষয়ে যাহা বলিয়াছেন তাহা! আমাদের নবীন কবিতার প্রথম লেখকের 
উপযুক্ত । 
অনেকে কহেন, ইউরোপীয় কবিব ভাব এতদ্দেগায় ভাষাসমূহে সংগ্রহ করা অসম্ভব কাধা, 
কিপ্ত আমরা এ কথা সর্বতাভাবে ম্বাকার কবি না। মানুষে মানসিক ভাবনিচয় সর্ব- 
দেখে একই প্রকার, তবে দেশ কাল পাত্র ভেদে ভাহাব কথাঞ্চং বিপর্যয় হইবার 
সম্ভবন।।*-*এতদ্দেশীয় নোকেরা অধুনা ইউরোপীয় ফল মূল শাক শশ্য।দি গ্রহণ স্বদেণীয় 
রুচি অনুনারে কবিতেছেন স্বদেশীব শিয়মে পাক করিয়। গ্রহণ করিতেছেন তাহাতে শরীরের 
মাত্র পোষণ হয়, কিন্তু ইউবোগীয় অশনে মানসের পোষণত আবশ্ঠক, এতাবতা, 
আমার্দিগের জিজ্ঞান্ত এই, ইউংরাগঘ উপাদেয় মানপিক ভোঞজা কবিতা গ্র্ৃতি কি 
এতদ্দেশীয় জনগণের কুচি অনুন।রে এতদ্দেশায় নিয়মে প্রস্তুত করা যাইতে পাবে না? 
রঙ্গলাল পানেলের ও গোঁল্স্মিথের “হাঁমিট' কাব্যদ্য় অনুবাদ করিয়াছিলেন। 
ইহ! সংবাদগ্রভাকরে বাহির হইয়াছিল (১২৬৫ সাল )। 
ভাঁরতবধের ইতিহাসে রঙ্গলালের গভীর অন্গরাগ ছিল, এবং তিশি প্রত্ব- 
তাত্বিক গবেষণাঁও অল্পম্বপ্ন করিয়াছিলেন । রাঁজেন্জলাল মিত্রের লেখ! স্বপ্রসিদ্ধ 
উড়ির! প্ররত্রস্থাপত্য-গ্রন্থের অনেক উপাদান রঙ্গলাল যোঁগাইয়াছিলেন । 
উড়িস্তায় প্রাপ্ত একাধিক গ্রত্বলিপির পাঁঠও ইনি উদ্ধার করিয়াছিলেন । উড়িয়া 
সাহিত্যে রঙ্গলালের অন্তরাঁগ গভীর ছিল। দীন কুষ্ণদাঁস, উপেন্দ্র ভগ্ত প্রভাতি 
পুরানো উড়িয়া! কবিদের পরিচয় তিনিই প্রথম প্রকাশ করিয়াছিলেন ।, 
রঙ্গলালের কাব্যের বিষয়নির্বাচনে তাহার ইতিহাসপ্রীতির পরিচয় রহিয়াছে । 
পদ্িনী উপাধ্যান' (১৮৫৮, দিস ১৮৬৫) আধুনিক বাঙ্গালা সাহিত্যের 
প্রথম কাব্য। বিষয় চিতোরের পতন, টডের রাজস্থান-কাহিনী হইতে 
সংগৃহীত। ইতিহাঁসলন্ধ বিষয়বস্ত, নিসর্গবর্ণনা এবং রোমাঁটিক দেশপ্রেম মামুলি 
কখিতাঁর জীর্ণ আধারে নৃতন রস ঢাঁলিরা দিল। পূর্বতন কবিতাঁরীতিতে 
প্রকৃতির প্রকাশ ছিল শুধু এবং গতানুগতিক উপমা-রূপক-উতপ্রেক্ষার বীধা 
খাতে বর্ণনার ধাঁরায়। কবিচিন্তা-অনিরপেক্ষ প্রকৃতিবর্ণনা এই প্রথম পাঁওয়! 
গেল। এইরূপ নিসর্গবর্ণনা দিয় পদ্মিনী-উপাখ্যানের আরম্ত, 
আহা এইরূপুশোভা৷ অতি অপরূপ ! 
উথলয় ভাবুক জনের ভাব কুপ ! 


১ রহ্স্াসন্দর্ত (১৮৬৪ )। 
* পরিবৃত্তিত পাঠ 'ভাবুকের বিভাবনা' (দ্বি-স )। 
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সরসী সরিং সিন্ধু শেখর হন্দর | 
গহন গহ্বর বন নিঝ'র নিকর ॥ 
দিনকর নিশাকর নক্ষত্রমগ্ডল। 
মেঘমাঝে তড়িতের চমক উজ্জ্বল ॥"*" 
স্কটের মিন্্রেলের অচ্গকরণে রঙ্গলাল চাঁরণের মুখে কাঁব্যকাহিনী বর্ণন 
করিয়াছেন। 


কাব্যটি বর্মনাআবক এবং ঘটনাবহুল । উপমা-রূপক-অন্প্রীস-যমক ইত্যাদি 
কাব্যকলার পপার প্রায় সনই আছে। তবে উৎকট নয়। মাঁঝে মাঝে 
বৈচিত্র্যও আছে । যেমন, 


কি হইল হায় হায়! কোথা সব মহাকায়, 
তেজঃপূত রাজপুতভগণ ?' 

প্রভাতে উঠিয়ে তারা, যুঝিয়ে দিবস দারা, 
গ্রদে(ষেতে মুদিল নয়ন ॥ 

কে ভাঙ্গিবে সেই ঘুম? ঘোর কানান'ল ধুম 
ঘেরিয়াছে পলকের দ্বাব। 

মুদিয়াছে হাদপন্স বারত্‌ মধুর সন্প 


নাহি তাহে শ্বাসের সঞ্চার ॥ 


ছুই-এক জায়গাঁর মধুস্ছদনের ভগি অন্গভূত হুয়। যেমন, “প্রবৌধ-চন্দনে 
স্বীয় মন-পুপ্প মাখ” “তুই লো নিয়া অতি স্থর্পণখাঁসম11” মবুস্থদন 
রঙ্গলালের বাল্যবদ্ধু ছিলেন, স্থতরাং পদ্মিনী-উপাখ্যানে তাহার সংশোধন থাকা 
বিচিত্র নয়। 
ছন্দ গতানুগতিক, পরার-ত্রিপদী মালঝপ ইত্যাদি। শুধু নৃতনত্ব আছে 
পয়ায়ের শিলম্বনে | যেমন, 
দুর্গেব দ্বিতীয় দ্বারে মহীপতি আসি দেন বার । 
বসিল ঘেরিয়৷ তারে তারাকারে এগার কুমার । 


সেই দিন রাজ! তথ! পরিহরি ছত্রসিংহাসনে । 
রাজ্য-পাটে' যথাবিধি বরিলেন প্রথম নন্দনে | 


কোথাও ভনিতা নাই, কিন্ত ভণিতার মোহ রঙ্গলাঁল.একেবারে কাটাইয়া 
' উঠিতেও পারেন নাই। তাই মাঁঝে মাঝে “কবি কহে” ঢুকাইয়া দিয়াছেন! 

পাঠ্যপুস্তকে উদ্ধৃতির জন্য পদ্মিনী-উপাখ্যানের সর্বাধিক পরিচিত অংশ 
-“ক্ষত্রিয়দিগের প্রতি রাঁজার উৎসাহ বাঁক্য” মুরের '0107163 ০1 9290 ৮8৪ 
. ৪, এবং “ভ:০০০, [089 ঘা1000006 5999০20) কবিতার অন্থমরণে লেখা । 


নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১২৭ 


“কোন মৃঢ় চিত্রকরে পন্মদেহ চিত্র করে” ইত্যাদি অংশ শেকৃস্পিয়রের “কিও, 
জন'এর (চতুর্থ অঙ্ক দিতীয় দৃশ্য ) “1০ &16 79179 ৫০17” ইত্যাদি ছয় ছত্রের 
ভাবাচ্বাদ। 

রচনাকাল হিসাবে রঙ্গলালের পদ্মিনী-উপাখ্যাঁন এবং রামনারায়ণের কুলীন- 
কুলসর্বস্ব প্রায় সমসাময়িক | পদ্মিনীর রচনার মূলেও ছিল কালীচন্্র রায় চৌধুরীর 
উৎসাহ । 

রঙ্গলালের ধ্তীয় কাব্য “কর্মদেবী” (১৮৬২) প্রকাশের পূর্বেই মধুস্থদন 
নবীন কবিতায় যুগান্তর ঘটাইয়াছেন। সে কথা রঙ্গলাল কর্ণদেবীর ভূমিকায় 
বলিয়াছেন। “পদ্মিনী-প্রকাশের পর গত বহ্সর-ত্রয় মধ্যে আমাদের দেশীয় 
ভাঙ্বায় ভাষিতা বিমলানন্ধদায়িনী কবিতার প্রতি কথঞ্চিৎ দেশীয় লোকের 
অন্থরাগ জশ্মি়াছে; কোন কোন প্রচুর মানসিক শক্তিশালী বন্ধু যাহারা 
প্রথমোগ্যমে ইংলপ্তীয় ভাষার কবিত। রচনা অভ্যাস কবিতেন, তাহারা অধুনা 
মাতৃভাবায় উত্তমোত্তম কাব্য প্রণয়ন করিরাছেন”। পদ্মিন।-উপাখ্যান সগবন্ধ 
নয়, কিন্তু অতঃপর সেকেলে ছন্দোবৈচিত্র্য ত্যাগ করিয়া রঙ্গলাল মধুস্থদনের 
অন্গসরণে তাহার পরধতী কাব্যগুণিকে সর্গবন্ধে বীধিয়াছেন | 

কর্ধদেবীর চারি-সর্গময় কাহিনীস্তত্রও রাজপুতইতিহাস হইতে নেওয়।। 
যশল্মীরের অন্তর্গত পুগল প্রদেশে ভট্রিজাতির অধিপতি অনঙ্গদেবের পুত্র সাধু 
কাব্যের নায়ক। সে সাহসী বীর, স্বদেশনিষ্ঠ। 


কারু প্রতি ক্ষমা নাই, হউক আপন ভাই, 
মুচিত শিক্ষা দিব তারে । 
অন্যায় না সহা হয়, মিথ্যাবাদ নাহি সয়, 


সতোর পরীক্ষ। তরবারে ॥ 


বিপাশার তীরে জালদ্ধরের নিকটে এক বিরাট মুসলমান বণিকৃবাহিনী 

আসিয়া ছাউনী করিয়াছে শুশিরাই সাধু অতকিতে তাহাদের আক্রমণ করিয়। 
পরাজিত করিল। বণিকৃ-দলপতি অগ্নযোগ করিয়া সাধুকে ধলিল, আমরা 
ছ্ুরভিসঞ্ধি লইয়া তোমাদের দেশে আপি নাই। 

হিন্দুস্থান শান্তিস্থান সংবাদ-শ্রবণে । 

এসেছি তোমার দেশে বাণিজা-কারণে ॥ 

সুখের বাণিজো হয় দেশের উন্নতি । 

বণিকের ধনবৃদ্ধি তাহার সংহতি ॥ 


সাধু উত্তর করিল, একথা হয়ত সত, কিন্ত এ দেশ যাহারা লুট করিয়া অধিকার 
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করিয়াছে, তোমরা তো তাহাদেরই স্বধর্মী। তাহা ছাড়া বিদেশি বণিকৃদের 
উপর আমাদের আর আস্থ। নাই, কেন না 
এরূপ বাণিজ্যছলে কত জাতি এসে । 
করিলেক প্রতুত্বস্থাপন নানাদেশে ॥ 

সাধু আরও বণিল, আমাঁদের দেশে যে ধন আছে তাহাই যথেষ্ট, বহির্বাণিজ্যের 
আশশ্বাক নাই, “ম্বধনে স্বদেশ ধনী হোক, এই চাই”। তাহাদের প্রত্যেকের 
জন্য এক একটি ঘোড়া দিয় আর সব ঘোঁড়া-উট নিজের ব্যবহারের জন্য লইয়া 
সাধু বণিক্দের দেশে চলিয়া যাইতে আদেশ করিল । 

মুসলমান বণিকৃদের দেশে পাঠাইয় দিয়া সাঁধু ওরিপ্ট নগরে গিয়া হাঁজির 
হইল। সেখানে গোহিল রাজপুতদের নেতা মাঁণিকদেব রায়ের অধিকার । 
সাধুর আগমনবাঙা পাইয়া মাণিকদেখ তাঁহাকে সাদরে অভ্যর্থনা করিলেন । 
মন্দোরের রাঁঠোর ভূপতির পুত্র অরণ্যকমলের সহিত। মাঁণিকদেবের কন্তা 
যোডশী সুন্দরী কর্ণদেবীর বিপাহ্সম্বন্ধ স্থির হইয়াছিল পিতৃগৃহে অতিথি 
সাধুকে গোপনে দেখিয়া! কর্ধদেবীর অন্রাঁগ জন্মিল। সাধুও অন্তঃপুরপ্রাচী রপ্রাস্ত 
হইতে মূচ্ছাগত জর্গদেবীকে দেখিয়া মুগ্ধ হইল । পরদিন রঙ্গভুমিতে বাহুবলের 
প্রতিযোগিতায় সাধুর জয় হইলে কর্ণদেবী তাঁহাকে জয়মাল্য পাঠাইল। সাধু 
সেই মাল পাইয়! সভায় বলিল, এই মালা আমি মাথায় জড়াইতে পারি, কণ্ঠে 
গ্রহণ করিতে পারি না, কেন ন! পিতা বর্তমানে তাহার অগোচরে কন্যার শ্বয়ংবর 
অন্ুচিত। 

কর্মদেবীর মুখ চাহিয়া] মাঁণিকদেব বিবাহে সম্মতি দিতে বাধ্য হইলেন। 
আসন্ন বিপৎপাতের আশঙ্কার মধ্যে বিবাহ হইয়া গেল। কন্যাকে লইয়া বর 
দেশে চলিল। বিবাঁহের সংবাদ পাইবামাত্র অরণ্যকমল সাঁধুকে যুদ্ধার্থ 
আহ্বান করিলে সাধু তাহা স্বীকার করিল। অরণ্যকমলের সঙ্গে অনেক সৈন্য, 
সাধুর সঙ্গে কয়েকজন সহচর মাত্র । খবর পাইয়া মীণিকদেএ তাহার সাহাষ্যার্ঘে 
চাঁরি,হাঁজার সৈন্য প্রেরণ করিলেন। মনম্বী সাধু শুধু পঞ্চাশ জন রাখিয়া 
যোদ্ধাদের ফিরাইয়া দিল। .চন্দনা নদীর ছুই তীরে দুই দল সমবেত হইল। 
বীরের যনোভাব লইয়া অরণ্যকমল লাধুকে দন্বযুদ্ধে আহ্বান করিল। সাধু 
রাদ্রি হইল না। ছুই দলে যুদ্ধ বাঁধিল। যুদ্ধে অরণ্যকমলের «প্রতিহারী” 
(59৫০09) মিহিরজ সাধুর “প্রাতিহারী” জয়তরঙ্গের হাতে মার! পড়িল, এবং 
অরণ্যকমল কর্তৃক সাধু নিহত হইল। স্বামীর মৃত্যুসংবাদ পাইয়! 'কর্মদেরী 


নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১২৯ 


মচ্ছিত হইল । মৃচ্ছান্তে সাধুর রুপাঁণ লইয়া শিজের বাঁমবাহু ছেদন করিক্বা! তাঁহ। 
ভ্রাতার হাতে দিধা কহিল, 
আমাদেব কল কবিঝুর দিও 
এই হস্ত রতন মণ্ডিত | 
গঠীত্বের নঙ্গাত আথ্ানে ভাই, 
গান যেন দাপীব »রি ৩ ॥ 
তাহার পর ধণিল, আমার ডান হাত কাটিয়া লইয়। 
'এই হস্ত পাঠইও আমা 
হয়নাথ পিতার নিকট । 
জানিবেন এই কথ। ভিনি ভ।ই, 
বধূ ভাব ৯৩-ঘোগ। বুট ॥ 
পিতা গ্রানে দাপীব এ শেষ ভিক্ষা, 
সাধু সহ দি কলেবব 
এই স্থান সরপী খনন করি, 
নাম দেন বম-নরোবব ॥ 
দুহিতার প্রার্থন। অন্রসাঁরে মীণিকদেব সেখানে রম্য সরোবর খনন করিয়া তাহার 
তীরে কর্ণদেবীর প্রন্তরমূৃতি প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন । 
মাণিকদেবের রাজধানীতে সাধুর মল্লযুদ্ধ এবং অরণ্যকমলের সহিত সাধুর 
ন্দযুদ্ধ ইংরেজী রোমান্সের নীইটদের দন্ছযুদ্ধের মত। কর্নদেখীর সহিত সাধুর 
প্রথমমিলন-বর্ণনার মূর-বাঁয়রন অপেক্ষা ভারতচন্দ্রেব প্রভাবই বেশি পড়িয়াছে। 
মপুন্গদনেব রীতির ছাপ দেখি “যথা” দিয়া উপমা-উতপ্রেক্ষার প্রয়োগে | যেমন, 
যথা ধারাপাতকালে 
ফেতকী-কপিকা মুগ্ধ থাকে পুস্পজালে ॥ 
ইএক স্থানে সংক্পতের মত শোনায় । যেন, “মাগুণে শতিং দেহি,” “সর্বথা 
পুত্রত্ব অহে চহিতা-স্থতকে”। 
কর্ণদেবী পদ্মিনী-উপাখ্যানের অপেক্ষ। বেশি বর্ণনীময়। ভাঁষ| পূর্বের মতই, 
তবে অলঙ্কারে মধুস্থদনের অহুসরণপ্রচেষ্টা বেশ স্পষ্ট। শিল্নোদ্ধত ছত্রগুলি 
রঙ্লালের কবিতাঁকর্মের ভালে নিদর্শন | 
মানস-মাঝারে প্রেম-শিঝ'র উৎলে। 
কি সাধ্য নয়ন-পথে প্রবাহ নিকলে ॥ 
লজ্জা তার ছ্বর রুদ্ধ করিয়াছে তটে । 
ফিরে যায় প্রেম-আোত মনের নিকটে ॥ 
লুকাইতে লাজভয়ে নয়নের জ্বালা । 
তাই বুঝি অধোমুখে রহে কুলবালা | 


১৩০ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


রঙ্গলালের দেশপ্রেমের আদর্শ কর্মদেবীতে স্পষ্টতর হইয়াছে । সাধুর ভূমিক 
এই আদর্শে গড়ী। বিদেশি বণিকের কাছে দেশের সোন। বিকাইয়া গিয়াছে 
বলিয়াই আমাদের দেশের যে এই ছুর্ঘশ। তাহা তিনি সাঁধুকে দিয়! স্পষ্ট করিয়া 
বলাইয়াছেন। রঙ্গলালের সমরে কপিকাতা-অঞ্চলে মধ্যবিত্ত বাঙ্গালী ব্যবসা ও 
চাঁকুরি করিয়! কিছু অর্থ সঞ্চয় করিয়! “নৃতন বড়লোক” হইয়াছে । এই “নুতন 
বড়লোক"দের ক্ষুদ্র অভিমানকে আঘাত দিয়! রঙ্গলাল পিখিয়াছেন, 


একেবাবে সন্ভাৰ-অভাব হিন্দস্থানে । 

জীতি, জ্ঞাতি, বন্ধু বলি কে কাহারে মানে? 

স্বল্প-ধন-অভিমানে ফুলে উঠে কায়। 

কেবা ছোট কেব। বড জানা নাহ যায় ॥ 
বাঙ্গালীর পৌরুষহীনতাঁও তীহাঁকে ক্রিষ্ট করিয়াছিল । তাই তিনি বাঙ্গালী 
শিশুর খেলনার কথার বপিয়াছেন, 

পুতুলে পুতুলে বিয়।, বহু বহু কেলী। 

নিতাঞ্ু কৈশারে যত বাল-বাল! মেলি ॥ 

কিরূগে পৌরুষ-পথে যাইবে বালক । 

তামাক গাকুয়া বুড়া, প্রিয় খেলনক ! 

পশ্চিমে প্রজা পুণ্ন পুকষার্থ চায় । 

সেই মত দেখহ শিশুব খেলনায় ॥ 

রঙ্গলালের প্রতিভায় কল্পনার কিছু স্কৃতি ছিল কিন্তু দীর্টি ছিল না। তিনি 
স্বকীয় কাঁধ্যকলাঁর যে উপাদান নিজন্ব ভাঁষ| তাহ! তৈয়ারি করিতে পাঁরেন নাই, 
স্থতরাং তাহার গ্রতিভ। নিজের পথ খুঁজিয়। পার নাই। কর্মদেবীতে রঙ্গলালের 
যেটুকু স্বকীয়তা পাই সেটুকু পরনর্তী কাব্য দুইটিতে পাই না। তৃতীয় কাব্য 
'শূরহৃন্দরী'র (১৮৬৮) মঙ্গলাঁচরণরূপে “কবিতাশক্তির প্রতি” বপিয়। যে 
কবিতাটি আছে তাহাতে বুঝি যে এ বিষয়ে রঙ্গলাল অনবহিত ছিলেন নাঁ। 
প্ররুতিকে রঙ্গলাল যে অনেকট। মামুপি নজরেই দেখিতেন তাহার প্রকাশ আছে 
এই কবিতাটিতে | 
শুরম্ন্দরীর কাহিনী রাজপুত-ইতিহাস যৌগাইয়াছে। রান। প্রতাপের 

প্রতি আকবরের খিথ্েষ এট! গ্রবল হইয| উঠিয়াছিল যে তিনি যে-কোন উপায়ে 
প্রতাপকে জব্দ করিতে উদ্ভত হ্ইলেন। বিকানের-রাজভ্রাতা পূরথীসিংহ 
প্রতাপের ভাই শক্তপিংহের জামাতা ও আকবরের অন্যতম সভাকবি ছিলেন। 
ইহার পরীর. সৌন্দর্ষের খ্যাতি শুনিয়া! নওরোজের তীহাঁর| উৎসবে ভাশুর-জায়। 
বিকানের-রাণীর সহায়তায় তাহাকে আকবর কবপণিত করিতে উদ্যত হইলেন। 


নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১৩১ 


মহিষী যোধাবাইয়ের বিরুদ্ধতাঁর এবং সতীর তেজস্বিতায় আকবর নিতান্ত 
অপদস্থ হই! এই অঙ্গীকার করিয়। রেহাই পাইলেন যে ছলে-বলে-কৌশলে আর 
কখনো! তিনি রাজপুত-নারীকে নিজপুরে আনিবেন না। ইহাই শুরহুন্দরীর 
কাহিনী । 

কাব্যটি একেবারে বর্ণনাময়। আকবরের প্রাসাদের এবং অন্তঃপুরের বর্ণন। 
বাব্যে প্রধান স্থান লইয়াছে । 

শ্রহ্নন্দরীতে চাঁরিটি গান ও একটি দেবীস্তোত্র আছে। এইরূপ স্তোত্র 
রঙ্গলালের অপর কাব্যগুলিতেও পাই। 


উড়িষ্যার ইতিহাসের এক রোমার্টিক কাহিনী 'কাঞ্কীকাবেরী'র (১৮৭৯) 
বিষ । নেত্র-বাস্্দেবেব পরে কপিলেন্দ্র উড়িস্যার রাজা হন। ইহার বিশ 
পুত্রের মধ্যে কনিষ্ঠ পুরুষোত্তম ছিলেন উপপত্ীর গভজাত। পুত্রের পরম্পর 
শিদ্ধেষ দেখিয়। রাজার ভাবনা হইল কাহাকে রাজ্য দিয়া যাই। জগন্নাথদে 
স্বপ্নে প্রত্যাদেশ দিলেন যে পর দিন শন্ধ্যারতির সময়ে যে পুত্র তাহার পিছনে 
থাকিয়া! লুটানে। উত্তরীষের প্রান্ত ধারণ করিয়া! অন্থুসরণ করিবে রাজ্য তাহাঁরই 
প্রপ্য। এই দৈবাদেশ পাইয়৷ রাজ! পুরুষোত্তমকে যুবরাজ করিলেন । 
ভাইয়ের! পুরুষৌত্তমের অনিষ্টচেষ্ট। করিতে লাগিল । দৈবশক্তিতে বলীয়ান্‌ 
পুরুষোত্তম অটল রহিল । শেষে হতাশ হইয়। তাহার। দেশত্যাগী হইল । 
কপিলোন্দের মৃত্যু হইলে পর পুকযোত্তম রাজ! হইলেন। কাক্ষী-রাঁজকন্ত। 
পল্মাবতীব সহিত তীহার খধিবাহ স্থির হইল। কাঞ্ধীর তিনি রাঁজা 
পাত্র দেখিতে আঁপিলেন। তখন রখযাত্র!। চিরাচরিত নিরম অন্সারে 
বথের আগে আগে বাজা পথ ঝাঁটাইযা গেলেন। তাই দেখির! কাকঞ্ধী-রাজ 
ভীখিলেন, এতে চাঁড়ালের কাজ। চাঁড়ালের হাতে মেরে ধিতে বাজী 
হইলেন ন1। অপমানিত পুরুষোত্তন দেশতার নামে শপথ করিলেন যে তিন 
বছৰ তিন মাপ তিন দিনের ডিতরে তিনি কাঁঞ্ধী-রাঁজকে ঘুদ্ধে হারাই তাহাঁর 
কন্যাকে আশিয়। টাডালের হাতে সমর্পণ করিবেন । যথাসময়ে পুরুযোত্তম যুদ্ব- 
যাত্র। করিলেন। জগন্নাথ-বলরাম রাদপুত অশ্বারোহী রূপে সহায় হইয়া আগে 
আগে চলিলেন। পথে আনন্দপুর গ্রামে পসারিনী মাণিকা গোয়ালিনীর 
কাছে উাহার| দরি-ছুপ্ধঘোল খাইয়া মূল্যের বদলে একটি আংটি দিয়া 
কহিয়া গেলেন, পিছনে সৈন্ত-দামন্ত আসিতেছে, তাহাদের সেনাপতির হাতে 
আংটি দিলে মে যথেষ্ট দাম পাইবে। রাজা সৈম্াসামন্ত লইয়া! সেখানে 


১৩২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পৌঁছিলে ঘাঁণিকা তাহাকে আংটি দেখাইয়া মূল্য চাহিল। রাঁজ। বুঝিলেন যে 
জগনীথ-বলরাম আগুয়ান চলিয়াছেন। রাজা মাণিকাঁকে বহুমাণে ও 
ভূমিদানে পুরঞ্কত করিয়া! কাঞ্ধীর দিকে ধাবিত হইলেন | *জগন্গীথ-বলরাঁমের 
সহায়তায় যুদ্ধ জিতিয়া রাজা কাঁঞীরাঁজ-কুলের ইষ্টদেব গণেশমৃতি 
এধং রাজকন্যা পদ্মাবতীকে লই নিজ রাজধানীতে ফিরিলেন। কিছু দিন 
যাঁয়। রাজা একদিন পদ্মাবতীকে ক্ষণিকের তরে দেখিয়া ফেলিলেন 
এপং তংক্ষণাৎ তাহার মন মজিয়া গেল। অথচ তিনি প্রতিজ্ঞা করিয়াছেন 
ঘে পল্মাতীকে চগ্ালের হাতে সমর্পণ করিবেন । এই সমশ্তার সমাধান 
করিরা দিলেন মন্ত্রী । রথযাত্রা জগন্নাথের রথ বাহির হইয়াছে, রাঁজ। 
ঝাঁড়ুদার হই! আগে আগে চলিয়াছেন । এমন সময় মন্ত্রী পদ্মাধতীকে আশির! 
রাজার হাতে তাহার হাত মিলাইয়। দিলেন, চগ্ডালের ভাঁতে রাঁজকন্যাঁকে 
সমর্পণ করা হইল । এই পুরুযোত্তম-পন্মাবতীর পুত্রই বিখ্যাত গজপতি 
প্রতাঁপরুদ্র | 

কাহিনী রঙ্গলালের নিজস্ব নয় । পুরুষোত্তমদাসের প্রাচীন উড়িরা কাব্য 
তিনি অনুসরণ করিয়াছিলেন।১ পুরুষোত্তমদাঁসের কাব্যের রচনাকাল জাঁন। 
নাই, তবে অষ্টাদশ শতাব্দের পরবর্তী হইবে না, সম্ভবত সপ্তদশ শতাবের । 
ছত্রসংখ্যায় ছুইটি কাব্য প্রায় সমান-সমান। রঙ্গলাঁল কাব্যটিকে সাত সে 
ভাগ করিয়াঁছেন। প্রথম ও পঞ্চম সর্গ সম্পূর্ণভাবে এবং তৃতীয় ও সপ্তম সর্গ 
অংশত মৌলিক। চতুর্থ সর্গ ঘনিষ্ভাবে মূলান্থগত। এই মূলাম্থগতির কিছু 
উদাহরণ দ্িই। 

রুষ্ণ বাউত মাঁণিকাকে পরিচয় জিজ্ঞাসা করিতেছেন । 

রঙ্গলাল 


কহ গে। গোয়ালিণি, কিবা তব নাম? 
কে।ণায় জনক, আর শ্বশুরের ধাম ? 
শ্বশুরের খরে কিবা, খাক বাপ-ঘরে ? 
কতকাল বেচ1 কেনা, এই পথোপরে ? 
তর্ক এত তত্র বেচি, বচনেতে ছন্? 
নহে'ত ননন্দ স্বশ্রা, তাঁহে নিরানন্দ? 
জান ভাল স্বজাতির বাবসা কৌশল 
পোয়াতে করহ সের ঢেলে দিয়ে জল । 


১ প্রীস্ুকুমার সেন ও শ্রীমতী হুনন্দ! সেন সম্পাদিত 'ও কলিক।তা। বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত 
'কাপ্টীকাবেরী' (১৯৫৭) দ্রইব্য। 


€ খু 
ঙে 


নবীন কবিতার অভাদয় ১ 


পুরুষোত্তম 

ক আগে। গোপালুণি নাম তুন্থ কিস 

কেউ গ্রাম ঝিঅ তুণ্তে নিভ। কেউ পিশ। 

শ[শঘবে খট অহ কি ন। বাপখবে 

কেন» পিএ দর্ি আণি বিকিণ দাগুরে | 

তবক যে নিকা কিণ! মাণ টিকি ছন্দ 

দেখিণ পরন্থি টিকি শাশ যে নণন্দ | 

আলপ কবিণ তুণ্ডে ঘরঠাক আগি 

বহত ছেবা পাই পুবাজ টিকি পাণি। 

কাহিনীতে রঙ্গলাল স্বাধীনতা অবলখ্থন করেন নাই । তবে কোন কোন 
প্রসঙ্গ ছোট কপ্রিয়াছেন, যেমন ভাইদের দ্বার। পুরুষোত্তমের নিধাতন। 
কাহিনীটিকে আধুনিক করিবার জন্য রঙ্গপাল প্রথমে এতিহাসিক ভূমিকা একটু 
দিয়াছেন, পন্মীবতীর পিস্তৃত রূপবর্ণনা করিয়াছেন (তৃতীয় সর্গ ) এবং কাঁঞ্চার 
ুদ্ধবর্ণনাকে রাজপুত-কাহিনীর ছাচে ফেলিয়াছেন। মূল কাব্যে যুদ্ধবর্ণনায 
স্বাভাঁবিকতা আছে । সেখানে পাই, কাঁঞ্ীর রাজা পরাজিত হইলে তাহার 
ইষ্টদেন গণপতি কাপিআ ধবলা রাউতের সঙ্গে যুদ্ধে নামে। আধুনিকতার 
খাতিরে রঙ্গলাল এটকু বঙগন করিরাছেন। 
মূলের ভক্তিরস স্বভাবতই বাঙ্গালায় ফিকা হ্ইয়া গিয়াছে, কিন্তু সেই সঙ্গে 

মূলের খানিকটা কাব্যরসও লুপ্ত হইয়াছে । মূলে আছে, পুরুযোত্তম ক্রুদ্ধ 
হইয়াছিলেন নিজের জন্য ততটা নয় যতট! জগন্নাথের প্রাতি কাঞ্কী-রাঁজের 
বিদ্রপের জন্য । রঙ্গলাল এটকু বদলাইধা আধুশিক করিয়াছেন কিন্তু ভালো 
করেন নাই,__কাঁলিআ৷ ধধল] রাঁউতের যুদ্ধে নামার অর্থ রহিল না। 





পুরুষোও্ম 


নন্দিঘোষ রথে ছের] পঞ্জর| দেখিলা, 
চগ্ডালকর্ম ঝোপিণ শিন্দ। করি গলা। 
পুরুযোত্তম রায়ে যে শুনি এহি বাণী 

লাগ মাড়ন্তে যেমনে গর্জে কাল ফশী। 
বাতে রস্তাপত্র প্রায়ে কোপে কম্পে কায়ে 
সতে যেবে জগন্ন।থে মু তাঙ্কর রায়ে । 
জীজগন্াথস্কু সে দেবতা ন বোইল। 

আস্তে ছের| খটিলাকু চাগ্ডাল কহিল! । 
জেমাকু জে আণি খিল! মোতে দেব! পাই 
আন্তকু চণ্তাল বেলি নিল! বাড়াই । 


১৩৪ 


এই ভাবে মূলের নাটকীয়তা প্রায়ই বাক্ষালা কাব্যে নষ্ট হইয়া গিয়াছে । 


কাঞ্ধীকাবেরীর বিষয় বেশ রোমান্টিক। তাহার উপর ভক্তিরসের প্রধাঁহ 
থাকায় অধিকতর হৃদয়গ্রাহী । ভাঁষা সরলতর এবং ছন্দপ্রবাহ স্থললিত। 
“শৃঙ্খলে উঠিছে অগ্নি ইরম্মদাঁকারে” ইত্যাদি মধুস্থদন-অলকরণ নাই বলিলেই 
হয়। “ভাঁয়রে ইংরাঁজরাঁজ, করিলি গহিতকাজ” রবীন্দ্রনাথেরই ছত্র স্মরণ 
করাইয়৷ দেয়। 

রঙ্গলাল কালিদাসের কুমাঁরসম্তভবের অনুবাদ করিয়াছিলেন (১৮৭২)।২ 
দুইশত সংস্কৃত উদ্ভট কবিতারও অন্বাঁদ করিয়াছিলেন, 'নীতিকুস্থ্মাঞ্জলি” নামে । 
ইহার কতকগুলি বঙ্গদর্শনে ( ১২৮২ সালে.) বাহির হইয়াছিল। রহস্তসন্দভেও 


১ তৃতীয় সর্গ। 


বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


যেবে জগন্নাণঙ্কু মু করি থিবি সেবা 
তাকু জিণি ঝিঅ তার চাগ্লকু দেবা । 
যেবে শ্রীভূজরে শঙ্খচক্র বহিছস্তি 
ওড়িশারে রাজাপণ মোতে দেইছন্তি ৷ 
যেবে নীলচক্র পরে উড়, আছি নেত 
তেবে সে মে গুহারি শুনিবে জগন্নাথ । 
তিনি দিন তিনি মাস তিণি বরষরে 
অবর্ধিকিটকাই নে কাঞ্চিকাবেরিরে। 


রঙ্গলাল 


মোরে কুবচন, বলিল ছুর্জন, তাহে কিছু নাহি ক্ষতি 
এত অহঙ্কার, ঠাকুর আমার, গাপি দেয় নষ্টমতি ? 
যিনি নিরাকার, কি আকার তার? সকার কল্পনা-সাঁর 
সাধকের হিত, তাহে সমাহিত, কহে বেদ বার বার ।*-. 
কালবিষধর, গরল প্রখর, কাঞ্চীরাজ নিন্দাবাদ 

নহিত অগ্কর, তনু জর জর, হায় হায় কি প্রমাদ | 
অপিতে আমায়, নিজ দুহিতায়, এনেছিল সঙ্গে লয়ে 
আমারে না দিল, চণ্ডাাল বলিল, মানমদে মত্ত হয়ে । 
মামার এ পণ, শুন মভাজন, সত্য যদি জগংপতিত 

নতা মি ত|র, চরণে আমার, থাকে ভক্তি রতি মতি । 
সতা যাঁদ তার, কৃপায় আমার, উড়িয়্ার এই পদ 

তবে এই মোর, প্রতিজ্ঞ। কঠোর, দর্ধাচি অস্থি আপদ । 
সংবংসর তিন, ত্রিমাস ত্রিদিন, ভিতরে সে দুরাচারে 
মমরে জিনিয়া, চণ্ডালে আনিয়া, দিব ভার তনয়ারে ।১ 


২ কুমারসম্তবের পূর্বতন অনুবাদকীরীর নাম আগে (পৃ ৩১) হষ্টব্য। 


নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১৩৫ 


রঙ্গলালের অনেক খুচরা কবিতা বাহির হইয়াছিল। তাহাঁর মধ্যে কয়েকর্টি 
ইংরেজীর অন্তবাঁদ। যেমন, প্রভাত-সঙ্গীত' (ওয়াট্‌ হইতে ), নদী ও কালের 
সমতা" (কৃপার হইতে ), "আদিম নরদম্পতীর প্রাতরুপাঁসনা” (মিল্টন হইতে )। 
নবকৃ্চ ঘোষের (“রামশর্মা” ) কয়েকটি ইংরেজী করিতাঁর অন্থবাঁদও রঙ্গলাল 
করিয়াছিলেন ॥: 

ইংরেজী ও সংস্কৃত ছাড়া আরও ছুইটি ভাঁা হইতে রঙ্গলাল কিছু কিছু 
কবিতা বাঙ্গালায় অন্বাদ করির়াছিলেন। প্রথম ভাঁষা হইতেছে উড়িয়া।২ 
পুরাঁনে! উডিয়। সাহিত্যের পরিচয় দিবার উপলক্ষ্যে রঞঙ্গঈলাল দীন কষ্দদাস ও 
উপেন্ত্র ভঞ্জের কবিতা ছুই একটি অনুবাদ করিয়াছিলেন । যেমন, দীন 
কষ্ণদাঁসের 'রসকল্লোল" হইতে বর্ধাবর্ণন পদটি ।৩ 


থে গ্রীঞ্জ হলো। নেষ, আগাটের স্প্রাবেশ, 
করাল কালিমা কাল ছ[ইল গগনে । 

গবগিয়া স্থগভ)র, গরমিল গিরির শি, 
প্রলয তিমিবে লুণ্ড করে দিকগণে ॥ 

গ্ক্[শিয়। নিজবল, ভান।ইল ধবাতল, 
হরধ্তি কাঁবদল পাইয়। বরষা। 

বাহার যে আঁভলাষ, মনে।মত করে চান, 


কেদ।রে কেদারে ভরে গীতিকা সরস] ॥*** 
দ্বিতীয় ভাঁধা ফারসী । রঙ্গলাল ওমর খর্যামের কতকগুলি রূবা্ বাঙ্গাল। 
পরারে অন্বাদ করিয়াছিলেন । খাঙ্গীলায় ইহাই ওমর খরযামের প্রথম 


অন্বাদ ।* যেমন, 
পাষাণে আ।ঞ্াড়ি ভীড় কারি চুরমাব | 
অআবে:ধ আমোদে মন মাঠিল আমর ॥ 
কহিল খপ রচয়, ক্ষণক্ষীণ খবরে । 
“নম সম গণি তব হবে অতঃপরে ॥--" 
ঈশ্বরের কিবা লাভ মম আগমনে । 
বাড়িবে না উর মান যাব যেই ক্ষণে ॥ 
কোন নর ন! কহিল এতন্্ আমারে | 
আসা ব।ওয়া কি কারণ এভব সংপারে ॥ 


১ নারায়ণে ( আহিন ও কাতিক ১৩২৩ সাল) প্রকাশিত 'ছুগাক্তোত্র ও 'বিরহ-বিলাপ' উষ্টব্য | 
২ উপরে কাকীকাবেরীর প্রসঙ্গ ম্মরণীয়। 

রি রহৃতমনর্ত, পর্ব ১৯৫/ও পৃ৪৩। 

ন্‌ রহপ্নদর্ত ২ পর্ব ১৭ খণ্ড পৃ ৭৯-৮০। 


১৩৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


খায় হইলে নাহি আসিঙাম আমি | 
গমন স্বাধীন লো ন! হতেম গামী ॥ 

'এ অসার ধরাধামে স্ব চেয়ে শ্রেয়? | 
নঠি আসা নাহি যাওয়। অইুত অজেয় ॥ 
তোমার আমার প্রণ নাশিবার তরে । 
ঘুরিছে আকাশ এ মাথাব উপরে ॥ 

এ তৃণণয়নে গ্রিয়ে রহ কিছু দিন । 
আমাদের রজে পুন উঠ্িবেক তৃণ ॥--" 
এই তো কুঙ্মকাল চুখের আকর । 
প্রান্তর-প্রবহা-নদীতটে শ্রান্টি হর ॥ 
এই এক বন্ধু সুর! পদ্মিনী ললন। | 
কেহ ন! ুনিবে ভণ্ড গুকব ছলনা ॥*** 
নধুর মাকত বছে দেবঠা-জাদরে | 

নধর কটাক্ষ ভবনে কৃস্ম গিলয়ে। 

সুত গত দিবসের কি মধুব আছে | 
কিছুই মধুব নহে আকার কাড়ে 7. 
বিঞ্ধার কানাং রচিলাম ব€কালে । 
'অবশষে পডিলাম দুঃণ আগ্রশীলে ॥ 
গধৃষ্ঠের কাচা কাটা কানাতের ভোর । 
আশার নীলা'ম এনা ডাক হলো ছোত্র ॥ 


ক 

আত্মচেতনতা মাইকেল মধুন্থদন দত্তের প্রতিভার গু ও দৌঁঘ দুইই। এক- 
দিকে যেমন ইহা তাহার রচনায় গ্রবলত। ধিয়া কাব্যে নবীনতার পথ বাঁধিয়া 
দিয়াছিল, অপর দিকে তেমনি তীহাঁর করিবুর্ধিকে অন্শীলনের বিষয়ে 
অমনৌযোগী করিয়াছিল । বিদেশি কাঁধ্যের রসে মাতাল হইয়। মধুস্দন তাঁহার 
পরিবেশকে অগ্রাহহ করিয়াছিলেন। বিলাত ও বিলাতির প্রতি তীহার 
দুর্মনীয় মোহের উল্টা পিঠই ছিল দেশি মধ্যবিত্ত জীবনের প্রতি অবজ্ঞা ।' 
তাহার দৃঢ় ধারণা ছিল যে তাহার জীবনের সার্থকতা সমুদ্রের ওপারে অপেক্ষা 
করিতেছে, সেখানে পৌছিলেই ইংরেজী কবির দলে আসন পাওয়া ছুফর হইবে 
না। ইংরেজী সাহিত্যের মধ্য দিয়া বিলাতের যে রোমার্টিক ছবি হিন্দু 
কলেজের বাঙ্গালী ছাত্রদের কল্পনাকে স্বপ্নস্থষমাঁয় ভরিয়! তুলিত তাহা কিশোর 
মধুস্থদনের চিত্তকে রড়ীন মাদকতায় উত্তেজিত করিয়াছিল। কলিকাতা হইতে 
বঙ্গোপসাগরের দিকে জাহাজ চলিতে দেখিলে সেই জাহাজ একদিন ইংলগ্ডের 
উপকূলে গিয়া পৌছিবে ভাবিয়া তিনি কল্পনায় নেই 'জাহাজের. ' অনুসরণ 


নবীন কবিতার অক্র্যদয় . ১৩৭ 


করিতেন। শগ্রীষ্ঠান ধর্ষের প্রতি মধুস্থদনের বিশেষ কোন টান ছিল না, বরং 
দেশের ধর্মাহষ্ঠানের প্রতি তাহার সহদয় গ্রীতিই ছিল । শুধু সাহেব হইবেন এবং 
বিলাত যাওয়া সহজ হইবে এই ভাবিয়াই তিনি ধর্মান্তর গ্রহণ করিয়াছিলেন ।* 
কিন্তু স্ীষ্ঠান হওয়া! মধুস্থদনের জীবনের প্রধান ভূল নয়, ইহ। তীহার উৎকেন্ত্রিক 
জীবনের বোধ করি একমাত্র শুভ সংঘটন । কেন না ইহার জন্যই তীহার ছন্নছাড়া 
প্রতিভা অন্যথা-অস্থলভ শিক্ষা ও অন্গনীলনের স্থযোগ পাইয়৷ কিছু কালের জন্যও 
সাহিত্যস্থষ্টিতে সার্থকতা লাভ করিয়াছিল । “খ্রীষ্টান হইলেন কিন্ত বিলাত যাওয়া 
ঘটিল না,__আৃষ্টের এই পরিহাস মধুস্থদনের ব্যক্তিগত জীবনের পক্ষে যতই 
মর্মান্তিক হোক, তাহার সাহিত্যজীবনে কল্যাণের হেতু হইয়াছিল। খ্রীষ্টান 
হইয়াছিলেন বপিয়া মবুস্থদন প্রথমে বিশপ্স্‌ কলেজে ছাত্র হিসাবে, পরে মাঙ্রাজে 
্কুল-শিক্ষকরূপে গ্রীক-লাটন-সংস্কৃত প্রভৃতি ক্লাসিকাঁল ভাষ! ও সাহিত্য ভালে 
করিয়। পড়িবার স্থযোগ পাইয়াছিলেন। সে স্থযোগ যদি না পাইতেন তবে 
শঠ্রিষ্ঠা-পন্নাবতী-কুষ্ণকুমারী নাটকের ও তিলোক্তমাসস্তব. মেঘনাদ বধ-বীরাঙ্গনা 
কাব্যের কবিকে আমরা বোধ করি পাইতাম না। 


"(কৈশোরে মধুস্থদনের ছুইটি প্রবলতর বাসনা ছিল__বিলাত গিয়া পাকা 
সাহেব হওয়া আর ইংরেজী কবিদের মধ্যে পরিগণিত হওয়া। খিলাত 
যাইতে ন! পারাক্স প্রথম বাসনা! গোড়ার দিকে ব্যর্থ হইল। মাত্রীজে 
থাকিয়া তিশি ইংরেজীতে 061)//86 1/40146)71১109189 0/ 816 £১৫৫১% প্রভাতি 
কবিতা রচনা করিলেন ( ১৮৪৮-৪৯)। তাহা প্রশংসিত হইল, কিন্তু সে প্রশংসা 
আশাম্গরূপ হয় নাই। স্ৃৃতরাং তাহার খিতীয় বাদনাও মিটিল না। তাহার 
পর দীর্ঘকাল পরে কেমন করিয়। যে মধুস্দনের দৃষ্টি বাঙ্গালা রচনার দিকে 
আকুষ্ট হইল তাহা তাহার নাঁটকের প্রসঙ্গে বশিয়াছি। পন্মাবতী-নাটক 
লিখিবার সময় মধুস্থদন বাঙ্গীলায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ লইয়! পরীক্ষা করিয়াছিলেন, 
তাহার পর বাঙ্গালায় নবীন কবিতার রূপ দিতে ব্]াপৃত হইলেন। কিন্তু পাচ 
বৎসরের মধ্যেই (১৮৫৮-৬২ ) তাহার সাহিত্যহ্থষ্টির প্রধান পর্ব চুকিয়া গেল | 
ইহার পর শুধু একবার প্রতিভাক্ষুরণ হইয়াছিল-_১৮৬৫ শ্রষ্টাবে ফ্রান্সে। এই 
সময়ে লেখা “চতুর্দশপর্দী কবিতাবলী? মধুস্থদনের শ্রেষ্ট রচনা নাও যদি হয় তবে. 
তাহার সর্বাপেক্ষা আন্তরিক রচনা তে বটেই । ইহার পরে শুধু পাই কয়েকটি 
ফরমাইধি গোছের কবিতা! ও গগ্চে “হেকুটর-বধ' আখ্যাগ্িকা এবং “মায়াক্কানন? 
নাটক । মায়াকানন প্রকাশিত হইবার আগেই তাহার দেহত্যাগ হয়। 


১৩৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


* ঝাঁঙগালাঁয় নাটক ও কাব্য রচন! করিতে মধুস্দন যে অন্তরের জরুরি তাঁগিদ 
বা কোন বিশেষ প্রেরণা অন্ভব করিয়াছিলেন ভাহা নয়। “বাঙ্গালা নাট্যের 
হীনতা৷ দেখিয়! তাহার রসজ্ঞ শিল্পী মানস-পীড়া বোধ করিয়াছিল এবং তিনি 
নাটকরচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। তবে তাহাঁও অনেকটা বাহাঁতুরির লোভে 
এবং জেদের বশে। যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গে যেন বাজি রাখিয়! মধুস্থদন 
বাঁঙ্গালায় অমিত্রাক্ষর ছন্দ চালাইতে ঝোঁক ধরিয়াছিলেন। এই ঝেৌঁকের ফল 
বাঙ্গালা কবিতায় যুগাস্তর-সংঘটন। ভাবে ও ভাষায় বাঙ্গালা নূতন কবিতাঁর 
সহিত পুরানো কবিতার যে বেশ পার্থক্য আছে তাহা অস্বীকার করি না, কিন্তু 
তাহাতে নৃতন-পুরাতনের মধ্যে যোগস্থত্র সর্বত্র বিচ্ছিন্ন নয়। শুধু পয়ারের 
বাধভাঙ্গাই প্রাচীন ও নবীন কাব্যের মধ্যে সুম্পষ্ট সীমারেখা টানিয়া দিয়াছে” 
চৌদ্দ-্ক্ষরের বিরাম-যতি এবং অন্ত মিল উপেক্ষা করিয়া মধুন্থদন পরারকে 
ছত্র হইতে ছত্রান্ত'র গড়াইয়া যাইবার স্বাধীনতা দিলেন । 

অমিত্রাক্ষর বিদেশি-প্রভাবজাত কিন্তু বিদেশি বস্ত নয়, আসলে ইহা 
পয়ারই। তফাতের মধ্যে এই যে পুরানো পয়ারে ষেমন ছুই চরণে ( অর্থাৎ 
আটাশ অক্ষরে ) শেঘ যঠি পড়ে, অমিত্রাক্ষর পয়াঁরে তেমন নয় । এখানে শম 
যত-খুশি-তত চরণের পরে যে-কোন পূর্ণ যতিতে (অর্থাৎ প্রথম আঁট বা শেষ 
ছয় অক্ষরের পবে) অথবা অর্ধ যতিতে ( অর্থাৎ প্রথম অর্ধে চারি ও শেষ অর্ধে 
তিন অক্ষরের পরে ) হইতে পারে। পয়ারে মিলের বন্ধনীতে ছুই চরণের যধ্যে 
বাক্য শেষ করিতেই হয়। পয়ারের এই ছুই-চরণের নিগড় ভাঙ্গিয়া মধুস্থদন 
ছন্দের ওসার বাঁড়াইয়। বাঁক্যের-প্রসার-অবকাশ দ্বিলেন,_ইহাই অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের মূল রহন্থ। বস্তত মিল না খাকাটাই বড় কথ! নয়, যতিসংখ্যার 
উপচয় অর্থ1২ ছন্দের প্রবহৃমাণতাই অশিত্রাক্ষরের বৈশিষ্ট্য | 

কালে কালে অন্গকরণের ঘর্ষণে কবিতার জৌলুম কমিয়া যায়, এবং বহু- 
ব্যবহৃত কবিতার ভাষায় ও বীতিতে মন টানিবার চমক দিবার শক্তি লোপ 
পায়। এই সাধারণী তুচ্ছতা হইতে উদ্ধার করিয়! যাহারা কবিতার ভাষায় 
নবশক্তি ও রীতিতে নবলাবণ্য ধিয়াছেন তাহার! শুধুই অসামান্য প্রতিভাশালী 
নহেন, তীহারা ভিন্ন-সাহিত্যের রসপিপাস্থও।« একদ! সংস্কতবিশীরদ মূকুন্দরাম 
চক্রবর্তী প্রাচীন পাঁচালী কাব্যকে সপ্জীবিত করিয়াছিলেন। তাহার প্রায় 
তিন শতাব্দ পরে ফারসীনবীশ ভারতচন্্র রায় শিষ্টপেধিত কাব্যরীতিকে 
সপ্ধীবিত করিয়াছিলেন। এখন ইউরোপীয় সাহিত্যের সাতসমুক্রেরে কাগারী 
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_ প্রাচীন অলঙ্কারিকের ভাষায় “অষ্টাদশভাষাবাঁরবিলাসিনীতুজঙ্গ”-*মধুস্থদন 
বাঙ্গালা কবিতায় আধুনিক কালের নবীন সাজ চড়াইলেন । এ যোগ্যতা৷ ও শক্তি 
তখন আর কাহারো ছিল না। মবুস্দনের কবিকর্মে বিদেশি সাহিত্যের যে 
প্রভাবচিহ দেখা যায় তাহা সঙ্ঞান অনুকরণ নয়। হোঁমর-ভজিল-দাস্তের সঙ্গে 
বলিব না, কিন্তু ওবিদ-পেত্রার্কা-তাস্সো-মিল্টনের সঙ্গে মধুস্দনের কবিধর্মের যে 
খাঁনিকটা স্বাজাত্য ছিল তাঁহা অন্বীকাঁর কবা যাঁয় না” দৈবের যে অলঙজ্ঘনীয়তা 
গ্রীক ট্রাজেডির বৈশিষ্ট্য তাহা মধুস্থদনের নিজের জীবনের মধ্যেও অনুভূত 
হইয়াছিল। তাই তীাহার কাব্যে ও নাটকে প্রাক্তনের অনিবার্ধতার উপর প্লটের 
ভারকেন্দ্র স্থাপিত। 
তিলৌন্তমীসন্তবে দেবতারা শুধু দৈববশে স্ন্দ-উপন্ন্দরের নিকট পরাজিত । 

বিধির এ লীলা যুগে যুগে পিতামহ 

এইরাপে বিড়ন্বেন অমরের কুল, 
গ্রীক দেবতাদের মত তিলোত্রমীসম্ভবের দেবতাঁরাঁও__“বিধাঁতার অধীন» 
তাহার পদাশ্রিত।” শক্রনিপাঁত হইলে ইন্দ্র বলিতেছেন, আমার অরি যমালয়ে 
গিরাঁছে “অকালে কপালদোষে”। মেখনাঁদবধে রাধণ পরমমাহেশ্বর হ্ইয়াও 
অদৃষ্টের ফল খণ্ডাইতে পারে নাই। স্বয়ং শিব বলিয়াছেন, “হায়, দেখি, দেব 
কি মানব, কার হেন সাঁধ্য রোধে প্রান্তনের গতি ?” রাম বলিরাছেন, “কেমনে 
লঙ্ঘিব টবের নির্বন্ধ, ভাই ?” রাবণ বলিয়াঁছে, “বিবির বিধি কে পারে 
খগ্ডাতে ?” কবিও সায় দিয়াছেন, “প্রাক্তনের গতি, হায়, কার সাধ্য রোধে ?” 


মেধনাদবধ কাব্যের কোন কোন চরিত্রে হোমরের ইলিয়দ মহাকাঁব্যের কিছু 
ছাঁয়াপাত আছে । উপমা-উংপ্রেক্ষাও কিছু কিছু হোমরের মহাকাব্য হইতে 
গৃহীত। মেঘনাদবধের উপসংহার ইলিয়দের উপমংহাঁরের আদর্শে পরিকর্পিত। 
কয়েকটি বিশেষণ শব্দও গ্রীকের অন্টবাদ। তিলোত্তমাসম্তবে ছুই-একটি 
বিশেষণ শব্দে এবং কচিং দেবদেবীর চরিত্রে হোমরের প্রভীব আছে। মোটামুটি 
এই পর্যন্তই মধুস্থদনের কাব্যে হোমরের তথা গ্রীক সাহিত্যের প্রভাব । 

মেঘনাদবধে ইতালীয় কবিদের মধ্যে দাস্তের এবং তাস্সোর প্রভাব লক্ষণীয় | 
দাস্তের 'লা কোম্মেদিয়া'র কল্পনা! মেঘনাঁদবধে অন্ুরূত হইয়াছে প্রেতপুরীর 
বর্ণনায়। তাস্সোরু “জেরুপালেম্মে পিবেরাতা'র প্রভাব একটু বেশি। 
মেঘনাদবধের কয়েকটি বর্ণপার মূল পাই তাস্সোর কাব্যে। প্রমীলা চরিত্রে 
ক্লোরিন্দাঁর ছায়া পড়িয়াছে। 


১৪০ বাঙ্গালা সাহিতোর ইতিহাস 


মিল্টনের 'প্যারাডাইজ লষ্ট' হইতে মধুস্থদন সৌজান্জি কিছু গ্রহণ করেন 
নাই। দান্তের ও তাস্দোর কাঁছে মিল্টন খণী ছিলেন। মধুন্থদনও সেই 
তই মহাজনের খাতক। প্রধানত এই সুত্রে তুই কবির যোগাযোগ । 

মধুস্থদনের কাব্যের বিষয় দেশি, পরিকল্পনাও যতদূর সম্ভব দেশি। বাঙ্গালা 
রচনায় হাত দিবার পূর্বে মধুস্থদন পুনরাঁর ভালে! করিয়া! সংস্কৃত সাহিত্য, বিশেষ 
করিয়! কাঁলিদাঁসের নাটক ও কান্য পাঠ করিয়াছিলেন । তাই ভাহার রচনায় 
কালিদাস ছত্রের অনুবাদ দুর্লভ নয়। নাটক হইতে উদাহরণ পূর্বে দিয়াছি। 
এখন তিলোন্তমাসস্তব ও মেঘনাদবধ হইতে দিতেছি । তিলোন্তমাসম্তবের 
«“হে বিভে! জগংযোনি, অযোনি আপনি” গৃহীত হইয়াছে রঘুবংশ-কুমারসম্ভব 
হইতে, “জগদযৌনিরযোনিস্বং” | মেঘনূতের “্যাঁচঞ&] মোঘা বরমধিগুণে নাধমে 
লন্ধকামা” তিলোন্তমাসন্তবে জা হইয়াছে “ধিক সে যাঁইঞা--ফলবতী 
নীচ কাছে”। “একপ্রাণ ছুইজন বাগর্থ যেমতি” রঘুবংশের প্রথম শ্লোকের 
অঙ্গবাদ। মেঘদতের “বহেণের জি গোপবেষস্ত বিষ্োঃ” মেঘনাদবধে 
ভাষান্তরিত হইয়াছে “শিখিপুচ্ছ-চুডা যেন মাঁধবের শিরে”। ণচলিছে প্রতাপ 
অগ্রে, শব তাঁর পরে, তদন্টি পরাগরাশি” হইতেছে রঘুবংশের অন্থ্বাঁদ, 
“প্রতাপোইগ্রে ততঃ শবঃ পরাগন্তদনন্তরম্”। মধুসদনের প্রথম কাব্য 
দুইটির নামেও সংস্কৃতির অভুসরণ-_কুমারসম্ভব' হইতে “তিলোত্তমাসম্তব?) 
এবং মাঘের শিশুপালবধ" ও ভট্টির 'রাঁবণবধ' হইতে “মেঘনাঁদবধ? | | 

বাল্যকাল হইতে মনুস্থদন রাযি রসে মুগ্ধ ছিলেন। 
পরবর্তী জীবনে বিদেশি প্রাচীন ও নবীন সাহিত্যের বিচিত্রমধুর রস পান 
করিয়াও তিনি ভারতীয় মহাকাব্য-কাঁহিনীর মোহ কাটাইতে পারেন নাই । 
মহাকাব্য দুইটির চুই কেন্দ্রীয় টাজিক চরিত্র-_সীতা ও দুধোধন-_ তাহার কবি- 
কল্পনায় দীর্ঘতর প্রতিবিষ্ব ফেলিয়াছিল। কির নিজের জীবনের ব্যর্থতাঁও 
তো এইরকমই |& সীতার সম্বপ্ধে চতুর্শশপদী কবিতাঁবলীতে যাহা বণিয়াছেন 
তাহা তাহার অন্তরের কথা, “অন্ক্ষণ মনে মোর পড়ে তব কথা! বৈদেহি 1” 

হৃদর়পাশে বন্দিনী হইয়া যে নারী অদৃষ্টের নির্যাতন সিতেছে সেই নারীই 
মধূক্থদনের কাব্য-নাঁটকের নাগ্লিকা। নাটকগুপিতে শমিষ্ঠা-দেবযানী-পন্মাবতী- 
কষ্ণকুমারী-বিলাসবতী, তিলোত্বমাসস্তবে আপন রূপমুগ্ধ তিলোত্তমা, মেঘনাঁদবধে 
সীতা-প্রমীলা, ব্রজাঙ্গনায় রাধা, এবং বীরাঙ্গনায় সব কয়টি নায়িকা অনৃষ্টের 
ফাসে অথবা] প্রেমের পাশে বন্দিনী। ইহার মধ্যে ছুইটি নারী সবার উপরে 





নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১৪১ 


প্রাধান্য লাভ করিয়াঁছে__ভাগ্যবঞ্চিতা সীতা, আর বল্লভবঞ্চিতা রাধা । সম- 
সাময়িক শিক্ষিতসমাঁজের ভিন্নরুচি সব্বেও মধুস্থদরনের কল্পনাকে বার বার নাড়া 
দিয়াছে বিরহ-বিধুর রাধা এবং যমুনাতীর ও কদস্বতল। শ্রধু ব্রজাঙ্গনা কাব্যে 
নয়, অন্যত্র ৪ যেন কবির চিত্ত ব্রজধধৃব বিরহছায়ামেছ্ুর | ' মধুস্ুদন উতপ্রেক্ষার 
ব্রজলীলার মত বেশি ব্যবহার করিয়াছেন অত আর কোন বিষয়ে নয়।' 
তিলোত্তমাসন্তবে পাই অন্তত আটটি, মেঘনাদ বধেও প্রায় তাই । 

'ব্রজাঙ্গনা" ও “বীরাঙ্গনা'__এই ছুই “অঙ্গনা” কাব্যে ছুই ভিন্নজাতীর় ও 
ভিন্নদেশীয় নারী-হ্ৃদযবৃত্তির প্রকাঁশ। ব্রজাঙ্গনার বাঙ্গালা সাহিত্যের চির- 
কালের একমাত্র পিরহিণীর একতান, বীরাক্গনার সংস্কৃত সাহিত্যের দুরকালের 
বিদেশিনীর ছায়াখহ মনপ্বিনীদের নানা! অভরাগ । ২ 

* সাহিত্যে খাহার। যুগপ্রবর্তক তাহার! ভাবকল্পনীর উপযোগী ভাষা নিজেরাই 
গড়েন। সমৃদ্ধ সাহিত্য হইলে এই কাজ সহজসাধ্য। কিন্তু মধুস্থদনের 
ভাঁবকল্পনা তখনকাঁর পক্ষে এতই অপরিচিত এবং তাহার আধার অমিত্রা- 
ক্ষর ছন্দ এতই অভিনব যে মধুক্তদনকে তাহার কাব্যের ভাষা গড়িয়া লইতে 
হইল । বাঙ্গালা অমিত্রাক্ষর ছন্দ চালাইবার পক্ষে প্রধান বাঁধা ছিল প্রচলিত 
যুক্তব্যগ্নহীন তন্ভব শব্দের তরলতা এবং যুক্তক্রিয়াপদের বাঁচালতা ৮ মধ্যে 
মধ্যে যুক্তব্যগ্টনধ্বনির খোচা ন! থাকিলে সাধারণ পয়ারের মতই অমিত্রাক্ষর 
দুর্বল বৈচিত্র্যহীনতার পর্যবসিত হইবে, এই ভাবিয়া মধুস্থদনকে আভিধানিক 
শব্দের যথেষ্ট ব্যবহার করিতে হইয়াছিল। কিন্তু যেখানে ভাব প্রসন্ন, যেখানে 
রস বীর হইতে করুণে অবতীর্ণ, সেখানে কবি যুক্তব্যঞ্জনধবনিবনহুল নিরেট 
শব্ষের পরিবর্তে স্বরধ্বনিবনল কোমল শবেরই ব্যনহার করিয়াছেন। যেমন 


তিলোত্তমাসম্ভব গ্রথম সর্গে, 
হায় রে যে কল্পতর নন্দনকাননে 
মন্দাকিণী তটিনীর ব্বর্ণতটে শোভে 
প্রভ।ময়, কে ফেলে তুশে সে তরুপতি 
মরুভুমে? কাহার ন! ফাটে বুক দেখি 
এ মিহিরে ডুবিতে এ তিমির-সাগরে ! 
অথবা মেঘনাঁদবধ যষ্ঠ সর্গে, 
কিন্ত! হা দ্রোণপুত্র অন্থথাম। রথী, 
মারি সুপ্ত পঞ্চ শিশু পাগ্ডব শিবিরে 
নিশীথে রাহিরি, গেল। মনোরথগতি, 
হরষে তরাসে বাগ্র, হুর্্যোধন যথা 
ভগ্ন-উরু কুরুরাজ কুরুক্ষেত্র-রণে ! 


১৪২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


* যুক্তঞ্রিয়াপদ বাঙ্গালা ভাষার একটি বড় বিশেষত্ব । ইহাতে ভাষা যেমন 
নমনীয় হইয়াছে, তেমণি শ্রথবন্ধও হইয়াছে । এমন শ্নথবন্ধতা ওজন্বী অমিত্রাক্ষরে 
অচল বলিয়া মধুস্থদন অত নামধাতুর পদ ব্যবহার করিতে বাধ্য হইয়াছিলেন।: 
নামধাতুর ব্যবহার সাধুভাষায় এখন কম, তবে মধ্যে খাঙ্গীল। ভাষার যথেষ্ট 
ছিল, কোন কোন উপভাঁষায় এখনো প্রচুর আছে। ॥মধুস্থদনের নামধাতি, 
ব্যধহার যে সর্বদাই শোভন এমন বপি না। কিন্তু একথা মানিতে হয় যে 
. অনেক সমালোচক যাহা মধুত্দনের ভাষার প্রধান দোষ মনে করেন তাহ। 
প্রধান গুণই | “সিদ্ধু যথা ছশ্দি বাঁধু সহ”__এখানে “ছন্দ করিয়া” লিখিলে বোঝা 
সহজ হইত কিন্তু বঙ্কার থাকিত না। স্বরবাহুল্য এড়াইবার জন্যই মধুন্ছদন 
“ব্রজ” “বৃন্দ” ইত্যাদি সমষ্টিবাচক তংসম শব্দ দিয়া বহুবচনের পদ তৈয়ার 
কারর়াছেন। তবে ইহার বাড়াবাডিও আঁছে,__“মাসবংশরাজা”, “বানুকুলরাজা”, 
 “পাতাকুল”। 
দূরান্থয় ও ছুরন্ধয় মধুন্থদনের কাব্যের ভাষার একটি প্রধান মুদ্রার্দৌঘ। যেমন, 


স্ুগ্রীব সুমতি 
জাগেন আপনি তথা, বারদল সপে 
বিদ্ধ্য-শূঙ্গবৃন্দ ধা -অটল সংগ্রামে । 


ইন্দুবদ ন1 ইন্দির। 
বসেন বিষাদে দেবী, বসেন যেমতি-- 
বিজয়। দশমী যবে বিরহের সাথে 
প্রভাতয়ে গৌডগৃহে- উদ্ধা চন্ত্রাননা ! - 
যির প্রয়োজনে বিশেষণ পদ বিশেধ়ের পরে বসে | যেমন, “হর্যে মগ বঙ্গ 
বে পাইয়া মায়েরে চিরবাঞ্চ11” অথবা, “কুলে তাঁর চণ্তীর দেউল স্বর্ময়” 


আগে “যথা”, “যেমতি” অথব]1 শেষে “যেন” দিয়া উপমা-উতপ্রেক্ষার 
প্রয়োগ হইয়াছে, এবং প্রায়ই ইহার সহিত “আহ” “মবি” “হায়রে” ইত্যাদি 
পিশ্ময়হ্থচক শব আছে। পর পর একাধিক উপ্রেক্ষীর ব্যবহার হইয়াছে 
“কিম্বা” অথবা। “কিম্বা যথা” আগে রাখিয়া। উতপ্রেক্ষাই মধুস্থদূনের প্রধান 
অলঙ্কার। মধুস্দনের উংপ্রেক্ষার অধিকাংশ রামায়ণ-মহাভারত-কাহিনীর 
সম্পকিত অথবা সংস্কৃত বা গ্রীক সাহিত্য, হইতে গৃহীত। তাহার মৌলিক 
উতপ্রেক্ষগুলিও চমৎকার । যেমন, 


নবীন কবিতার অত্্যুদয় ১৪৩ 


মহাশোকে চক্রবাকী অবাক হইয়া, 

আইলে তরুবর কোলে তানি নেত্রনীরে, 

একাকিনী_ বিরহিণী--বিষগ্ব্ননা, 

বিধব! হুহিত। যেন জনকের গেহে । [তিলোত্ৃমাসস্তব ] 


অতি মঙ্গগতি, 
চলিল বিমান শৃম্য-পথে, যথ! ভাসে 
অন্বর-সাগরে স্বরবর্ণ মেঘবর, 
ষবে অস্তাচলচূড়। উপরে দীড়ায়ে 
কমলিনী পানে ফিরে চাহেন ভাস্কর 
কমলিনী-সথা। [ মেঘনাদবধ ] 


হায়রে রে যেমতি 
নলিনীর কানে অলি কহে গুগ্ররিয়। 
প্রেমের রহ্স্ত-কথা, [এ] 


সংস্কতকবিপ্রসিদ্ধ আর্দিরসাত্মক উপমা-উতপ্রেক্ষার ব্যবহার মধুস্ছদনের সুহৃৎ- 
সমীলোচক রাঁজনারায়ণ বস্থর ভালে। লাগে নাই। তাহাতে মধুস্থদন একটি 
চিঠিতে পিখিয়াছিলেন £ [0 816 0:999706 ০ (অর্থাৎ মেঘনাদবধে ) 
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ভাঁরতচন্ত্রীয় অলঙ্কারের একটি স্থন্দর উদাহরণ, 


দাড়িন্বে কদন্বে হেল বিষম বিবাদ ঃ 

উভয়ে চাহিল আপি করিবার বাস 

উরস-আনন্দবনণে , সে সব দেখিয়। 

মেরশৃঙ্গ।কারে গডিলেন দেবশিপী 

পীন কুচযুগ | [ ভিলোন্তমাসম্তব | 

১ বিজ্ঞ এবং সাহিত্যরমবেত্তা হইলেও “বাণ” মনোভাবের জন্য রজনারায়ণ রাধাকৃঞ্চ-কাহিনীর 

প্রতি_বিশেষ করিয়া রাধার উপর--বিরাপ ছিলেন। ব্রজাঙ্গন। প্রকাশিত হহলে নধুহুদন 
রাজ্নারায়ণকে তাহার অভিমত জানাইতে ঝার বার লিখিয়াছিলেন। রাজনারায়ণের তুীন্তাবে অধীর 
হইয়! শেষে মধুসূদন লিখিয়াছিলেন : 1 01100 5011 09 1901)6৮ 0010 100/108 079 [০০৮ 
1805 0£ 13018. 1১0৩] হাঞখা। 19109) 99৮ মা 00৬7) 00 এম 1050৮ 1685 
780010 011 761181008 70188 13621105117 18008 81006 গা0া8 11000. 01081 
219 81]. রাজনারায়ণের নির্বন্ধেই কি মেধনাদবধে ব্রজলীলাঘটিত উংপ্রেক্ষায় মধুহ্দন “রাধা” 
নামের পরিবঙে “গোগী”, “ব্রজবধৃ”, “ব্রজজবাল” ইত্াযাধি অপেক্ষাকৃত “নির্দোষ” শহ ব্যবহার 
করিয়াছিলেন? 


১৪৪ বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের ইতিহাস 


তিলোন্তমাসম্তব রচনাকাঁলে অমিত্রাক্ষর ছন্দে মধুসথদনের হাত পাঁকে 
নাই, তাই যতিদোষের বাহুল্য । থ্িতীয় সংস্করণে ছন্দ অনেকটা মাঁজিত 
হইলেও যতিদোষ একেবারে দূর হয় নাই। যেমন, গড়ে নিগড় রমণ বাঁধিতে 
বাঁসবে ।” “বেড়িল বাসব-স্ৃং-সরসীপদ্মিনীরে”, “সরস্বতী ভারতী আদেশিলা 
পবনে”। 
তিলোত্তমসম্তব আকারে “9710]176” (অর্থাৎ মহাকাব্যিকা) এবং 
গ্রকারে শিক্ষানবীশি খসড়া হইলেও ইহাঁতে মাঝে মাঝে গীতিকবিতার বস্কার 
আছে। চতুর্থ সর্গে তিলোত্তমার অভিসারে পিরিকের বেশ স্থর শোনা যাঁয়। 
“প্রেমি জাতে রসজ্ঞা” নববধূ যেমন রাতারাতি প্রোঢষুবতী হইয়া! উঠে, 
তিলোত্তমাও তেমশি কাব্যের কয় ছত্রে “মুকুলিক বালিকাবয়সী” কিশোরী 
হইতে অকস্মাৎ তরুণী “বিজখিনীশতে বিকশিত । . 
প্রবেশিল। কুপ্নবনে কৃগ্নবগ।মিনী 
তিলোত্ুমা, প্রবেশয়ে বাসরে ঘেমতি 
শরমে, ভয়ে কাতরা লবকুনবধূ 
লঙ্জ।ণীল|। মুদুগতি চলিল। হ্থন্দবী 
মুহুমুদ্? চারিদিকে চাহি, চাহে যথ। 
অজানিত ফুলবনে কুরঙ্গিমী ; 
সরোবরের জলদর্পণে প্রতিবিখিত আপন বূপ দেখিয়া! তিলোত্রমা মুগ্ধ হইল, 
কিশোরীর লজ্জা ভার্ষিয়া গেল। তাহার পরে তিলোভমার রূপে খরযৌবনের 
যে দীপ্তি ফুটিল তাহাতে রবীন্দ্রনাথের “বিজযিনীপ্র পূর্বাভাস। 
ধীরে ধারে পুনঃ ধনী মবালগাষিনী 
চলিলা কাননপথে | কত স্বর্সিতা- 
মুক্লিতা সাবিল ধরিয়া পা ছুখানি 
থ।কিতে তাদের সাথে! 
তিলোন্তম! মধুস্ছদন-কাব্যের উপেক্ষিতা। কবি এই ব্বপসী প্রতিমাকে 
গড়িয়াই বিসর্জন পিয়াছেন। কাব্যের পরিসমাপ্তি তাই শ্রিতাস্ত আকম্মিক। 
মেঘনাদবধের তুলনার তিলোন্তমাঁসম্তবের ভাষ। বন্ধুর। তবুও আভিধানিক 
শব্দের বাহুল্যহীনত৷ এবং রচনাঁভর্ষির আঁয়োজনহীন সব্ুলতা৷ তিলোত্তমাসস্তবের 
ভাষায় এমন খানিকটা অক্ুত্রিমতার প্র অর্পণ করিয়াছে যাহা পরবর্তী কাব্যটিতে 
পাই না। ৃ 
তিলোতিমাসস্তব (১৮৬০) লেখা হইয়াছিল শখিষ্ঠা-নাটকের পরে এবং 
পল্মাবতী-নাটকের সঙ্গে সঙ্গে । ইহার প্রথম ছুই সর্গ বিবিধার্ঘসংগ্রহে প্রথম, 


নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১৪৫ 


প্রকাশিত হইয়াছিল। হয়ত তারাচরণ শীকদারের ভদ্রার্জুন-নাটক (পৃ ৬-৯) 
হইতে মধুস্দন এই কাব্যকাহিনীর আভাস পাইয়াছিলেন। কাহিনীভাগ 
যসামান্য। ত্রহ্ষা (বা বিশ্বকর্ম) যেমন বিশ্বের তাবৎ সৌন্দধ হইতে তিল 
তিল লইয়া তিলোত্বমার স্থষ্টি করিয়াছিলেন মধূস্থদনও তেমনি দেশি-বিদেশি 
কাব্য হইতে উপাদান সঞ্চয়ন করিয়া! এই কাব্যটি গড়িয়াছিলেন, এবং সমস্ত 
দোঁধক্রটি সব্বেও তীহার ঈপ্সিত ছন্দঃপ্রধাহ ও ধ্বনিবঙ্কার তপিতে সক্ষম 
ভ্ইয়াছিলেন। যেমন, | 
সে অঞ্চল ইঞ্জানীর পীনস্তনোপরে 
ভাতে যথা কামকেতু যবে কামসখা 
বসন্ত, হিমান্তে, তাবে উডায়ে কৌতুকে । 
তিলোত্তমাসম্তণ বর্ণনীময় ও ভাব্প্রধান কাব্য। ঘটনা যেটুকু আছে 
তাঁহা নগণ্য, এসং কাহিনী নিতান্ত শ্রথগতি। দেখ-ভূমিকীগুলি মোটামুটি 
দ্বেশি সাজই পরিয়ছে । হষ্ঠী-মনসা-স্থবচনীর মত বাঙ্গালার মেয়েলি ব্রতকাণ্ডের 
দেবীরাঁও স্থান পাইয়াঁছেন। ভক্তি, আরাঁধন! প্রভৃতি ভাব-দেবী মধুস্দনের 
নিজন্ব কল্পনা, গ্রীক আদর্শে । নিদ্রা ও স্বপ্ন দেবীদ্বযও গ্রীক ছাচে গড়া। দেবদূতী 
এবং দৈববাণীও তাহীই। ব্রহ্মার ভূমিকার গ্রীক দেবরীজ জেউসেব আদল 
আছে। জেউসের মত মধুস্থদনের ব্রক্ষা যথেচ্ছাচারী রাজ, দেবতারা প্র! । 
কিসের কারণে 
কেন হেন করেন চতুবানন, কহ, 


কে পারে বুঝিতে? রাজা যাহা ইচ্ছা করে, 
প্রল্লার কি উচিত বিবাদে রাজাসহ ? 


বিশ্বকর্মী কভকটা যেন হোঁমরের হেফাইস্তোসের মত সুক্ষমশিল্পী | 
প্রথম ছুই সর্গের গ্রারস্ভে বীণাপাঁণির উদ্বোধন হেখমরের অঙ্ককরণে। 
বীণাঁপাঁণির বিশেষণ “থ্বেতভূজা”ও গ্রীকের অন্গবাদ, «“লেউকোলেনো্‌”। 
কয়েকটি উতপ্রেক্ষ। ইলিয়দ হইতে নেওয়|! | যেমন, 
যথা প্রলয়ের কালে, কুদ্রের নিশ্বাস 
বাতময়, উথলিলে জলে সমাকুল, 
প্রবল তরঙ্গদল, অতিক্রমি তার, 
বস্গধার কুন্তল হইতে লয় কাডি 
কুবর্নকুন্মমলতামণ্ডিত মুকুট ; 
ইহাঁর মূল পাই ইলিয়দে ( ৪, ৪২২-২৮), 


৪ 
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“হোস্‌ দূ" হোং এন আইগাইলোই পোলুএখেই কুম! থালাস্সেস্‌...৮। 
এখানে দ্রষ্টণ্য থে, মধুস্থদন হোমরের উৎপ্রেক্ষা দেশি সাজে প্রকাশ করিয়াছেন। 
পূর্বতন অলক্কাররীতির প্রভাব কদাচিৎ দেখা দিয়াছেশ খেষন যমকের 
প্রয়োগ, 
মহাকেলাহনে চলে ঠাবনভ্রঙ্গ 
গোলন৬রঙ্গ বণ। গবশভাভনে ॥ 

শমিষ্ট॥ পঞ্মাবতী এসং তিলোত্তম। লিখিয়৷ মধুস্থদন তাহার কবিজীবনের 
শির্পীনবীশি পব শেষ করিলেন । তায় পর্বের আরস্ত ব্রজাঙ্গনা কাব্যে। 
প্রথম পর্বে কবিকল্পনা ছিল পৌরাণিক রোমান্টিক, এবং ইহার মধ্যে মানবীয়তা 
নাই বলিলেই হয় । দ্বিতীয় পর্বে মাঁনবীয়ত] দেখ। দিয়াছে এবং বিরহ-খিযাঁদের 
সুর প্রবল হ্ইয়াছে " ব্রজাঙ্গনা-কৃষ্ণকুমারী-যেঘনাদবধ-বীরাঞ্গনা_সকলগুলিরই 
সাধারণ রস করুণ। কিছু কম দেড় বৎসরের মধ্যে এগুপি লেখা হইয়াছিল । 
এই স্বল্ন সময়ের মধ্যে কবিশক্তির বে ফলন দেখা গেল তাহাতে নিজের 
সম্বন্ধে কবির নর্ধোক্তি সত্য প্রতিপন্ন হইল : ০0079, 6209 টা ছ07'0 109৮ 
1) 17191001320], 67011 ১112]] 02011090110 11109 2, (7:91791)0005 0017190 
£00. 10907151050. চতুর্দশপদ্দী কবিতাধলী যদিও কিছু কাল পরে লেখা 
হইয়াছিল তথাপি সনেট রচনা হাঁতেখডি মপৃস্ছদন এই সময়েই করিয়াছিলেন । 
মেঘনাদবপের তৃতীর সর্গ যখন রচন। হইতেছে তখনই তিনি গ্রথম সনেটটি 
লিখিঘাঁছিলেন । 

১৮৬০ এপ্রিলের মাঝামাঝি, যখন তিলোত্তমাসস্তব ও পন্মাধতী বাহির 
হর নাই এবং পরাধাবিরহ” সবেমাত্র প্রেসে গিয়াছে, মবুস্ছদন মেঘনাদবধ 
পিখিভে আরন্ত করিলেন। কাব্যটি ছুই দফায় বাহির হইল (১৮৬১), প্রথম 
খণ্ডে প্রথম পীচ সর্গ এবং দ্বিতীয় খণ্ডে শেষ চারি সর্গ। ইতিপূর্বে ব্রজাঙ্গনা 
প্রকাশিত হইরাছিল। 

রামারণ-কাহিনীর প্রতি কবির বাঁল্যাবধি ঝোঁক ছিল। বাঁল্যে পড়া 
রুত্তিবাসের কাব্যের ভালোমান্য বৈষ্চবপ্রকৃতি রাম তাহার চিত্ত অর্ধিকার করিতে 
পারে নাই। ইন্দ্রজিতের নিধনঘটন! তাহার কঞ্পনাকে উত্তেজিত করিত। 
মনে হয় তাহার বারকচিত্বের সমবেদনা সবটুকু রাক্ষর্দের উপর পড়িয়াছিল। 
বড় বয়সে বাল্মীকির কাব্য পড়িয়া তিনি রাক্ষদদের বীরোচিত প্রাণবান্‌ মহিমা 
'অস্থভব করিয়াছিলেন । তাই তাহার কাছে রাবণের বীরপুত্র মেঘনাদ “৪৪ & 
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?019110ঘ7", রাবণ নিজে “& 87817 16110, এবং তাই রাবণের প্রবল 
ব্যক্তিত্ব তাহার কল্পনাকে উত্তেজিত করিয়াছিল | “] 1700 7820 0000 1719 
2০9019”- মধুস্থদরনের এই কথা ধরিয়া! অনেকেই মনে করেন যে রামের উপর 
মধুস্থদনের অকারণ বিছেব ছিল তাই তিনি 'রাঁমকে কাব্যের নায়ক তো! করেনই 
নাই উপরন্তু রাঁম-চরিত্রের অবমাননা করিয়াছেন। এ ধারণ। অত্যন্ত ভ্রাস্ত। 
বাক্সীকির মত মধৃস্ছদনও রানকে মাছুষ বপিয়াঁই গ্রহণ করিয়াছেন, অবতার 
বলির নয়। সত্য বটে যে লঙ্কার বুন্ধরত রামকে মপুস্থদন উপেক্ষা করিয়াছেন 
বলিলে কম বলা হ্য়, অবন্ঞ! করিয়াছেন । এবং তিনি রাঁমকে যতটুকু খাতির 
করিয়াছেন তাহাঁও যেন বন্দিনী সীতার মুখ চাহিয়া। কিন্তু ইহা বাল্ীকির 
মহাঁকাব্যে বণিত রাম-চবিত্রের দৌর্বল্যের জন্য নয়, এ কেবল রামের বাঁনর- 
বাহিনীর দ্রুন। পশু-সেনাব হাতে দেবজিৎ বাক্ষস-বাহিনীর পরাজয় 
ঘটানো মধু্ছদনের ভালে! লাগে নাই । মেঘনীদবধ-রচনার সময়ে রীজনারায়ণকে 
লেখা একটি চিঠিতে এ বিষয়ে মধুস্দনের মনোভাবের ইঙ্গিত পাই । "গুনুও 
€ অর্থাৎ ইন্দ্রজিৎ ) 3 6, 1101)10 10]10ঘম 2100 1006 10 008 ৪০001709] 
13151911) ০1110 178৮9 1001090 0110 10001:0৮-0])% 17110 0109 39%, 
1) ৮000 1050, 11 6179 10110901০99) 1১996 1720 £1৮9] 1201) 10009 
(301011)01010)13 [60010 11959 17100 ৪ 70012, 11100 ০01 6119 99৪৮1) 
01 11987040. তৃতীয় সর্গ রচনার কালে এক চিঠিতে তিনি লিখিয়াছিলেন, 
]0)9 801)1006 1১ 10] 11910910701 0109 11001:958 91)01] 6109 
1০0০---00৮ ঢ 9781] 19010 69. 0978. স্থৃতরাং মধুসদন যে পিখিয়াছেন, 
“[. 09810759132) 2110 1)15 7:810119,” তাহার আসল মানে হইতেছে 


1:09310159 1$8,]) 1)90059 01 1115 1:21)))10, 


স্থতরাং যখন মধুস্থদন তাহার দ্বিতীয় মহাঁকাঁব্য-_নিজের ভাঁষায় “001011778" 
_ রচনার প্রবৃত্ত হইলেন তখন তীহার:প্রির বীর ইন্দ্রজিতের ট্রার্জিক কাহিনী 
স্বতই মনে জাগিয়াছিল। বাল্যে কৃত্তিবাসের কাব্য পাঠকালে ইন্রজিতের 
কাহিনীর পৃষ্ঠাগুণিতে নিশ্চয়ই তীহার অনেক অশ্রু বধিত হুইয়াছিল। আর 
এখন জাতিচ্যুত সমাজবহিষ্কীত সাংসারিক নান! হৃর্ভোগগ্রস্ত মধুস্থদন তাহার 
রচনার পাও্লিপির উপরও কিছু অশ্রবর্ষণ করিয়াছিলেন । একথা তিনি 
বাঁর বার রাঁজনারায়ণ্ক জানাইয়াছিলেন। ষষ্ঠ সর্গ শেষ করিয়া পিখিয়াঁছিলেন, 
“৮0086 109 1080৩ & 698৮ 60 101] 1100৮ 7; আবার কিছুকাল পরে 
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লিখিলেন, “ ৫৪) 691] ০0 17850 60 81790. 10810 & €90 10 0008 1014083 
1910)8893) 10৮ 700৮ 1%008101018709, 10৮ 000177119, 1 0099 61100980% 
৪9 9০0 ঞ 19110 10 09 1)8,৮0০৮1০. স্কতরাং “গাইব মা বীররসে 
ভাসি মহাগীত”__কবির এই পূর্বপ্রতিজ্ঞা সত্বেও মেঘনাদবধ বীররসাত্মক কাব্য 
হয় নাই। মধুস্দন যে “হিরোইক্‌ এপিকৃ” রূপে কাব্যের পরিকল্পনা করেন 
নাই তাহ। রাঁজনারায়ণকে লেখা চিঠিতে জানি । "2৮ 2০10 60 09101):260 
(179 00801) 01 2] 19500৮169 [0078116, [009 006 1১9 01110091890) 
1) 908৮" [91109 , 1 0186 6:০901)19 11157090979 ৬101) 01766 7465,10591 
119 ভা 0 19তম [1010117105 800 (01005 9,0010170 ৪। 100008, 056. কিন্তু 
হাত পাঁকিবাঁর পূর্বেই কাব্যজীবনে অন্ধকার নামিয়া৷ আঁপিয়াঁছিল, বীররসের 
কাব্য আর লেখা হয় নাই। 

মধুক্দনের কাঁব্যগুরুগোষ্ঠী ছিলেন বাল্ীকি, ব্যাস, হোমর, ভ্জিল, 
কালিদাস, দান্তে, তাস্‌সো আর মিল্টন । ইহাদের সকলেরই রচনার কমবেশি 
সাক্ষাৎ অথব1 পরোক্ষ প্রভাব মেঘনাঁদবধের উপর পড়িয়াছে। বাল্মীকি ও 
হোঁমরের প্রভাব সমধিক । | 

রামায়ণ হইতে আখ্যানবস্ত গ্রহণ করিলেও মধুস্থদন তাহার কাব্যে ইন্দ্রজিৎ- 
নিধনকাহিনী যথেষ্ট বদলাইয়া লইয়াছেন। অল্প কিছু অংশ রাঁমারণ হইতে 
যথাযথভাবে গৃহীত। যেমন যষ্ঠ সর্গে বিভীষণের প্রতি ইন্দ্র্সিতের ভঙ্সনা। 
ইন্্রজিতের মৃত্যুর পর রাবণের বিললাপও কতকটা বাল্মীকির অন্যায়ী। 
তবে তাহার হাতে রাম অনেকটাই বাঙ্গালী হইয়াছেন। মধুন্ছদনের রাম 
ৃত্তিবাসের প্রভাবে কাছুনে হইয়াছে । রামের অবতারত্বের ইঞ্গিত বাল্ীকির 
বীররনকে কিছু নরম করিয়াছিল। তাহা কপ্তিবাসের হাতে__অর্থাৎ 
বাঙ্গালা রাঁমারণে-_-একেবাঁরে জল হইয়া গিয়াছে । এই জলীয় বীররসকে 
খানিকটা গাঁ করিবাঁর জন্যই মধুস্দন রাবণ-ইন্রজিতের পালায় ঝোঁক 
দিয়াছেন । 

স্কৃত এবং গ্রীক উভয় সাহিত্যের মহাকাব্য-রসিক ছিলেন মধুস্দন। 

রাষায়ণ-মহাঁভারত কাহিনী তাহার হৃদয় স্পর্শ করিত, ইপিয়দ-ওদেসির 
কাহিনী তাহার কল্পনাকে উত্তেজিত করিত। রামায়ণ-কাহিনীর মহৎ ও সিদ্ধ 


৯] 1055 1109 61061 10000101085 1 01 0811 190৭1 201 01 


টুথ, (রাজনারায়ণকে লেখা ১৫ জুন ১৮৬০ তারিখের চিঠি)। 
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কবিত্বের উপর ইলিয়দ-কাহিনীর কঠিন ও দীপ্ত শৌর্ধের রঙ ফলাইর! নৃতন 
কাব্য-কল্পনার ফসল মেঘনাদবধ। ম্ঘেনাদবধে গ্রীকৃ মহাঁকাব্যের প্রভাব 
যথেষ্ট আছে এবং বালীকির কাহিনী যথাঁধথভাবে অন্থুঙ্থত হয় নাই, তবুও 
কাব্যটির ভাবতীয়ত্ব, এমন কি বাঙ্গালীত্বও বিশেষ ক্ষুগ্র হয় নাই। যখন 
মেঘনাদবধের প্রথম সর্গ লেখা শেষ হ্ইয়াছে কি হয় নাই তখনই মধুস্থদন 
রাজনাঁরায়ণকে তাহার কাব্যের পরিকল্পনা বিষয়ে যাহ। লিখিয়াছিলেন তাহা 
কাব্যটির পরিণত রূপের দ্বারা অতিত্রীন্ত হয় নাই। ঘধুস্থদন লিখিয়াছিলেন, 
“16 18105 80170110000 81176 61069001919 £76,998 01 0178 990: 
10561010601) 0] ০] ; 2 11১9 10901) 1)0910১ 1 11002) 1.0 79 1299 
50010 00 10৬ 10৮01101100 1১07973 (500]) 258 1119৬ 2১0) 800. 00 1000 
8.9 116619 291] 08 [10]] ড৪1711]01, 109 1006 16 01019 5621019 ১০৬. ০৬, 
91878 108৮0 60 001111)15,1]] 20810] 01076 018-10110000 01167106৮01 0079 
1১09170, 1 91181] 7106 1)01:0 4 97:99] 81001951011) 10১71801092 02 
(0 ৮1৮9, 98 0৮ 009810 ভ0এ]0 11050 0009. কিন্তু গ্রীকদের মত করিয়া 
লেখা মধুস্ছদনের পক্ষে কেন কাহারে! পক্ষে সম্তব নর । 

মেঘনাঁদবধের অধিকাংশ চরিত্র হোঁমরের কষ্ট চরিত্রের অনুযায়ী | 
শিব-উমা যেন জেউন-হেরা। মহামীয়াকে স্বতন্ত্র দেবী কল্পনা মধুস্থদনের 
শিজন্ব । ইনি হোঁমবের আথেনার অঙ্গরূপ। ইলিরদের আরেস মেঘনাদবধের 
স্কন্ন। মেঘনাঁদের পরিণাম হেকতোরের পরিণামের মত । মেঘনাদের মৃত্যুতে 
রাবণের ব্যবহার কতকটা পাঁত্রোক্রোসের মৃত্যুতে আঘিল্লেওসের এবং কতকটা 
হেকৃতোরের মৃত্যুর পর প্রিয়ামৌসের প্রচেষ্টার অনরূপ। প্রমীলা কতকটা 
হেকৃতোরের স্ত্রী আন্দ্রোমাখের এবং কতকটা তাঁস্সোর কাব্যের রণরঙ্ষিণী 
ক্লোরিন্দাব মত। সর্বোপরি, গ্রীক সাহিত্যের দৈবনিবন্ধবাঁদ সমগ্র কাব্যটিকে 
ঘিরিক্া আছে। ূ 

মেঘনাদবধের কোন কোন ঘটনাও গ্রীক ও লাটিন কাব্যের আদর্শে পরি- 
কন্পিত। ইপিয়দে যেমন দেবদেবীবা ছদ্মবেশে আসিয়া গ্রীক অথবা ত্রোয়ান- 
দিগকে পরামর্শ দিতেছে, মেঘনাদবধেও তেমনি । মেঘনাদবধের দ্বিতীয় সর্গে 
উমার প্রসাধন এবং শিবকে ভুলাইয়! তাহাকে বাবণের বিরুদ্ধে লওয়াইবার চেষ্টা 
ইলিয়দের চতুর্দশ সর্গে বণিত হেরার প্রচেষ্টা মনে করাইয়া দেয়। হোঁমরের 
মহাকাব্যে দেবী থেতিস্‌ দেবশিল্পী হেফাইস্তোস্কে দিয়! দিব্য অস্ত গড়াইয়। 


১৫০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পুত্র আখিল্লেওস্‌কে দিয়াছিলেন হেকৃতোরকে বধ করিবাঁর জন্য । মধুস্থদনের 
কাব্যে ইন্্র মহামায়ার নিকট হইতে দিব্য অস্ত্র লইয়া! দেবদূত গন্ধর্ব চিত্ররথকে 
দিয়া লক্ষণের নিকট পাঁঠাইয়া দিয়াছিলেন ইন্ছরজিৎ“বধের "জন্য । ইলিয়দে 
দেবতার। প্রথমে কেহ গ্রীকৃদের, কেহ বা ত্রোয়ানদের পক্ষাবলম্বন করিয়া 
অলক্ষ্যে যুদ্ধে যোগ দিয়াছিলেন, পরে জেউস তীহাঁদের ক্ষীস্ত কবেন। মেঘনাঁদববে 
দেবতার! পুত্রশোকাতুর ছুর্জর রাঁবণের আক্রমণ হইতে রামকে কীচাইবাঁর জন্ত 
তাহার পক্ষে অস্ধারণ করিয়াছিলেন, শেষে খিষ্ুর আদেশে গরুড় তাহাদের 
তেজ হরণ করায় তীহারা যুদ্ধে বিরত হন। মেঘনাদবধের অষ্টম সর্গে বণিত 
রাঁমচন্দ্রের নরকত্রমণ ও পরলোঁকে পিতৃদর্শন ভজিলের এনেইদ হইতে গৃহীত। 
পা 
মেঘনাদবধের শেষ সর্গে ইন্দ্রজিতের সৎকার ইলিয়দেব শেষ সর্গে বণিত 
হেকৃতোরের সংকার-ব্যাপারের সম্পূর্ণ অনুরূপ । 
ম্ঘেনাঁদবধের কতকগুলি উংপ্রেক্ষা ইলিয়দ হইতে নেওয়া । যেমন, 
হীয়রে যষেমতি 
্বর্মচুড় শস্ত ক্ষত কৃষীবলদলে, 
পড়ে ক্ষেত্রে, পড়িয়াছে রাক্ষমনিকর,  ( মেঘনাদবধ প্রথম সর্গ ) . 
হোই 'দ্‌ হে।দ্‌ ৎ আমেতেরেস এনান্তিওই আল্লেলোইসিন 
ওগ্মোন এলাউনোসিন্‌,." ( ইলিয়দ একাদশ সর্গ )! 
কিন্তু মায়াময়ী মায়া, বাহু প্রনরণে, 
ফেলাইল! দুরে সবে, জননী যেমতি 
খেদান্‌ মশকবৃন্দে হুপ্তন্গত হতে 
করপদ্মসধ্চালনে ! ( মেধনাদবধ ষষ্ঠ সর্গ ). 
হে দে তোসোন্‌ মেন্‌ এএর্গেন আপো! গে।ওস্‌, হোম্‌ হোতে মেতেৰ 


পাইদোস এএরগেই মুইআন্‌, হোথ” হেদেই লেকসেত।ই হপনোই 
( ইলিয়দ চতুর্থ স্গ )1 


কয়েকটি বিশেষণ শব্দ এবং বাক্যাংশও গ্রীকের অন্তবাঁদ। “শ্বেতভৃজা” 
__“লেউকোলেনোস্”, «“দেবাঁকৃতি” (সৌমিত্রি)_-“থেওএইদেস্” (আলেক- 
সান্দ্রোস্‌), “দেবকুলপ্রিয়” (রাম)--“দিইফিলোয্” (হেকৃন্তোর্‌), “ভয়ঙ্করী 
শূলছায়া”_-“দোঁপিখোস্কিওন এংখোস্‌” ইত্যাদি | 

মধুস্থদনের ইচ্ছা ছিল কাব্যটি দশ সর্গে সমাঁঞ্চ হয়, কিন্তু শেয় অবধি 
তিনি নবম সর্গে ই থামিয়া গিরাছিলেন। ইহাই সংস্কৃত অলঙ্কারশান্ত্র নির্দিষ্ট 
“মহাকাব্য”এর ন্যুনতম সংখ্যা । ছুইটি"সর্গ কাহিনীর পক্ষে অবাস্তর। তাঁহার 
মধ্যে চতুর্ণ সর্গকে বাদ দেওয়া! চলে না, তাহাতে ' কবির লিরিক ক্ষমতার 
প্রকাশ। তবে অষ্টম সর্গ বাদ দিলে খুব ক্ষতি হইত না। 


নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১৫১ 


মধুস্থদনের বিরুদ্ধে একটা প্রধান অভিযোগ, তিনি মেধনাদবধে এত বেশি 
আভিধানিক সংস্কৃত শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন যে ভাষার ঠাট রুপ্রিমতাঁর কাছ 
ঘেধিয়াছে। এই অভিযোগ সবটা মানা যায় না। সত্য বটে, শব্দাড়ম্বর 
সর্বত্র কাব্যের মীধুর্ধ বাঁড়ায় নাই, কিন্তু অনেক স্থানেই শব্ধচ্ছট। চিত্রকে 
মু, ভাবকে গাড়ধন্ধ এবং ভাঁষাঁকে দীপ্ত করিধাছে। শযাদঃপতিরোধঃ বথা 
চলোনম্মিআঘাঁতে”-_ছত্রটি গোঁড়ার দিকে ঘেখনাদবধের বিরুদ্বসমাঁলোচনার 
একটি প্রধান লক্ষ্য ছিল। ( মেঘনাঁদবধের প্যারডি জগবনু ভভ্দ্রের "ছুছুন্দরীবধ 
কাব্য” কধিতাঁয় ছত্রটি অবিকল উদ্ধত হইয়াছিল |) কিন্ত মেঘনাদধধের 
নির্মমতম সমালোচক বাঁলক রবীন্দ্রনাথ ছত্রটির প্রশংস। করিরাঁছিলেন, 
“ছত্রটিতে ভাখের অন্গযায়ী কথা বসিয়াছে, ঠিক বোধ হইতেছে যেন তরঙ্গ বার 
বার আপিয়৷ তটভাগে আঘাত করিতেছে ।”১ 

মেঘনাদবধ রচনাকালে মধুস্থদন অভিধান দেখিয়। শব্দচয়ন করিতেন বলিয়। 
অনেকের ধারণা আছে । মধুস্থদ্রন নিজেই একথার প্রতিবাদ করিয়াছিলেন 
রাজনারায়ণকে লেখা একটি চিঠিতে, “] 82) 006 8 0০0৭7. 8010187. [109 
(1)0001165 800. 11178,099 1)7106 00৮ 01075 10] (0161719159৯, -তব০09 


0191 00991 (11001011009. 


সরল ভাষায় প্রপাদগুণসম্পন্ন ছত্রও মেঘনাদবধে মাঝে মাঝে আছে, তাহাতে 
ধবনিবৈচিত্র্য আসিয়াছে । যেমন, “অনস্ত বসম্ত জাগে যৌবন-উদ্যানে”। 


ম্ঘনাদবধ প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ডের মাঝখানে “বজাঙ্গনা কাব্য' (১৮৬১) 
বাহির হয়। বইটি লেখা হয় তিলোত্তমাসস্তবেব পরেই (১৮৫৯-৬০ )। 
তিলোত্তমাঁসন্তব পিখিবার সময়েই কবির কল্পনায় যে বিরহিণী রাঁধার ছবি 
ভাসিতেছিল তাহা উংপ্রেক্ষাগুপি হইতে বুঝিতে পারি । তিলোত্তমাঁসস্ভব শেষ 
করিরা মধুস্দন এই রাঁধাবিরহ কবিতাঁগুপিতে হাঁত দেন। মেঘনাদবধ রচনা 
যখন সবেমাত্র আরস্ত হইয়াছে তখন “রাধা-বিরহ” ছাঁশিতে গিরাছে ।২ রাধা 
বিরহ পরিকপ্গিত ব্রজাঙ্গন। কাব্যের প্রথম সর্গ মাত্র । উদ্যম যে প্রথম সর্গেই 
নিঃশেষিত হুইয়! গেল তাহার কারণ বোধ করি রাঁজনারায়ণ-প্রমুখ পিউরিটান 


১ ভারতী ১২৮৪ ভারি । সুদীর্ঘ সমালোচনাটি শ্রাবণ হইতে পৌষ এবং ফাল্গুন এই পচ সংখ্যায় 
প্রকাশিত হট্য়াছিল। ইহা আর পুনমুদ্রিত হয় নাই। 

২ রাজনারায়ণকে লেখ! চিঠি (২৫ জুন ১৮৬০) জষ্টবা। চিঠিতে লাগারাগাদটান 
“রাধার বিরহ" বলিয়াই উল্লেখ করিয়াছিলেন । 


১৫২ ' বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বন্ধুদের অনুমোদনাভাব | এবং এই কারণেই মেঘনাঁদবধে যে-সকল কৃষ্ণলীলার 
উতপ্রেক্ষা আছে তাহাতে রাধার নামগন্ধ নাই। তবে বিরহিণী রাধা কবির 
মন হইতে যে কখনই মুছিরা যায় নাই তাহার প্রমাণ চতুর্দখশপদ্দী কবিতাঁবলীতে | 


ব্রজাঙ্গনা প্রা ব্সরাধিক কাল মুদ্রাযন্ত্রের কবলে ছিল। মধুস্থদ্রন রাজ- 
নারারণকে এ প্রসঙ্গে লিখিয়াছিলেন, “3৬ ৮৮০ 85০ রাধার বিরহ্‌ 19 11) 61১৪ 
70955. 9010191)07 01 06110911099] 19801055970. &0 10010119]) 16. এই 
দিধার প্রধান হেতু হইতেছে পুরাতন কাব্যবিষয়ের অন্থুশীলনে কবির স্বাভাবিক 
সঙ্কোচ। ভাবে-ভাষায়-ছন্দে প্রাচীন পদাবলীর সহিত ব্রজাঙ্গনার আঁকাশ- 
পাতাল প্রভেদ। কিন্তু একথা মানিতে হয় যে মধুস্দনের কবিতাগুলিতে 
পদকর্তাদের ভক্তিনিষ্টা ও বিশ্বাস না ফুটিলেও কবিস্থালভ আস্তরিকতা আছে। 
(উনবিংশ শতাবে যশোর অঞ্চলের ছুই মধুস্ছদন ধৈষ্ণব-কবিতীয় নৃতন রঙ 
ধরাইলেন। মধুস্থদন কান কীর্তন-গাঁনে নৃতন রীতি-প্রবর্তন করিলেন, মাইকেল 
মধুক্থদন দত্ত বৈষ্ণব-কবিতীয় নৃতন রূপ দিলেন ।১ ) 


ব্রজাঙ্গনার ভাঁষা সহজ, যেমনটি উচিত। ভাব বস্তুগত, যেমন মধুস্থদনের 
অপর সব কাব্যে। সব চেয়ে লক্ষণীয় হইল ছন্দ। ব্রজাঙ্গনার ছন্দে মধুস্থদন 
যে স্বাধীনতা দেখাইয়াছেন,__যতি-সংখ্যাঁয়, ছত্র-সংখ্যাঁয়, মিলে এবং মীত্রাবৃত্তের 
ব্যবহারে-_সে স্বাধীনতা অমিত্রাক্ষর পয়ার-প্রবর্তনের অপেক্ষ। কম গুরুত্বপূর্ণ 
নয়। বাঙ্গালায় প্রথম “ওড্‌” অর্থাৎ অসমচরণ পিরিক কবিতা বলিয়াও 
ব্রজাঙ্গনার এতিহাঁসিক মূল্য আছে। ছন্দোবৈচিত্রোর কিছু উদাহরণ দিই । 


যতি-সংখ্যার ও মিলের স্বাধীনতা, 


হে নহি, এ অবোধ পর।৭ 

কেমনে করিব স্থির, কহ গে! আমারে, 
'বসস্তরাজ বিহনে । 

কেমনে বীচ গে! তুমি-_কি ভাবিয়! মনে 
শেখাও সে.সব রাধিকারে ! 

মধু কহে, হে হুন্দরি, থাক হে ধৈরজ ধরি, 
কালে মধু বন্গধারে করে মধুদান। 


১ মাইকেল ব্রজগাঙ্গন! কবিতায় “মধু” ভনিতা৷ লাগাইয়াছেন, আর মধু কান তাহার “প-কীর্ডন” 
গানের ভনিতায় “হৃদন” বাবছার করিয়াছেন । ছুইজনের ভনিত! মিলাইলে "মধুনুদন” হয়। 
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ছত্র-সংখ্যার স্বাধীনতা, 
কেনে এত ফুল তুলিলি, সজণি-_- 
ভরিয়৷ ডাল! ? 
মেধাবৃত হলে, পর কি রজনী 
তার।র মাল।? 
আর কি যতনে, কুম্ুম রতনে 
ব্রজের বাল!? 
মাত্রাবৃত্তের ব্যবহার, 
সখিরের_- 
বন অতি রমিত হইল ফুল ফুটনে। 
পিককুল কলকল, চঞ্চল অলিদল, 
উছলে সুরবে জল, 
চল লে। বনে। 
চলন লো, জুড়াব আখি, দেগি ব্রজরমণে। 
ব্রজাঙ্গনায় কবিচিস্তার আস্তরিকতাঁর পরিচর পাই “মলম্ব-মারুত”এর শেষ 
কয় ছত্রে। কবির চিত্ত-রাঁধা মলয়-দূতকে দিয়া বাতা পাগাইতেছে দূরপ্রবাঁসী 
প্রিয়ের কাছে। 
উত্তরিবে যবে যথা র।ধিকারমণ, 
মে'র দূত হয়ে 
কঠিও গোকুল কাদে হার ইয়া শ্।মচাদে__ 
রাধার রোদন ধ্বনি দিও ভার লয়ে, 
আর কথা আনি নারী শরমে কহিতে নারি | 
মধু কহে, ব্রজা্গনে, আমি দিব কয়ে ॥ 
ওবিদের “হেরোইদায়” কাব্যের অনুকরণে মধুস্দন “বীরাঙ্গনা কাঁব্য, 
(১৮৬২) রচন। করিয়াছিলেন । ওবিদের কাব্যে একুশটি পত্র আছে। (তাহার 
মধ্যে শেষের ছয়টি ওবিদের লেখা নয় বিয়া বিশেষজ্ঞগণ সন্দেহ করেন ।) 
মধুস্থদনেরও ইচ্ছা ছিল একবিংশ-পত্রাত্মক কাব্য লিখিবেন, কিন্তু শেষ অবধি 
এগারোটির বেশি সম্পূর্ণ হয় নাই। পরে কয়েকটি পত্রের সুচনা করিয়াছিলেন, 
কিন্তু শেষ করিতে পারেন নাই। 
ওবিদের সঙ্গে মধুন্থদনের একটা বড় মিল ছিল। ওবিদ যেমন “০015 
11910 16106 0 0116 7091501) 0 ৪ 0))80,.,01088 19 81105 
17100891680 800:০08,01 00 6900915938১ মধুহ্দন তেমনি নারীচরিত্র- 
বর্ণনায় তাঁফার লিরিক ক্ষমতাটুকু উজাড় করিয়া দিয়াছেন। তিলোভমা- 


১৫৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রমীলা-সীতা-রাধা, এবং বীরার্গনার নায়িকাগুলি ইহার প্রমাণ। বীরাঙ্গনার 
ভাঁব যেমন আবেগময়, ভাঁষা তেমনি সরল এবং ছন্দও নিররগগল। সর্বোপরি 
আছে নাটকীরতা। আসলে বীরাঙ্গনার অধিকাংশ কবিতাকে ভাণিকা 
কাব্য (07৮772110 7707010206) বলিলে ভুল হর না। “সোমের প্রতি 
তারা", “দশবথের প্রতি কেকয়ী" এবং 'নীলধ্বজের প্রতি জন1”_এই তিনটি 
কবিতায় না্যরস বিশেষভাঁবে জমিয়া উঠিয়াছে। (তবে ভাগবতে কষ্চের 
গ্রতি রুঝ্সিণীর যে পত্র আছে-যাহাঁর প্রথম শ্লোক হইতেছে 
শত্বা গুণান্‌ ভূবনহুন্দর শুখতাং তে 
শিবিগ্ঠ কর্ণবিবরৈহ্রতো হঙ্গতাপম্‌। 
রূপং দৃশাং দৃশিমতা মখিলার্থলাভং 
ত্বয়াচ্াতাবিশতি চিত্তমপত্রপং মে. ॥_- 
তাহার তুলনায় কিন্তু “দারকানাথের প্রতি রুক্সিণী” তেমন জমাট নয়।) 
পুরূরবার প্রতি উর্বশী'তে কাঁলিদাসের নাটকের প্রতিধ্বনি স্বাভাবিক- 
ভাবেই আসিয়া গিয়াছে । যেমন, 
মোহেনাস্তবরতন্থুরিযং মূচমানা বিভাতি 
গঙ্গারোধুপতনকলুষা গম্ছতীব প্রসাদমূ। 
এই গ্নোকার্ধের অনুবাদ, 
দেখ নিরখিয়া, 
এ বরাঙ্গ বররুচি রিচ্মান এবে 
মোহীান্তে ! ভাঙ্গিলে পাড় মলিনসলিলা 


হয়ে ক্ষণ, এইরূপে বহেন জাহুবী 
আবার প্রসার্দে, শুভে । 


( পদ্মাবতী নাটকে ইহার গগ্ান্থবাদ আছে ।১) 

পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি যে মেঘনাঁদবধ-রচনাকালেই (১৮৬০) মধুসথদনের 
বাঙ্গালায় সনেট লিখিবাঁর প্রথম প্রেরণা হয়। প্রথম যে সনেটটি তিনি রচন। 
করিয়াছিলেন তাহা রাজনারায়ণ বস্থকে চিঠিতে লিখিয় পাঠাইয়াছিলেন। এই 
কবিতারই পরিবতিত রূপ চতুর্দশপন্ী কবিতাবলীর “বঙ্গভাষা' ৷ একটিনাত্র 
সনেট লিখিয়াই কবি তাহার গুরুত্ব উপলদ্ধি করিতে পারিয়াছিলেন। তাই সেই 
চিঠিতে লিখিয়াছিলেন, 107 11010019 0011510]0) 11 00181599000 2291 


০01 80108, 0]. ৪0101096120 61009 50010 1158] 0119 1081192-7 


» আগে দ্রষ্টব্য । 
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“চতুর্দশপদী কবিতাঁবলী? (১৮৬৬)১ লেখা হইয়াঁছিল ফ্রান্সে, ভের্সাই শহরে 
সেই সুদূর সাগর-পাঁরের দেশে যখন ঘরছাড়া কধির চিত্তে “মন-কেমনের 
হাওয়ার পাঁকে অনেক স্থতি” বঘুরিয়া বেড়াইতেছিল তখনই এই সনেটগুলির 
জন্ম (১৮৬৫)। দেশের আকাশ-বাতাপ-গন্ধ-ম্পশের জন্য ব্যাকুল মধুস্থদনের 
মনোবেদনার রেশ চতুশপর্দী কবিতাবলীর মধ্যে বঙ্ৃত। 

চতুর্শশপী কবিতাবলী মধুস্থদনের সবচেয়ে অকপট রচনা যেহেতু এই 
কবিতাগুপিতে কবির আত্মপ্রকাশ সব চেয়ে স্পষ্ট। মবুস্থদনের চতুদশপদীতে 
ইতালীয় বা ইংরেজী সনেটের সব লক্ষণ ন। থাকে ন| থাকুক কিন্তু এগুলির মধ্যে 
কবিতার যে একটি বিশেষ রূপ স্থষ্ট হইয়াঁছে তাঁহার মূল্য কম নয়। সনেটই 
নবীন বাঙ্গীলা কবিতায়ি মধুস্থদনের সফলতম বূপহৃষ্টি | 

কাব্যজীধনের সমাপ্তির ক্ষোভ কতকগুলি কবিতায় প্রতিধ্বনিত হইয়াছে । 
মধুকরের সঙ্গে নিজের অবস্থা তুলন1 করিয়া মধুস্দরন বলিতেছেন, 

গৃহচাত করি তোরে, লুটি লয় বলে, 
পর জন পরে তোর শ্রমের সঙ্গতি ! 

তিনটি কবিতা বিরহিণী সীতাকে উদ্দেশ করিয়া লেখা, এবং আরো 
তিনটিতে সীতাদেব্বীর উল্লেখ আছে । 'শকুস্তলা' কবিতাটি ভাবে ও ভাষায় 
নিটোল । কবি বলিতেছেন, শকুস্তলা চিরস্তন কাব্যহ্ুন্দরী, কথ্থের আশমে 
তরুণী শকুন্তলার যে সৌন্দর্য তাহার তুলন! নাই, কিন্তু তাহাও শ্্রান হইয়া 
গিয়াছে পরিণামে তাহার তপঃকৃশা বিরহিণী মৃত্তিতে। 

নন্দনের পিকধ্বনি সুমধুর গলে, 
প|রিজাত-কুস্থমের পরিমল শ্বাসে ; 
মানন-কমল-রুচি বদন-কমলে , 
অধরে অমৃত-সধা দৌদামিনী হাসে, 
কিন্ক এ মৃগাক্ষি হতে যবে গলি, ঝলে 
অশ্রধারা, ধৈর্য ধরে কে মতো, আকাশে? 
“কোন এক পুস্তকের ভূমিকা পড়িয়া, কবিতাটি নানা কারণে মূল্যবান্‌। 


প্রথমে কবির প্রচণ্ড বিতৃষ্ণা, 
চড়ালের হাত দিয়। পোডাও পুস্থকে ! 
করি ভশ্মরাশি ফেল কর্ননাশাজলে । 


১ বই বাহির হইবার কিছু আগে ছুইটি কবিতা, 'কবতক্ষ নদ" ও 'সায়ঙ্কাল' রহস্তসন্দর্ভে 
(২য় পর্ন ২১ সংখা পূ ১৩৬) ছাপা হইয়াছিল। প্রতিলিপি ভ্রষ্টবা। 


১৫৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
শেষে তীব্র পরিহাঁস, 


দুর করি নন্দযোষে, তজ শ্ঠামে, রাধে, 
ও বেট। নিকটে এলে ঢাকো মুখ মানে । 


প্রশ্ন হইতেছে, কোন্‌ পুস্তকের ভূমিকা পড়িয়া মধুস্থদনের এত বিতৃষ্ণা, এত 
ক্রোধ? খইখানি নিশ্চয়ই বাঞ্ালায় লেখা, এবং এমন কোন বই যাহা বিলাতে 
তাহার হাতে পৌঁছিয়াছিল এবং যাহার ভূমিকায় এমন কথা আছে যাহা 
তাহাকে বিচলিত করিতে পারে । লেখকের বা বইয়ের নাম উল্লিখিত হয় 
নাই, ইহা হইতে ধরিয়া লইতে পারি লেখক পদস্থ এবং মধুস্থদনের পরিচিত। 
এই সব স্ুত্র মিলাইয়া দেখিলে একটিমাত্র বইয়ের কথাই মনে পড়ে__ 
হুতোম প্যাচার নকৃশা”। ইহার ভূমিকায় মধুস্দনের মত লেখক ধাহারা 
বাঙ্গালার সংস্কতের অথবা! চপিত ভাষার নিয়ম পূরাপূরি না মানিয়া নিজস্ব 
রীতিতে পিখিতেছেন তাহাদের প্রতি খিদ্বে-উপহাঁস আছে। এই উপহাঁসের 
লক্ষ্য যে মাইকেল মধুস্থদন দত্ত তাহা সহজে বোঝা যায়। বইয়ের প্রথমেই 
আছে অমিত্রাক্ষরের প্যারডি। 
শেষ কবিতা “সমাপ্তের সম্বন্ধে কিছু বক্তব্য আছে। কবি বুঝিয়াছেন যে 

অদৃষ্ট আর হয়ত তীহাকে কাব্যরচনাঁর স্থযৌগ দিবে না, কাব্যলোকের ইন্দপ্রস্থ 
ছাঁড়িয়! এবার তাহীকে গহন সংসারারণ্যে অজ্ঞাতবাঁদ করিতে হইবে । তাই 
তিনি কাব্যলক্ীর নিকট অশ্রুসিক্ত বিদায় লইতেছেন | 

বিসজিব আজি, মা! গো, বিস্মৃতিব জলে 

( হুদয়-মণ্প, হায়, অন্বাকার করি!) 

ও প্রতিমা! নিবাইল, দেখ, হোমানলে 

মন:কুণ্ডে অশ্রধারা মনোছুরখে ঝরি ! 
বিদায়ের শেবক্ষণে কবি যে বর মাগিয়। লইতেছেন তাহাতে তাহার স্বদেশ- 
প্রীতির অকুন্ঠিত প্রকাঁশ। 

এই বর, হে বরদে' মাগি শেষ বারে, 

জোতির্সয় কর বঙ্গ-_-ভারত-রতনে ! 
একথা! এমন করিয়া ইহার পূর্বে আর কেহ বলে নাই। 

পেত্রার্কের (১৩০৪-৭৪) সনেটের বাহিক গঠন অন্থসারে মধুস্থদন 

চতুর্শশপদী কবিতাবলী লিখেন নাই, যদিও সর্বসমেত ১০২ কবিতার মধ্যে ' 
তেতাল্লিশটিতে পেত্রার্কের অনুযায়ী অষ্টক-ষট্‌ুক বিভাগ আছে (কখ কখ কথ 
কখ+গঘ গঘ গঘ)। মধুক্থদন এবিষয়ে মিপ্টনেরই অন্থসরণ করিয়াছিলেন । 


নবীন কবিতার অভ্যুদয় ১৫৭ 


মি্টনের অষ্টকে ছুইটি মিল, মধুস্থদনেরও তাই । মিল্টনের ষট্‌কে ছুইটি বা 
তিনটি মিল, যধুক্দনও তাহাই করিয়াছেন। চতুর্শপদী কবিতাগুলির 
মধ্যে পাঁচটির ষ্‌্কে পাই তিনটি যিল,১ একটিতে অষ্টক-ষটুক মিলিয়! 
তিনটি মিল, আর বাকি ছিয়নব্বইটি কবিতার ষটুকে ছুইটি করিয়া মিল । 

মধূন্দনের অন্যান্য কবিতার মধ্যে “আত্ম-বিলাঁপ"* এবং “বঙ্গভূমির প্রতি'* 
বিশেষ করৰিয়। উল্লেখধোগ্য। নবীন বাঙ্গালা কাব্যে কবিআত্মকথা আত্ম- 
বিলাপেই প্রথম শোনা গেল। মধুস্থদনের বিগ্ালিয়পাঠ্য কবিতাগুলিতে আর 
কিছু না থাঁক, ভাঁষা-সাঁরল্যের সঙ্গে ছন্দ-মহ্থণত। আছে । 

আমাদের দেশে শ্রেষ্ঠ লেখকগণের প্রতিভার সঙ্গে চন্দ্সুর্য প্রভাতি 
জ্যোতিষ্ষের উপম| দেওয়ার রেওয়াজ আছে। ভারতবর্ষ চিরকালই কঙ্গনায় 
অরুপণ। অতিশয়োক্তি আমাদের মৌলিক এবং প্রধান অলঙ্কার- সাহিত্যে 
যেমন জীবনেও তেমনি | স্তরাঁং এরকম উপমাঁর সার্থকতা নাই। এমন তুলনা 
যদি দিতেই হয় তবে বলিব যে মধুক্থদনের প্রতিভার উপমান সুর্য বা চন্দ্র ব! 
অত্যুজ্জল কোন গ্রহ-নক্ষত্র নয়, তাহা উক্কা। চন্দ্-সুর্য-গ্রহ-নক্ষত্রের নির্দিষ্ট ভ্রমণ- 
পথ আছে, তাহাদের যগুলের উদয়-অন্ত ও দীপ্তির হ্রাস-বৃদ্ধি আছে। অহুদয়ের 
তমৌগর্ভ হইতে বাহির হইয়া তাঁহারা ক্রমবর্ধমান উজ্জ্লতা লইয়া আমাদের 
গোচরে উদ্দিত হইয়া পরে ক্রমবিলীয়মান দীপ্তিতে নবাত্যুদয়ের আশা লইয়। 
অস্তময়নের গাঁটতমিত্রায় অবলুপ্ত হইয়া যাঁয়। উক্কার জীবনে উদয়-অস্ত, তাহার 
দীপ্তিতে হাস-বৃদ্ধি নাই। অকল্মাতের এক সংঘাতে সে তীব্রতম রশ্মি লইয়। 
আবিরূত হইয়া অকম্মাতের অপর এক সংঘাতে নিঃশেষে বিলীন হইয়া যায়। 
যেটুকু সময় দুষ্টিগোচরে থাঁকে তাহাতে তাহার প্রথর উজ্জলতা নয়ন ধাধাইয়া 
দেয়, আমরা ভালো করিয়া ঠাহর করিতে পারি না। নির্বাপিত হ্ইয়! গেলে 
পরে তবেই তাহার পরিচয় ধরা পড়ে । মধুস্থদনের প্রতিভা সেইরকমই ছিল। 
তাহার জীবংকাঁলে তাহার কবিতার মর্ধগ্রাহী বেশি ছিল না। সেকালের 

১ “বঙ্গভাষা, (৩) ও 'কাণীরাম দাস' (৬) গঘ গথ উ€। 'কমলে কামিনী 6) ও 
'কুত্তিব|ন' ৫) 2 গঘও গঘঙ। 'জয়দেব' (৮) ৫ গঘঘগওড । 

২ নামহীন কবিতা 0১১)? কথ খক কথ কখ কগ কগ কক। 

৩ কবিতাটি মধুহ্দন রাজনারায়ণকে লিখিয়! পাঠাইয়াছিলেন। রাজনারায়ণ ইহা তত্ববৌধিনী 


পত্রিকায় ( আঙ্বিন ১৭৮৩ শকাব্দ ) ছাঁপাইয় দিয়াছিলেন । 
৪ সৌমপগ্রকাশে (জুন ১৮৬২ ) প্রথম প্রকাশিত। বোধ হয় মাইকেল কবিতাটি বিস্তাসাঁগরকে 


পাঠাইয়াছিলেন। 


১৫৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সাহিত্য-ব্যবসারীরা গ্রণানত ছিলেন সংস্কৃতভক্ত পণ্ডিত, মধুস্থদনের ব্যঙ্গোক্তিতে 
40১8090 1880918, খাহাদের ওরিগিনাপিটি ছিল না এবং ধাহারা সাহিত্য 
বিচার করিতেন সংস্কৃত সাহিত্যের সঙ্গে অক্ষর মিলাইয়।। ম্মপর দল ইংরেজী- 
নবীশ, যাহাদের সম্বন্ধে মবৃস্থদন পিখিরাঁছিলেন, “079 1১০০৮ 89511 7০077 
[71055 739700%]1 0170881) 00 01199731200 1) 0119৮192017? ইহার! 
কিন্ত নবীন কবিতার প্রতি উদাসীন ছিলেন না, কেনন। নবীন কবিতার মধ্যে 
ইংরেজী সাহিত্যের প্রতিধ্বনি বিরল ছিল না। ধুসুদন প্রধানত ইহাদেরই 
সমর্থন পাইয়াছিলেন। প্রাচীনপন্থীদের সমর্থন গিপিয়াছিল কিছু বিলম্বে, 
তাহারা অধিত্রীক্ষরের শক্তি ও মাধূর্ধ সহজে ধরিতে পারেন নাই। সাধারণ 
পাঠকদের মধ্যেও যে মধুহ্ছদনের কাণ্যের অনুরাগী ছিল না এমন নয়। তাহা ন। 
হইলে প্রাচীন ছাদের কবিতাঁর পাঁজার দর অত শীঘ্র নামিয়া যাইত না।১ 

মধুস্তদন বাঙ্গালা নৃতন কণিতার শর্ট, কিন্তু তাহার রচনার সহিত বাঙ্গালা 
কবিতার পৃর্বীপর-ধাঁরাঁবাঁহিকতা নাই। ভীহার রচন। রসের দিক হইতে একে- 
বারে স্বতন্ত্র এবং ধারার দিক হইতে নিরুদ্ধবেগ, কিন্তু পের দিক দিরা- নেটের 
নির্মীণরীতিতে এবং ছন্দে তাহা সফল | মপুস্থদনের প্রতিভার পরিচয় 
মতটুকু সাহিত্যে প্রকাশ পাইয়াছে তাহার তুলনায় সম্ভাবনা ছিল অনেক 
বেশি। যে “মহাকাব্য” রচনার ভন্ত ভিশ্রি 1099, 5৩এর অপেক্ষায় ছিলেন 
সে “মহাকাব্য” তিমি কখনই পিখিতে পাঁখিতেন না, যেহেতু মহাঁকাধ্যের পিন 
কবে চলিয়া শিরাছে। মধুস্থদনের কবিজাবনের দৃষ্টি শিখন্ধ ছিল বাহিরের 
দিকে, তাই তিণি বাহিরের বস্থ সংগ্রহ করির। কাধ্যনির্মাণে লাগিয়াছিলেন, 
এবং তাই তীহার পক্ষে সব চেয়ে সুবিধাজনক ছিল “মহাকাব্য”, গাহাতে 
অনেক কিছু কথিকর্ধ লাগাইতে পারা যাঁর । ৃপ্টি যর্দি অন্তরের দিকে পঠিত, 
তাহা হইলে বোধ করি কাঁব্যকলার তাহার স্থট্টি আরও অদদ্ধ্য হইত। তবুও 
তিনি যাহ করিন্নাছেন তাহা যথেষ্ট ॥ 


১ প্রকাশের প্রায় সঙ্গে সঙ্গে মেঘনাদবধ বিশ্ববিদ্যালয়ের পাঠ হইয়াছিল। (ইহীতে কি 
পাদ্‌রি কৃষ্মোহনের হাত ছিল?) কাব্যটির ত্বর্িত খ্যাতির ইহা একটি বড় কারণ বলিয়া মনে 
করি। 


সরগসম সভ্রিচ্ছে 
কবিতায় গতানুগতি 


নস 

মাইকেল মধুসদন দত্তের নৃতন কবিতা প্রতিষ্টিত হইবার পরেও অনেক দিন 
ধরিয়া ঈগ্বরগুস্তীয় পছ্ঘরীতির মক্শ চলিয়াছিল। এ পছ্যের রনজ্ঞ পাঠক কত 
ছিল জানি না, তবে অভ্যন্ত পদ্যরীতির প্রতি আস্থ। সাধারণ পাঠকের-_ বিশেষ 
করিয়। প্রাীনপন্থী প্রবীণ পাগকদের-_ছিলই | স্থৃতরাঁং বাহব! দিবার লোকের 
কখনো! অভাব হয় নাই। এই সব রচনার উপযোগিতা ও কিছু ছিল। নীতিমূলক 
ও উপবেশাআক রচনাগুলি প্রীয়ই পাঠ্যপুস্তকে চলিত। (এবং তখন পুস্তক 
বলিতে ধর্মনপুস্তক অথবা পাঠ্যপুস্তক ।) এইধরণের কবিতা-লেখকের। অনেকে 
শিক্ষক এবং ফারসীনবীশ ছিলেন। বাঙ্গালী খ্রীষ্টান লেখকেরাও গান ও গদ্য 
পিখিতেন ; ইহাদের মধ্যে নাঘ করিতে পারি এই কয়জনের-_শ্রীরামপুরের 
বিশ্বস্তর দত্ত, ঢাঁকার জয়নারায়ণ, কপিকাতার বিপ্রচরণ চক্রবর্তী (সংস্কৃত 
কলেজে পড়1) এবং হাঁরাণচন্দ্র রাহা । মুনলমান শ্রীষ্ঠীন পছ্লেখক ছিলেন 
শিমুয়েল পীর বকৃস ও মুনপী আজি বারী । রাঁধামাধব মিত্র (১৮২৫-১৯২১) 
ঈশ্বরগুপ্ের একজন প্রধান অন্থগামী হিলেন। ইশি কিহ্ুকাঁল মাঁসিক-প্রভাকর 
নম্পাদনাঁও করিয়াছিলেন।১ আলোকনাথ ন্বাঁয়ভ্ঘণের সহযোগিতায় ইনি 
আরব্য-উপন্তাসের গদ্য অগ্তবাদ করিয়াছিলেন (১৮৭৬)। বীঁধাঁমাঁধধ অনেক 
দিন ধরিয়া শীলম্‌ ফী কলেজে শিক্ষকত| করিয়াছিলেন। হিন্দু কলেজের 
( পরে হিন্দু স্কুলের ) শিক্ষক এবং স্থলভ-প্রিকার সম্পাদক দ্বারিকানাথ রায় 
অনেকগুলি বই নিখিয়াছিলেন। ইহার প্রথম আখ্যায়িকা-কাব্য “বিশ্বমঙ্গল 
নাটকে'এত (চুঁচুড়া, ১৮৪৫) বিশ্বমঙ্গলের কাহিনী, আছে ।* দ্বারিকানাথ 
বটতলা প্রকাশকদের বই সংশোধন করিয়া দিতেন।" ) 

১ ইহার রচনাবলী-বিধবামনোরঞ্ন' নাটক, আদিরসাত্মক আখ্যায়িক। কাব্য "স্ত্রীলোকের 
দর্পচূণ' ( ১৮৬৩) পাঠ গ্রন্থ 'বোধেন্দুদয়' (১৮৬৩ ) ও পাঁচখণ্ড 'কবিতাবলী' (১৮৬৮ ৭৩)। 

২ নুলভপত্রিকার প্রথম সংখা! শ্রাবণ ১২৬৭ সালে বাহির হইয়াছিল। 

৩ এই বইয়ে কবির আত্মপরিচয় কিছু আছে। তাহার নিবাস ছিল গরিফা । বইটির রচনাকাল 
১৭৭২ শকাব্দ ( -১৮৪ৎ )। 

* অপর রচনা 'রাসরসামৃত' (দ্বিস ১৮৫৪ ), গণ্য আখযায়িক। “মৃশীল মন্ত্রী' (১৮৬৫), 'সীতা- 
হরণ কাবা' (১৮৫৭), 'প্রন্কৃতি প্রেম" (প্রথম খণ্ড ১৮৬২), 'প্রকৃত সুখ" (১৮৬৩) দশ সর্গে 
লেখা অমিত্রাক্গর কাবা,_ইত্যাদি। 

« ইসলামি বাঙ্গাল! সাহিতা, পৃ ১১৮, ১১৯ ও ১৩৬ জ্টবা। 


১৬০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


নিঃস্ব নিষাম গগ্রামবাঁ্া প্রকাঁশিকা”র (১২৭-৮৬) নির্ভীক সম্পাদক 
হরিনাথ মজুমদার (১৮৩৩-৯৬)১ “কাঙ্গীল” ও “ফিকিরঠাদ” ভনিতাঁয় বহু 
পারমাথিক সঙ্গীত রচনা করিয়া একদা বাঁউল-গানে দেশকে "্মাতাইয়াছিলেন। 
রবীন্দ্রনাথের আগে বাউলগানের-যাহাকে ইংরেজীতে বলে ৬০৪৭৪ তাহা 
হরিনাথই করিয়াছিলেন। ইনি লালন ফকীরকে চিনিতেন। হ্রিনাথ 
ঈশ্বরগুপ্তের শিল্ত। ইহার প্রথম রচনাগুলি সংবাদ-প্রভাকরে বাহির 
হইয়াছিল।২ হরিনাথের গগ্ভ রচনা “বিজয় বসন্ত (১৮৫৯, চ-স ১৮৬৯) 
একটি প্রচলিত রূপকথাকে পাঠ্যগ্রস্থে জনপ্রিয় করিয়াছিল | 

সংবাদপ্রভাকরের লেখক কৃষ্ণচন্্র মজুমদার (১৮৩৭-১৯০৬) সংস্কৃত 
জানিতেন, ফারসী আরো! ভালো করিয়া জানিতেন। ঢাকায় থাকিয়! ইনি 
হরিশ্ন্দ্র মিত্র ও প্রসন্নকুমার সেনের সহযোগিতাঁয় “কবিতাকুস্থমাবলী” নামে 
একটি পদ্ধপ্রধান মাঁসিক পত্রিকা চাঁলাইয়াছিলেন ( ১৮৬০ ) এবং টাকায় আরো 
ছুইএকটি পত্রের সম্পাদক অথবা সহযোগী সম্পাদকরূপে কাঁজ করিয়াছিলেন । 
১৮৭৪ শ্রষ্টাব্ধে ইনি যশোরে ফিরিয়া! আসেন এবং স্কুলে হেডপণ্ডিতের কার্ধ 
গ্রহণ করেন। এখানে বখ্সরখাঁনেকের মত একটি বাঙ্গালা-সংস্কৃত ঘিভাষিক 
পত্রিকা (নাম “দ্বিভাষিকী? ) প্রকাশ করিয়াছিলেন । 

কষ্ণচন্দ্রের প্রথম এবং শ্রেষ্ট গ্রন্থ 'সপ্ভাবশতক" “অর্থাৎ সপ্ভীবপূর্ণ কবিতা- 
কলাঁপ” (ঢাকা ১৮৬১) বইটির অধিকাংশ কবিতা স্থফী কবি সাদী ও 
হাফেজের ফারসী কবিতার ভাবাচ্চবাঁদ। প্রথম সংস্করণের ভূমিকারূপে 
ফকিবিতা৷ পাঠের উপকার" নামে যে প্রবন্ধটি ছিল তাহা ইংরেজী শিক্ষার 
সেই নব অনুরাগের দিনে বাঙ্গালা কবিতার প্রতি শিক্ষিত ও শিক্ষা্গরাগী 
ব্যক্তিদের বিরাগ দেখিয়াই কৃষ্ণচন্দ্র লিখিয়াছিলেন। তাহার প্রধান বক্তব্য, 
“বিবেচন। করিয়া দেখিলে বুগিবৃত্তির তীক্ষতা সম্পাদনার্থ বিজ্ঞান বিদ্যার যেরূপ 

» ইহার জীবনী জলধর দেন কৃত দুই খণ্ড 'কাঙ্গল হরিনাণ'এ (১৩২০-২১) জষ্টব্য 

২ গ্ গ্রন্থ, পৌরাণিক মহাপুকুষের কাহিনী 'চাকচরিত্র' (১৮৬৩ )5 বিগ্ভালয়পাঠা 'পন্ভ পুগুরীক' 
ও “কবিভাকৌমুদী' , গীতাভিনয়, 'অন্কুর'নংবাঁদ' (১৮৭৩) ও 'সাবিত্রী নাটিকা' (১৮৭৪ )। 

« অপর গণ্য রচনা, “চিত্তচপলা' উপন্যাস (১৮৭৬) ও একাধিক খণ্ডে চিন্তামূলক রচন! 
ব্রহ্মাওবেদ' | 

ঃ প্রথম সংস্করণে বইটি যথার্থ ই “শতক” ছিল। পরবর্তী সংস্করণে কবিতাসংখা! বাড়িয়া পঞ্চমে 
দীড়ায় ১৩৬ (ছয়টি গন সমেত )। দুই-একটি কবিত। ছিল হরিশ্চন্র মিত্রের রচনা । কয়েকটি 


কবিত! প্রথমে সংবাদপ্রভাকরে বাহির হইয়াছিল, অনেকগুলি ববিতাকুনুমাবলীতে । প্রথম সংস্করণের 
নামপৃষ্ঠা্ কবিতাঁপাঠের লাভ সম্বন্ধে ছয় ছত্র পয়ার ছিল। 


কবিতায় গতান্ুগতি ১৬১ 


আবশ্তক, অস্তঃকরণের ওঁৎকর্ষ বর্ধনার্থ সন্ভাবভূষণা-কবিতাঁকলাঁপের চর্চাও 
সেইরূপ প্রয়োজনীয় ।” 
সন্ভাবশতকের কবিতার মালমশল। প্রধানত হাফেজের “দিওয়ান” হইতে 
নেওয়া। যেগুলি পৃরাপুরি হাঁফেজের কবিতার মর্শীন্ঘবাঁদ সেগুলিতে অনেক 
সময় হাফেজের ভনিতাই আছে। যেমন, 
জীবিতেশ ! মম দুখ কবে হবে শেষ? 
করুণ। করিয়। নাথ! কহ সবিশেষ। 
আগত বিরহ, গত মিলন সময় 
আবার কি বিনিময় হবে প্রেমময়? 
বিচ্ছেদের বিচ্ছেদের আশায় আশায় 
জীবনের খেলা বুঝি শেষ হয়ে যায়। 
কি করি কাহারে বলি মনের বেদন 
কে আছে মিলন সহ করে সংমিলন। 
বিরহ বারিধি-নীরে জীবনের তরি 
ডূবিল ডুবিল আহা ! প্রাণে মরি মরি | 
কেদোনা হাফেজ বল কি ফল রোদনে ? 
কমল কোথায় আছে কণ্টক বিহনে ?' 
কোন কোন কবিতায় মূলের আন্তরিকতা সঞ্চারিত হইয়াছে । যেমন, 
প্রেমিক-পতঙ্গ-প্রেম, প্রেম বটে সেই, 
প্রাণ ছাড়ে প্রিয় হেতু মুখে বাকা নেই । 
অলির প্রণয় নাহি প্রেম বলে গণি, 
সুধু তার সারমাত্র গুন্গুন্‌ ধ্বনি! . 
সংস্কৃত মাত্রাছন্দে লেখা কয়েকটি মিলছুট কবিতা আছে । যেমন আর্ধায় 
লেখা কবিতাটির উপক্রম | 
ভো রাজন্‌ গর্ব পরিহর। 
স্মর ম্মর পূর্ব ভূপগণ কাহিনী । 
তব রূপ নরেশ কত, 
শাসিত সাগরাম্বর-ধর। ৷ 
সম্পদ-মদ-মত্ততায়, 
ভাবিত তৃণতুল্য অখিল বিশ্বপুর। 
সে সব তূপ কোথায়? 
কই বা সে পদ-মত্ত-মত্ততা ? 
কৃষ্ণচন্দ্রের দ্বিতীয় বই আত্মজীবনী, নাম “রা-সের ইতিবুত্ত' (ঢাকা ১৮৬৮)। 
বইটিতে অনেক কথ! খোলাখুলি বলিয়াছেন তাই নিজের নাম ঢাকিয়া 
গিয়াছেন। তৃতীয় বই 'মোহনভোগ' (ঢাঁকা ১৮৭১) মহাভারতের নন্ষ- 
১১ 


১৬২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কাহিনী লইয়। লেখ|। চতুর্থ বই প্রবন্ধাবলী-_-“কৈবল্যতত্ব' (কুমারখালী 
১৮৮২)। প্রবন্ধগুপির অধিকাংশ “কাঙ্গাল” হরিনাথের গ্রামবাতায় প্রথমে 
বাহির হয়। হরিনাথের সঙ্গে মহষি দেবেন্্রনাথের কিছু বৈষগিক বিরোধ 
হইয়াছিল। সেই কারণে হরিনাথ ব্রাহ্ম-বিরোধী হইয়| পড়েন। কৃষ্ণচন্দ্র 
প্রবন্ধগুলিতে সে স্থর আরো চড়া। হাফেজের ভূতপূর্ব শিষ্য এখানে ঈশ্বরের 
অস্তিত্ব ্বীকাব করেন নাই। 

ধবাদপ্রভাকরের লেখক, কুষণচন্্র মিত্রের সহযোগী, ঢাঁকা-নিবাসী হরিশ্তন্দ্ 
মিত্রের (১৮৩৪-১৮৭২) নাট্যরচনার কথখ। আগে বলিয়াছি। ইনি পদ্য 
লিখিয়াছিলেন প্রচ, কয়েকখানি মাপিক ও সাপ্তাহিক পথিকাঁও চালাইয়া- 
ছিলেন__-'কবিতাকুস্থমাবলী? ( ১৮৬১-৬৩ ), 'অবকাশরপ্রিকা” (১৮৬২), পাঁক।- 
দর্পণ” (১৮৬১), “কাব্যপ্রকাশ' (১৮৬৪ ) ও 'মিত্র-গ্রকাশ? (১৮৭০ )1১ 

রঙ্গলাল মুখোপাধ্যায় ( ১৮৪৩-) গান ও পাঁচালী লিখিয়! খ্যাঁতিলাঁভ 
করিয়াছিলেন ।২ গগ্ভরচনার মধ্যে উল্লেখযোগ্য হইতেছে ছোট জীবনী 
“হরিদাস সাধু" (১২৯১)। অন্জ ত্রেলোক্যনাথের সহযোগিতায় রঙ্গলাল 
“বিশ্বকোষ'এর প্রথম ছুই সংখ্য। বাহির করিয়াছিলেন (রাহুতা ১৮৮৫) । 
তাহার পর ইহার ভার গ্রহণ করিয়াছিলেন নগেন্দ্নাথ বন্থু। 


পুবানো ধবণের অপর গগ্রগ্রন্থেব মধো এই কয়েকগানিবও নাম করা যায়--গোবিন্দবাম দ[সের 
'পতীরঞ্রন' (১৮৪৮), রামবত্ব দস সবকাবের 'মানবদেহবতন' (১৮৬৪), পচালী-রচয়িতা 
রসিকচন্ত্র রায়েন “বিজ্ঞান সাধুরপ্রন' (ভ্রীবামপুব ১৮৫৫), “মনোদাক্ষ। হধাতরঙ্গিণী” (১৮৬১) - 
আধ্াক্মিক কবিতার ও গ|নের চটি বই,৩ 'নবরসাঙ্কুব' (১৮৭৩ )--বৈষ্ব-অলঙ্কারের বই, 'হরিভত্তি- 
চক্রিকা' (১৮৭৪ )---একা।ধাবে পাঁচালী ও কথকতার বই, 'শকুম্থলাব বনবিহার' € ১৮৭৫), ও একদ। 
বহুপঠিত আদিরনাল 'জীবনঠাবা (১০৬৯), রাসবিহাপা মুগোপাধায়েবংও “নৈশবজ্ঞানচন্দ্রিক। 
(ধি-স ১৮৭৬), 'সীতাব বনবাস' (১৮৬৮), 'কুলীনকীর্তন' (১৮৭৪) ও "সংক্ষিপ্ত জীবনবৃত্তান্ত' 
(১৮৭৫), ভোলনাথ চক্রবীর 'সাবিত্রীচরিত কাব্য ৫১৮৬৮), নরনারায়ণ রায়ের 'পীবংস- 


১ ইহার পণ্গ্রস্থ হইতেছে তিন ণ্ড 'কবিভাকৌমুদী? (ঢাকা ১৮৬৩ ১০ ), 'বীরবাক্যাবলী* (ঢাকা 
১৮৬৪, দ্বি স ১৮৭৬), রামায়ণ বালকাণ্ডের অনুবাদ (ঢাক ১৮৬৯ ), “কবিরহহ্য' (ঢাক ১৮৭০ ), 
“কবিতাবলী' ( ঢাকা ১৮৭২ ), 'কীচকবধ কাব) (ঢাক। ১৮৬১, দ্বিস ১৮৭৮) ইতাদ্দি। “বিধবা 
বঙ্গঙনা' (ঢাকা ১৮৬৩) ও 'নির্বাসিতা সীতা" (ঢাক! দ্বিস ১৮৭১) গণ্ রচন|। 

২ গঞ্গ্রন্থ 'চিত্তচৈতগ্যোদয়' (১৮৬৭ ) এবং 'বৈরাগা বিপিমবিহার' (১২৮৫ )। 

ও “রসিকচন্ত্র রায়ের পাঁচালি' প্রথম ভাগে (১২৯৭ ) সঙ্কলিত। 

৪ ইনি বহ্ুবিবাহনিষেধে আন্দোলনে বিষ্ভানাগুরের সহীয়তা করিয়াছিলেন 'বঞ্ালি-সংশোধনী; 
(১৮৬৮) ও 'কৌলিগ্ত-সংশোধন' (দ্বিল ১৮৭১) লিখিয়া। ইহার সব বইই ঢাকায় ছাঁপ। 


হইয়াছিল । 


কবিতায় গতানুগতি ১৩৩ 


চরিত" (যশোহর ১৮৭০), দীননাথ গঙ্গোপাধ্ায়েব১ “বিবিধ-দর্শন কাবা (১২৭২) ও 'কমল- 
কলিকা কাবা” (১৮৭৫ ), যাদবানন্দ বায়ের 'সীতা| শিবাসন' (ঢাকা ১৮৭০ ), 'রাধাবিলাপলহরী' 
€এ) ও 'পদ্ধপুষ্পাগ্রলি' (8) ভূবনমোহন ঘোষের 'গান্ধারীবিলাপ' (ভবানীপুর ১৮৭* ) ও 
পগ্ঠসার' (১৮৭২), রামকমল বনোপাধায়েব 'লবণনধ কাবা' (বহবমপুর ১৮৭০ ),* মদনমোহন 
মিত্রের 'কবিতাকদন্ব' (১৮৭৭ ) ও 'পদ্যমোপান' (এ) , জয়গোপাল গোস্বামীর 'চারুগাথা” (৮৭১), 
দক্ষিণারগীন চট্টোপাধ।য়েৰ 'সুললিত কাব্য' (১৮৭১)৯, চন্দ্রকান্ত বন্দযোপাধ্যায়ের 'রসাবলী কাবা" 
€ ১৮৭২), কিশোরীলাল রায়েব 'নলদময়ন্তী কাব্য (১৮৭২), প্রীনাথ চন্দের 'সন্ভাবকৃহ্ষম' (১৮৭২) 
ও “কাব্যকৌমুদ্ী' (১৮৭৭ ), উপেন্দ্রনাবায়ণ রায় চৌধুরীর 'রামবনবাস কাবা" (মুশিদাবাদ ১৮৭২) 
ও 'বীবাবণী কাবা' (১৮৭৭ ), অনাধবন্ধু বাযের “বৈদেহীবৈধব্য' ( ঢাক| ১৮৭৩), ইত্যাদি । 
১২৭৫ নালে বা! তাহার পূর্বে এই কাব্যগুলি বাহির হইয়াছিল--প্রিয়কাব্/', “মুকুন্দবিলাপ কাবা" 
“বাঙ্গাল কাব্য' ও 'নলচবিত কাব্য' । এগুলির নাম মাত্র জানা আছে। 
সবল শিশুপাঠ/ কবিতাপুস্তকের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগা হইতেছে যছুগোপ।ল চট্টোপাধায়ের 
ঠিন ভাগ 'পঞ্ঠপাঠ' (১৮৬৮-৬৯ ) এবং নাট্যকার মনোমোহন ব্হর 'পছ্মালা' (১৮৭০ )। 
নুর্ধকূমাব সেনগুপ্তেব 'চিত্তসস্তোধিণী'র (১৮৭) কয়েকাট কবিতায় ছড়ার ছন্দ অবলশ্বিতত 
হইয়াছে । 'সেকালেব আক্ষেপ কবিতায় হেমচন্দ্র বনদে/পাধ্যায়ের রচনার পূর্বাভাস মিলে। যেমন, 
বিদ্বা। গেল, বুদ্ধি গেল, লোপ হয়েছে জ্ঞান । 
পৈতে ছি'ডে এখন হুকুম কাঠীন্‌ গুলি আন ॥ 
'অন্দবেতে জুতো সেলাই হয়ছে বিধান । 
হি"দ্ুব নারী শিল্প শিখে, বিবী বেতন পান । 


সহ 

রঙ্গলাল বন্দ্যোপাব্যাঁয়ের রচনায় উদ্ধদ্ধ হইয়! ধাহারা এতিহাসিক ও রোমার্টিক 
পছ্য-আখ্যারিকা লিখিয়াছিলেন তাহাদের মধ্যে অগ্রণী হইতেছেন বনোয়ারীলাঁল 
রায়। ইনি সংবাদপ্রভাকরের একজন নিয়মিত লেখক ছিলেন । রামনারায়ণের 
মালতীমাধব-নাঁটকের গানগুলি ইহাঁরই রচনা । বনোয়ারীলালের পঙ্াগ্রন্থ 
হইতেছে “কোকিলদৃত'এর অন্ুবাঁদ (১৮৬১), কৃষ্ণলীলা কাব্য ঘবারকাকেলি- 
বিলাপ? (১৮৬৩), আখ্যায়িকা 'যোজনগন্ধা" (১৮৫৮) ও 'জয়াবতী” (হাওড়া 
১৮৬৫) এবং 'কুমুদ্ধতী নাটক? (১৮৬৮)। জয়াবতী পদ্মিনী-উপাখ্যানের 
অনুসরণে “রোম্যান্স অব হিষ্টরি ও চিরাগত-স্ুপ্রসিহ্ধ জনশ্ররতি অবলম্বন 
, করিয়া” লেখা। হরিমোহন মুখোপাধ্যায়ের গছ্য-আখ্যায়িকা '্জয়াবতীর 
উপাখ্যান' ছুই বৎসর পূর্বে বাহির হইয়াছিল। আখ্যায়িকার নায়িকা জয়াবতী 
চিতোরের রাজা রত্বসেনের কন্যা, নায়ক জয়পাল মূলতাঁনের যুবরাজ। 
এখানেও স্থলতান আলাউদ্দীন প্রতিবাদী । তবে কাহিনী বিষাদাস্ত নয়। 


১ অপর রচন। 'জঞানপ্রভা' (১৩১৯) উপন্যাস। 
॥ কাব্খানির কিছু আদর হইয়াছিল; দেশগ্রীতি-উদ্দীপনার জন্তু । 


১৬৪ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


অনেক রকম ছন্দের প্রয়োগ আছে, এমন কি সংস্কত ছন্দেরও। যেমন, 


ইন্দ্রবজা, 
পাঠান ভেসে অতিকোপ-নীরে | 
অশ লীল ভাষে কয় হিন্দু বীরে ॥ 
কাহার দর্পে দিস্‌ গালি নানা। 
তোদের আছে বল ভাল জান। ॥ 
ললিতমোহন ঘোষের “'অচলবাঁপিনী'তেও (চুঁচুড়া ১২৮১) রঙ্গলালের 
অন্ভকরণ আছে। বইটি গছ্যকাঁহিনী কিংবা উপন্যাস নয় । 
চন্রশেখর বন্য্যোপাঁধ্যায়ের “ভারতভ্রমণ কাব্য'এ (১৮৬৫) রঙ্গলাঁলের ও 
মধুস্থদনের প্রভাব আছে যথাক্রমে ভাবে ও ছন্দে। ঈশানচন্ত্র বন্থুর চীরি- 
সর্গাত্বক “চিত্তবিনোঁদন কাব্য? (বর্ধমান ১৮৬৮): ভাঁরতভ্রমণেরই মত । ইহাতে 
মধুস্থদনের প্রভাব খুব স্পষ্ট। লেখক ভূমিকাঁয় বলিয়াছেন, “জননী ভারতভূমির 
দুরবস্থা কীর্তনের দ্বারা সর্বসাধারণের করুণাঁসঞ্চয়ের উদ্দেশ্তেই আমি এই 
অভিনব পরিচ্ছেদ দ্বারা সকরুণবাঁদী চিত্তরবিনোদকে সমীজনেপথ্যে অবতারিত 


করিলাম” ॥ 
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রঙ্গলাঁল বঙ্গ্যোপাধ্যায়ের অনুজ গণেশচন্দ্রও (?-১৮৬৩ ) ঈশ্বরগুপ্তীয় কবিতাঁকার 
ছিলেন। ইহার লেখা মংবাদপ্রভাকরে বাহির হইত। রঙ্গলাল ও গণেশচন্দ 
বাল্যে যৌবনে খিদিরপুরে মধুস্থদনের প্রতিবেশী ও বাল্যবন্ধু ছিলেন। গণেশ- 
চন্দ্রের প্রথম কবিতার বই “চিত্তসস্তোধিণী'র ( ১৮৬৩) ছন্দে ব্রজাঙ্গন! কাব্যের 
অন্গসরণ ব্যর্থ হয় নাই। যেষন, 


নট-নাগর হে । 
দেলিবে কি আজ তুমি নাগ্রদোলায়? 
পাকে পাকে দিব ফেলে তুলিব তোমায়; 
বাছি বাছি সমতুলে, 
বসাইব সখী দলে 
যুগে যুগে সকল ঝোলায়।**" 
সথি রে কি হেরি! ওকি নীলগিপি ! কি জলধর ? 
কর অনুভব সেইদিকে তব, নয়ন রাখি; 
পে অঙ্গ দোলায়, নয়ন হেলায়, প্রসারে কর, 
যেতে যেতে ছুটে, ঝে*কে ঝেণাকে উঠে, মানস পাখী । 


১ অপর রচন। 'নীতিকবিতাবলী' (১৮৮৭ )। 


কবিতায় গতানুগতি ১৬৫ 


গণেশচন্্র আরো ছুইখানি কবিতার বই বাহির করিয়াছিলেন, 'খতুদর্পণ' 
€ ১৮৬৪) ও রুষ্ণবিলাস' (১৮৬৪ )। গণেশচন্দ্রের ইচ্ছা ছিল কাঁলিদাসের 
খতুসংহারের মত বাঙ্গালাদেশের ষড়খতুবর্ণন কাব্য লেখেন। প্রকাশিত 
বইটিতে শুধু “বসম্ত” ও “শিদাঘ-ধতুসহ মাঁনব স্বভাঁব বর্ণন” আছে । কাঁব্যটি 
একেবারে ঈশ্বরগ্রত্ের ভাবে-ভাষায় লেখা । কলিকাঁতার সাহেবদের ও 
সাহেবি-ভাবাপন্ন বাবুদের প্রতি কটাক্ষ আছে। সেকালের শহর-মফঃন্বলের 
সমাঁজ-সংসারের ট্রকিটাকি বর্ণনা এঁতিহাসিকের কাজে লাগিবে। যেমন 
সেকালের কলিকাতার অবস্থাপন্ন বাড়ির মেয়েদের কেশবেশ-আচরণ বর্ণন|। 
কেশ বেশ অলঙ্কার, চার্দ। লয়ে অহঙ্কার 
স্বীয় বশে সংসার শাসন, 
সুচিকর্মে অনুরন্ত, বিলাতী বিবীর ভক্ত 
প্রিয়কর ইংবেী বাসন। 
চিকর বিহ্যাস কত, বিবীয়।ন। বেণী মত 
বাধ! মন-সন্ত্ ফিরাঙ্গী, 
বেদিয়। মনোরপীন, ফরাসী মানভগ্রন, 
এলো-মন নন্থষ্ট তেলাঙ্গী, 
ভিক্টে।রিয়া কানঢ।ক।, মন-রাখ। মানচাঁক, 
একবেণী ওলেন্দা কবরী, 
এইকপ কতমত, বেশহুষ। অবিরত, 
পতি অনুগত। বিষ্ভাধরী , 
স্বামী মতে অভিমত, আমোদ প্রমোদে রত, 
হাস্ত ভাষ বিরহ-বিজনে, 
গণ্য পদ্য পাঠে মন, সভাতার প্রকরণ, 
সমীহাবিহীন মান্ত জনে, 
মধুসদ্নের প্রভাব পাই শুধু “অনুষ্ঠান”এ বাণীর আহ্বানে । তাহাঁও অবশ্য 


মিত্রাঙ্ষরে ॥ 


রঃ 

অমিত্রাক্ষরের সৌন্দর্য ও শক্তি ধাহার। হদয়জ্ম করিতে পারিলেন না ত্রাহারা 
কেহ কেহ মধুস্দনকে পাশ কাটাইয়৷ সংস্কৃত ছন্দ আমদানি করিতে তৎপর 
হইলেন। তাহাদের প্রয়াস কচিৎ সাময়িক বাহবা পাইলেও মোটামুটি ব্যর্থ 
হইয়াছিল। আধুনিককালে সংস্কৃত ছন্দ বাঙ্গালা কাব্যে ব্যাপকভাবে 
চালাইতে প্রথম চেষ্টা করিয়াছিলেন ভূবনমোহন রায়চোধুরী। ইহার 
“ছন্দংকুস্থম' (১৮৬৪) সংস্কৃত ছন্দোমপ্তরীর বাঙ্গালা ভাঙ্কের মত। প্রত্যেক 


১৬৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ছন্দের উদাহরণ সংস্কতে এবং বাঙ্গালায়, এবং সেগুলির ঘারা ঞ্গ্ররুষ্ণের 
মানভিক্ষোপন্তাস ও যুগলমিলন” বধিত। ছন্দ:কুক্থমের, অব্যবহিত পরে লেখা 
হইয়াছিল প্রথম খণ্ড "পাগুবচরিত কাব্য” তবে ছাঁপা হ্ইয়াছিল অনেক 
বছর পরে (১৮৭৭) রমেশচন্দ্র দত্তের আগ্রহে । লেখকের উদ্দেন্ট, “আদো 
সংস্কতছন্দঃঘকল সাধুভাষায় ব্যবহারের উপযোগিতা-প্রদর্শন, দ্বিতীয়তঃ হন্ব দীর্ঘ 
উচ্চারণ বৈষম্যে সংস্কৃতভাষার সহিত তদগর্ভজাতা প্রাকৃত ভাষার ভেদভাঁব 
নিবারণে পুনমিলন সম্পাদন”। শ্গ্ধরা করকাঁগতি মন্দাক্রীস্ত/ বসস্ত- 
তিলক উপজাঁতি মেঘবিস্ফুজিতা বংশস্থবিল মণিমালা তৃণক ছায়া শোভা 
মালিনী শিখরিণী শাদূ'ললসিত কুস্থ মিতলতাবেল্পিত অনুষ্টপ্‌ বেগবতী চিত্রলেখা 
তোটক অসদ্বাধা হারিণী ও চমত্কারিণী--এই বাইশ ছন্দে পাগডবচরিতের 
বাইশ সর্গ রচিত। ছুইটি উদাহরণ দিতেছি । 


মন্দাক্রাস্তা, 
ক্রোড়ে পৃষ্টে কখন লইয়! মস্তকে স্বন্ধদেশে, 
বালক্রীড়া৷ সতত করিতে পঞ্চ পুত্রের সঙ্গে । 
শৃচ্য ন্নেহে কহিনহদয়ে বিয়া সে সবাকে 
গুপ্তস্থানে গমন করিলে কেমনে হে মহাস্বন্‌ ॥ 
বসস্তৃতিলক, 


রাজা সভাসদ তথ। যত পৌরবর্গে 

বাঞ$্। শুনে চমকিয়। চলিলেন সবে । 

স্ত্রীপুত্র সংহতি লয়ে নগরীর লোকে 

হষ্টান্তরে গতি করে খষিদর্শনার্থে ॥ 
বাঙ্গীলার মত, অর্থাৎ দীর্ঘস্বর তু্ব করিয়া, পড়িলে শেষ শ্নোকটি পয়ারের 
মত শুনাইবে, শুধু একটু খটকা থাকিবে প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ চরণে শেষ 
অক্ষরে । 

কাব্যমঞ্জরী' (১৮৬৮ )-প্রণেতা বলদেব পালিত ( ১৮৩৫ ১৯০০) তিন সে 

ভর্তৃহরি কাব্য” (১৮৭২) লিখিয়াছিলেন আগ্যন্ত সংস্কৃত ছন্দে। ভর্তৃহরির 
ভাষা বিভক্তিহীন সংস্কত। নিযে উদ্ধৃত শ্লোকটির তৃতীয় ছত্রে ক্রিয়াপদ ছুইটি 
ছাঁড়া কোন বাঙ্গালা শব্ধ নাই, এবং সে দুইটির উচ্চারণও বাঙ্গালার মত নয় । 

ইতস্ততশ্চলিত শৃণ্ড ভীষণ, 

প্রচণ্ড বজ্রোপম বুংহিতধ্বনি। 

বিরাজিছে তোরণ পার্থ শোভিয়া 

প্রভিষ্ন যুথ প্রতিবদ্ধ শঙ্খলে। 


কবিতায় গতানুগতি ১৬৭ 


স্কৃত ছন্দে লেখা কাব্যটির অসাফল্যে বলদেব পরবর্তী রচন। “কর্ণার্জন 
কাব্য'এ (প্রথম খণ্ড ১৮৭৫) প্রধানত মিত্রাক্ষর বাঙ্গাল! ছন্দই অবলম্বন 
করিলেন, কেবল সর্গীস্তিক ছুই-তিনটি শ্লোকে এবং পঞ্চম সর্গে সর্ষের স্তোত্রে 
সংস্কৃত পঞ্চচাঁমর ছন্দ ব্যবহার করিলেন । ভূমিকায় বলদেব লিখিয়াছেন, 
সংস্কৃত কাব্যে মে সমস্ত হুললিভ ছন্দ ব্যবঙত হইয়1 থাকে, বাঙ্গালা পছযে সেই সমস্ত ছন্দ 
প্রয়েগ করিতে পারিলে অবগ্ঠই তাহার কিছু না কিছু সৌন্দ্যবৃদ্ধি হইতে পারে; কিন্তু 
এতন্দেশে স্বরবর্ণের লঘুত্ব ও গুকত্বের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়৷ পাঠ করিবার প্রথা না থাকাতে, 
এ সকল ছন্দ সর্ধ সাধারণের নিকট সমাদৃত হয় না। আমার “ভর্তৃহরি কাব্যই” ইহার 
ৃষ্টান্তস্থল। সেই কারণবশত;ঃ আম্মি এ প্রকাব রচনায় আর প্রবৃত্ত হইতে সাহসী 
হইল।ম না। কেবল পঞ্চম অর্গে হুযেব স্তোত্র এবং প্রতি সঙ্গের শেষে ২।৩টি কবিতামাত্র 
সংস্কৃতচ্ছন্দে লিগিয়াই ্গান্ত থাকিলাম । 
অজ্ঞাতনাম! লেখকের “ললিতকবিতাঁবলী'তে (১৮৭০) ও “কাব্যমালা"য 
(১৮৭১) সংস্কত ছন্দের ব্যবহার দেখি। কেহ কেহ এই বই দুইটিও বলদেব 
পাঁলিতের লেখা ধলিয়া মনে করেন । 
মহেশচন্ত্র শশার ত্রয়োদশ-সর্গীত্বক পনিবাঁতিকবচবধ" (১৮৬৯) সংস্কৃত 
অলঙ্কার-শাস্ত্রানুযায়ী “বাঙ্গাল! মহাঁকাব্য”। লেখকের আদর্শ ভারবি ও মাঘ। 
ছন্দ প্রধানত পয়ার। অন্য ছন্দের ব্যবহারে কিছু নৃতনত্ব আছে! যেমন, 


এইরূপে ধনপ্রয়ে সুস্থ করি মাতলি 
বাজি-পৃষ্টে কশা হানে দেবলোকে যাইতে । 
জয়-আনন্দেই বুঝি তুরঙ্গম-আবলি, 
উড়িল গরুড়-সম অতি লঘু গতিতে । 
বিহারীলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের অই-স্ন্ধাত্মক “শঞ্তিসস্তব কাব্য'এ (১৮৭০ ) 
মহিষাস্থরবধ-কাহিনী বণিত হইয়াছে। ছন্দ মিত্রাক্ষর পয়ার, তবে অমিত্রাক্ষরের 
ঘত স্বাধীন যতি। গ্রস্থকারের “পূর্বাভাৰ” হইতে জানা যাঁয় যে তাহার আগে 
আর একজন লেখক কাব্যে এই রকম “মিশ্ররীতি, অর্থাৎ মিত্রাক্ষর অথচ 
অমিত্রাক্ষরের ন্তায় রচনার রীতি” অবলম্বন করিয়াছিলেন। 
হরিচরণ চক্রবর্তীর তিন-সর্গাতবুক প্রথম খণ্ড “ভদ্রোদ্ধাহ কাব্য'এ (১৮৭১) 
শ্রবৎস-চিন্তার উপাখ্যান বণিত হইয়াছে । ছন্দ পয়ার ও একাবলী। পয়ারে 
মাঝে মাঝে হ্বাধীন যতি দেখা যায় । আভিধানিক শবের ব্যবহারে এবং 
উপমা-উৎপ্রেক্ষায় মধুস্থদনের প্রভাব আছে। 


ঘপিশাচোদ্ধার” (১২৭০ সাল )-প্রণেত] নবীনচন্ত্র দাস) তাহার "অযোগ্য- 


১৬৮ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


বিবাহ" (১৮৬৮) ও কালিদাসের বিগ্যালাভ কাব্য'এ (১৮৭৬, দ্বি-ন ১৮৯১) 
সর্গবন্ধ আশ্রয় করিলেও প্রাচীন পন্থারই অবিকল অন্ুসর্ণ করিয়াছিলেন। 
অযোগ্য-বিবাঁহের মুদ্রণে মাইকেল মধুস্থদন দত্ত অর্থসাহায্য করিয়াছিলেন বলিয়া 
লেখক কৃতজ্ঞতা প্রকাশ করিয়াছেন। নবীনচন্দ্রের১ অপর কবিতাঁর বই 
'্রন্ষশক্তি বিবরণ'এ (১২৯৬ সাল) ত্রাঙ্ষের দৃষ্টিতে জয়দেবের কাহিনী বণিত 
হইয়াছে । নবীনচন্দ্র মিশন রো-স্থিত জন টমাসের আপিসে কাজ করিতেন। 
জন টমাঁস ও তাহার অন্থজ উইলিয়ম টমাঁস ব্রঙ্গশক্তি-বিবরণ ছাঁপিতে অর্থ- 
সাহায্য করিয়াছিলেন ॥ 


৫ 
সমসাময়িক অনেক কিতাকার মধুন্ছদনের অনুকরণ করিতে চেষ্টা করিয়া- 
ছিলেন। ইহীদের রচনাশক্তি তেমন না থাকিলেও ছন্দের দিক দিয়া ইহারা 
সমসাময়িক কবিতাঁকর্ণকে কতকটা বেগবান্‌ করিয়াছিলেন । মেঘনাদবধের 
অনুকরণ হইয়াছিল সব চেয়ে বেশি, এবং সবচেয়ে ব্যর্থ। তবে চতুদ্শপদী 
কধিতাঁবলীর অন্থকরণ সর্বদা ব্যর্থ হয় নাই। 


মেঘনাদবধের প্রথম অনুকরণ হইতেছে দীননাথ ধরের ( ১২৪৬ সাঁল-)+ 
“কংসবিনাশ কাব্য? প্রথম খণ্ড (১৮৬১)। চারি সর্গে লেখা কাঁব্যটি আগ্যোঁপাস্ত 
সনাতন পয়ার ছন্দে লেখা । অন্যথা মেঘনাদবধের অন্ধ অনুকরণ আছে। 
যেমন, পগ্রভাঁতিল রাতি এবে উদ্দিল মিহির,” ণ্চল মাতিঃ শ্বেততুজ! 
স্থানান্তরে যাই,” “হায়রে কুরঙ্গ যথা কিরাতেরি ভয়ে,” ইত্যাদি । নিদ্রা- 
্বপ্ন-মীয়া-আরাধনা প্রভৃতি দেবী-চরিত্রের কল্পনা মধুস্থ্দনের কাঁছে খণ। 
এমন কি নামধাতুর প্রয়োগেও লেখক পশ্চাৎ্পদ হন নাই। রচনা একেবারে 
ব্যর্থ । 


মিত্রাক্ষর রচনাগুলি যেমন তেমন হোক অমিত্রাক্ষর “কাব্য”গুলি 
ছেলেমাচুষি ছাড়া আর কিছু নয়। অনেকগুলি আবার ছেলেমানুষেরই রচনা । 
যেমন, প্রফুল্লচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যয়ের পময়ভ্ভীবিলাপ কাব্য” (১৮৬৮) ও ম্বরণ- 


১ পিত।র নাম ব্রজনাথ। নিবাস নবদ্বীপের পৰে শ্রীনগর পরগনায় কুজরবাগী গ্রামে। 

২ দীননাথের অপর বই হইতেছে ছুইটি ছোট কাব্য_-প্রশ্থৃতি বিয়োগে তন্তা৷ হত" এবং 'ত্রিশূল' 
(১৮৮৩), বল্লালচরিতের বঙ্গানুবাদ, এবং নিত্য।নন্দোর অন্ুুচর উদ্ধারণ দত্তের জীবনী | 'উধাচরিত' 
(১৮৭৭ ) হইতেছে ইহার জোট পুত্রের জীবশী | 


কবিতায় গতানুগতি ১৬৯ 


বিজয় কাব্য” (১৮৬৯ )। ভারতচন্দ্র সরকারের; “মদন-ভন্ম” প্রথম থণ্ডে (ঢাঁকা 
১৮৬৬) পয়ার ছাড়া অন্ত ছন্দেও অমিত্রাক্ষর-পদ্ধতি খাটানো হইয়াছে। 
যেমন, 

বিভ্রম বিলান নেত্রে সোহাগের গদগদ 

স্বরে-স্্িতষয়মুখে_ হায় সে কটাক্ষ ম্মিত 

হাঁনিল হললোপম, ভব বিরহিণীকুলে । 

গিরিশচন্দ্র বন্ুর সাত সর্গ 'স্বরগত্রঈ কাব্য” (১৮৬৯)১ খিল্টনের মহাঁকাব্যের 

ভাঁবানুবাদ। মিল্টনের ভাব ও মধুস্থদনের ভাষা চরম দুর্গতি পাইয়াছে এই 
রচনাঁটিতে । এই উতৎকট রচনার একটু নমুনা দিই । 

তোষামোদ প্রিয় সেই স্বর্গের অধাপ, 

তাতেই উন্ততি দেখ কিঞ্লুক পায়, 


পরাজিত বর্করাট বরুড় বরুত্রে 
হয়েছে এখন, 


ইহার অনেককাল আগে গিরিশচন্দ্র ইংরেজী হইতে হোঁমরের ইলিয়দের 
গ্রথম সর্গ বাঙ্গাল! পদ্ধে অন্থবাঁদ করিয়াছিলেন ( ১৮৩৭ )। 


সব্গতরষ্ট কাব্যের সঙ্গে উল্লেখযোগ্য হইতেছে গোঁপালচন্ত্র চক্রবর্তীর ঘোড়শ- 
সর্গময় স্থুবৃহৎ “ভার্গববিজয় কাব্য' (রচনা ১৮৭২, প্রকাঁশ ১৮৭৭)। সংস্কৃত 
শব্ের ব্যবহারে লেখক একেবারে নিরঙ্কুশ । ভালোর মধ্যে এইটুকু যে 
উপসংহারে সমসাময়িক বাঙ্গালী কবিদের নাম এবং বাঙ্গীলা ভাষার বন্দন। 
আছে। ৃ 
ব্রজনাথ মিত্রের “কাদন্বরী কাব্য'এ (১৮৬৯) মধুস্দনের অন্করণ প্রায় 
আক্ষরিক। তিন সর্গে লেখ কাব্যটির বিষয় বাঁণভট্রের বণিত কাহিনী নয় । 
ইহাতে “দাপরকে ধর্ধরাজ, বারুণীর কন্তাকে কাদম্বরী করিয়া, তাহার সহিত 
কলির বিবাহ, অনন্তর তাহাদের রাজ্যাধিকার পর্যন্ত বণিত হইয়াছে ।” রামচন্দ্র 
মুখোপাধ্যায়ের পদানবদলন কাব্য'এর (১৮৭৩) বিষয় শুস্তনিশুস্তবধ-কাহিনী | 
অজ্ঞাতনামার “যাঁদবনন্দিনী কাব্য'এ (১৮৮০) স্থভদ্রাহরণ-কাহিনীর বর্ণনা 

১ ইহার 'জানকী-প্রনঙ্গ' (চাকা ১৮৭৪ ) ছোট বই, অমিত্রাক্ষরে লেখা, মেঘনাদবধের চতুর্থ 
স্গের অনুসরণ । 


* নামপৃষ্ঠায় লেখকের নাম নাই। গ্রন্থনামের শীর্ষে আছে “13089'7 ৮০৫ 87৮ [11 
লেখক বোধ করি খ্রীষ্টান ছিলেন। হিন্দুধর্ম এবং ত্রার্মনমাজ দুইই +তনি ভালো৷ চোখে দেখেন নাই। 


৬ আর্ধদশনে রামচন্ত্রের কবিত| বাহির হইত । 


১৭০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


আছে। মধুন্দনের অন্গকরণ নিতান্ত মন্দ হয় নাই। কাব্যটি রোমার্টিক। 
তিনটি গান আছে, তাহার একটি বেন্‌ জন্সনের অনুবাদ |” 


মিত্রাক্ষরে লেখা অপর কাঁব্য্ঞর মধ্যে নাম করিতে হয় 
অঘোরনাঁথ বন্ৰ্যোপাধ্যায়ের “অভিমন্যবধ” (১৮৬৮) ও শ্তামাচরণ শ্রীমানীর 
“পিংহ্লবিজয়? (১৮৭৫ )| 


৯৬৫ 


মধুম্ুননের একাধিক কাবোর অনুকরণ করিয়াছিলেন রঙজনীনাথ চট্টোপাধায়। উহার “রাধাবিল।প' 
( ১৮৭২) ব্রজাঙ্গনার অনুকরণ, 'বঙ্গাঙ্গনা কাব্য' (বরিশাল ১৮৭৬ ) বীরাঙ্গনার। অপর রচনা__ 
'প্রবানীবিলাপ' (ময়মনসিংহ ১৮৭৮ ) ও “ভারতে উধা' (১৮৮৪ )1 ব্রজাঙ্গনার অপর অনুকরণের 
মধো অন্তত তিনখানি বাহির হইয়।ছিল ১৮৭) শ্রীষ্টাবে--সারদাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়ের 'রাধিকাবিলাপ", 
শরীক সরকারের 'ব্রজেগ্বরী কাব্য” এবং নরনারায়ণ রায়ের 'গোপাঙ্গন। কাব্য | বীরাঙ্গনার অনুকরণে 
“কাব” লেপা হইয়াছিল-_রামকুমার নন্দীর 'বীরাঙ্গন। পাত্রোত্তর', প্রসন্নকুমার নাগের 'রাজপুতাঙ্গনা' 
গুরুনাথ সেনগুপ্তের 'বীরোত্তর” (১৮৮৩), যাঁদবানন্! রায়ের 'বীরম্নন্দরী' (১৮৮৪ ), অন্বিকাচরণ 
গুপ্তের 'পত্রাষ্টক' € ১৮৮৫ ), ইত্যাদি | 


চতুর্দশপদী কবিতাবলীর প্রথম অনুকরণ “কবিতীবলী' (১৮৬৭ )-রচয়িত। রামদাস সেনের 
(১৮৪৫-৮৭ ) “চতুর্দশপদী কবিতামালা” (১৮৬৭ )। রামদান বঙ্গদর্শনে পুরাতত্ববিষয়ক নিবন্ধ 
লিখিতেন। রাধানাথ রায়ের 'কবিতাবলী'তে (দ্বিতীয় খণ্ড ১৮৭৩) এবং রাজকৃষ্* রায়েব 
'বঙ্গভূষণ'এ (১৮৭৩ ) মধুস্দনের চতুর্শপদীর অনুকরণ আছে। 


মেঘনাদবধের প্যারডি জগবন্ধু তঞ্জের (১৮৪২-১৯০৫ )৯ 'ছুছুন্দরীবধ কাব্য' নামক কবিতা । 
ইহার 'ভারতের হীনাবস্থা” (১৮৬৬ ) মিত্রাক্ষরে লেখা, 'তপতী উদ্ধাহ' অশিত্রাক্ষরে ৷ 'দেবলদেবী, 
(বহরমপুর ১৮৭০) ও “বিয়সিংহ' (১৮৭০) নাটক । শিক্ষিত সমাজে বৈষ্ণব গীতি-কবিতা 
পরিবেশন করিয়াছিলেন জগবন্ধু সর্বপ্রথম 'মহাজনপদাবলী সংগ্রহ" (প্রথম ভাগ প্রথম সংখা। 
কুম'রধালী ১৮৭৪ . দ্বিতীয় সংখা। ১৮৭৫ ) ও 'ব্রজগাপা' (১৮৭৪) প্রকাশ করিয়া। ইনি নিজেও 
বৈষ্ণবপদাবলী লিখিয়াছিলেন । 'গৌরপদতরঙ্গিণী'র (১৩১ সাল ) সঙ্কলন ইহার বড় কাজ 


ণ. 
রাজকষ্ মুখোপাধ্যার €(১৮৪৫-৮৬) বঞ্িমচন্দ্রের বন্ধু এবং বজদর্শনের বিশিষ্ট 
লেখক ছিলেন। ইহার কবিতা যাঁহীকে বলে “সাধু” এবং নীতিগর্ভ। ইহার 
কবিতার বই-_রূপক কাব্য “বৌবনোগ্ঠান” (১৮৬৮), 'মিত্রশিলাঁপ ও অন্যান্য 
কবিতাবলী” (১৮৬৯), কাঁব্যকলাপ"' (১৮৮০), িবিতামালা, (১৮৭৭) 
ইত্যাদি। একদা সমাদৃত মিত্রবিলাঁপ টেনিসনের বিখ্যাত শোঁচক-কাব্য ইন 


জীযুক্ত অমৃতলাল চক্রবর্তীর প্রবন্ধ ইষ্ট] (সংহতি ভাঙ্র ১৬৬৪ সাল )। 


কবিতায় গতান্ুগতি ১৭১ 


মেমোরিয়াম্এর অনুসরণে লেখা । রাজকৃষ্ণের লেখায় মাঝে মাঝে কবিস্ব 


আছে। যেমন, 'নিশাঁকাঁলে বিহঙ্গমরব'এর শেষ দুই স্তবক। 
চন্্বকারে যেমন কাননে, 
যেখানে মালোক হাসে, অন্ধকার ত।র পাশে, 
সেইরূপ সুখ দুঃখ মানব জীবনে , 
মামাদের শখের নহিত 
চিরকাল যন্ত্রণা মিশ্রিত, 
মধুর সঙ্গাতালাপ বিষের জ্বলনে | 
এ সংসার-সরসীর জলে 
এক বৃত্তে পুষ্পদ্বয়। ফুটে সুথ হুঃখময়, 
কেহ না তুলিতে পারে একটি কমলে ঃ 
একের আশায় নীরে গিয় 
উঠে হতে দুইটি জড়িয়া 
ভ্রমে উভয়ের হার পরে লৌকে গলে । 


রাঁজকৃষ্ণ মেঘদূতের অনুবাদ করিয়াছিলেন (১৮৮২) এবং স্বগ্রামের জন- 
শ্রুতি অবলম্বন করিয়! গঞ্ভে 'রাজবাঁলা” আখ্যায়িকা (১৮৭০ ) লিখিয়াছিলেন ॥ 
রাজরুষ্ণের তথ্যগর্ভ যুক্তিপ্রতিষ্ঠ প্রবন্ধগুলি বঙ্গ দর্শনের মর্যাদ। বৃদ্ধি করিয়াছিল । 
এগুলি 'নাঁনা প্রবন্ধ নামে সন্কলিত (১৮৮৫ )। বি্াপতির কবিতা ও জীবনী 
লইয়! রাজরুঞ্জ সার্থক গবেষণা করিয়াছিলেন ॥ 


ঠা 

আধুনিক ক।লে বাঙ্গ।লী মহিল! কৰি প্রথম দেখা দিয়াছি'লন সংবাদপ্রভাকরের পৃ্।য়, কিন্ত তাহাদের 
নাম ছাপা হইত না বলিয়া ধরিবার উপায় নাই। মহিলার লেখা প্রথম বই কৃষ্চকামিশী দীসীর 
'চিত্ব-বিলীসিনী' (১৮৫৬ )। 'কবিতাম!লী' (১৮৬৫) অজ্ঞাতনামা লেখিকার । তাহার পর 
কৈলাসবাসিনী দেবীর “বিশ্বশেভা” (১৮৬৯ ), অন্নদ হুন্দরী দেবার 'অবলাবিলাপ' (১৮৭২ ), ইন্দুমতী 
দ[সীর 'ছুঃখমালা' (১৮৭৪), অজ্জাতনায়ীর 'কুচ্মমালিকা' ৫১৮৭১), বিরাজমোহিনী দাসীর 
'কবিতাহ।র' (১৮৭৬ ), তুবনমোহিনী দেবীৰ 'শবপ্নদশনে অভিজ্ঞান' (১৮৭৮), নবীনকালী দেবীর 
'শ্বশীনভ্রমণ' (ভবানীপুর ১৮৭৭ ), কামিনীঙন্দরী দ।নীর 'কল্পনাকুন্থম' (১৮৮১ ), ইত্যাদি । মুনলমান 
মহিলার লেখা প্রথম বাঙ্গ।ল৷ বই, ফেঞ্জুন্নিমা চৌধুরাণীর “রূপ জালাল' (ঢাকা ১৮৭৬ ) গণ্ভে-পঞ্ধে 
লেখ৷ প্রণয়মূলক আখ্যায়িকা ॥ 


২ 
ইংরেজী হইতে অনুদিত কাব্য কয়েকটির উল্লেখ আগে করিয়াছি । অনেক দিন ধরিয়া বিশববিদ্ালয়- 
পাঠ ছিল বলিয়া পার্নেলের 'হার্মিট' অনেকেই বাঙ্গাল পদে অনুবাদ করিয়াছিলেন । মর্বাগ্রে রঙ্গলাল 


১ প্রথমে 'তপন্থী' নামে অরুণোদয়ে বাহির হইয়াছিল । গোবিন্দচন্্র শীলের 'সন্নযাসীর উপাখ্যান" 
( প্রথম গণ্ড ১৮৫৭) এবং কেদারনাথ দত্তের 'সম্গাসী'-ও (১৮৬৪ 1) উল্লেখযোগ্য । 


১৭২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বন্দ্যোপাধায়, তাহার পর অপরে। যেমন, ফোট উইলিয়ম কলেজের ভুতপূর্বব অধ।পক ও অদ্ভ্ুত- 
রামায়ণ ইতাদির অনুবাদক হরিমোহন গুপ্তের 'সন্নাসীর উপাখ্যান' (১৮৫৯ )১ লক্ষ্মীনারায়ণ 
চক্রবতাঁর 'সন্্যাসী অথব। স্ুখলাভ-বিষয়ক রূপক' (দ্বি-স ১৩৬৪ ) এবং ভোলানাথ যুখোপাধ্যায়ের 
“সন্নাসীর উপাখান' (১৮৭০) গোল্ডশ্মিথের 'হামিট' অনুবাদ প্রথমে করিয়া ছলেন রঙ্গলাল, 
তাহার পর আশুতোষ মুখোপাধ্যায়, 'প্রমোদকমিনী' (১৮৭১) নামে । পোপের 'এসে অন্‌ মান্'এর 
অনুবাদ হইতেছে কালীমে।হন মুখোপাধায়ের 'মানবতত্ব' € ১৮৭২) এবং দ্রগাদান মুখোপাধায়ের 
“মানবতস্ব কাবা (বরাহনগর ১৮৭৫ )। রাখালদাস সেনগুপ্তের 'শেষ বন্দীর গান' (১৮৭৫) 
স্কটের 'লে অব দি লাষ্ট মিনষ্্রেল্'এর অনুবাদ । অজ্ঞাতনামা লেখকের “পরী ও স্বর্গ' (১৮৭৬) 
মুবের 'লাল্লা রখত্এর অনুবাদ । হ্রেশচন্দ্র মিত্রের 'পদ্যকুহ্ুমাবলিতে ৫১৮৭৬) গোল্ড ম্মিথের 
“ডেজাটেড, ভিলেজ” গ্রের 'এলিজি' ও কুপারের 'ভার্সেন বাই আলেকজাগ্ার গেল্কার্ক' অনুদিত 
আছে। মহিমচন্দ্র গুপ্তের 'স্থখধাম বিনাশ' (প্রথম খণ্ড, ময়মনসিংহ ১২৮৯) 'প্যাঝ।ডাইজ. লষ্ট'এর 
অনুবাদ । ইংরেজী হইতে অনুদিত কবিতার বইয়ের মধো মহেন্দ্রনাথ বন্দোপাধা।য়ের 'কাব/মঞ্জরী' 
(১৮৭৭ ) এবং বনমালা ঘোষের “কবি উপাখান' ( এ ) উল্লেখ করা যায় । 

সংস্কৃত কাব্যের কয়েকটি অনুবাদের কথা আগে বলিয়াছি।১ আরো কয়েকটি-_হরিমোহন 
কর্নকারের 'কুমারসম্তব' (১২৬৫ ),২ শিবচন্ত্র ভট্ট চার্যেব 'অজবিলাপ' (১৮৬৭$ রখুবংশ অষ্টম সগ 
অবলম্বনে ), রাধারমণ অধিকারীর 'দগ্ধমদন' (১৮৭৭ , কুমারসন্ভব অবলম্বনে ), ইত্যাদি ॥ 


১ পৃ২* ভরষ্টব্য। 
* ইহাই বোধকরি কালিদাসের কাব্যের প্রথম বঙ্গানুবাদ । 


হট স্তিচ্ছ্েদ 

উপন্যাসের ত্ুত্রপাত 
সি 
গছ্যে, পচে অথবা গছ্যে-পছ্যে লেখা গল্পকাহিনী-আখ্যাধিক! প্রায় সকল দেশের 
পুরাতন সাহিত্যেই প্রচলিত ছিল। পুরানো বাঙ্গালা সাহিত্যে এইসকল 
আখ্যায়িকা সাধারণত দেবতা মাহাস্মযখ্যাপক কাঁব্যেই পাঁওয়া গিয়াছে । ইহার 
একমাত্র ব্যতিক্রম হইতেছে সপ্তদশ শতাব্ের মধ্যভাগে আরাকান-রাঁজসভার 
আশ্রয়ে রচিত অনুবাদ আখ্যাধ়িকাগুলি। দীর্ঘকাল ধরিয়া! এমন গল্পধাঁরা 
মুসলমান জনগণের মধ্যেই চলিয়া! আপিয়াছে এবং অন্যত্র গৃহীত হ্য় নাই। 
কিন্তু মুসলমান কবিদের হাতেও গল্পরসের বিশুদ্ধি রক্ষিত হয় নাই। কাহিনীর 
উপর প্রায়ই আধ্যাত্মিক বূপকের পোষাক চড়িয়াছে। 

অষ্টাদশ শতাব্দে যখন খাঙ্গীলার নবাঁব কার্যত স্বাধীন হইয়াছে, বিশেষ 
করিয়া তখন হইতে ভাগীরথীতীরে শহর-অঞ্চলে ধনী পরিবারে নবাব-দরবারের 
ধিলাসিতার নিরর্৫থ অনুসরণ শুরু হয়। অনতিবিলম্বে বিলাঁতি বণিকের সঙ্গে 
কারবাঁর করিয়া অথবা ইষ্ট ইত্ডিয়া কোম্পানির রাজ্যবিস্তারে আমুকুল্য করিয়া 
কয়েকটি বাঙ্গালী পরিবার বেশ ধন সঞ্চয় করিয়াছিল এবং মুখিদাঁবাঁদের ভাঁটিতে 
নৃতন নাগরিক “সভ্যতা”র পত্তন করিতে করিতে কলিকাতায় স্বায়িভাবে বাঁস 
করিয়াছিল। এই নবধনীদেরই সভাকবি ভারতচন্দ্র। তাহার প্রভাবে (মধু- 
'সুদনের ভাষায়) যে “5119 ৪1100] 0৫ 1909৮ গড়িয়া উঠিয়াছিল তাহার 
দাপটে উনবিংশ শতাৰের প্রথমার্ধে নবীন কবিতার অঙ্কুর পাঁতা মেলিতে পারে 
নাই। কিন্তু ভূত হইয়া প্রাচীন কবিতা আর বেশি দিন ভর করিয়! রহিতে 
পারিল না। উদীয়মান গগ্যরীতির কাছে আদিরসাত্মক পদ্যরীতি পদে 
পদে হার মাঁনিতে লাগিল। সাধারণ পাঠকের রুচি গন্কাহিনীতে অভ্যস্ত 
হইতে লাঁগিল। 

“নভেল” অর্থাঘ উপন্যাসের আবিতীব সাহিত্যের ইতিহাসে আধুনিক ঘটনা । 
যতক্ষণ পর্যস্ত সভ্য মানুষের মন জীবন সন্বন্ধে বিশেষ ভীবে কৌতুহলী হইয়া 
না উঠে ততদিন উপন্যাসের সন্তাঁবনা থাকে না। পাশ্চাত্য দেশে যখন 
এতিহামিক ও বৈজ্ঞানিক মনৌবৃত্তি জাগ্রত হইল-_অর্থাং মানুষ আধিদৈবিক 
ও আধ্যাত্মিক বিশ্বাস ছাঁড়িয়। এতিহাসিক ঘটনাপরম্পরায় অথব৷ প্রত্যক্ষ ও 
আত্বীক্ষিক জ্ঞানে লঙ্ধ আধিভৌতিক কার্ষকারণের উপর আস্থাবান্‌ হইল-_তখনই 


১৭৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


জগৎ ও জীবন সম্পর্কে তাহার অহেতুক কৌতৃহলের উদয় হইল। তদনুযায়ী 
সাহিত্যন্থষ্টিও নৃতন রূপ লইল, নভেলে। দেঁবদেবী যক্ষরক্ষ রাঁজারানী 
ছাড়িয়া সাধারণ মাঞ্ষের প্রতিদিনের জীবনের বর্ণহীন ৰ্বাহিনীতে উৎসাহ 
জাগিল | টাইপ বা অতিব্যক্তির এবং হীরো বা অতিমানবের স্থান লইল 
সাধারণ লোক, যে লোক বিশেষ কোন সম্প্রদায়ের অথবা শ্রেণীর মুখপাত্র নয়, 
যে নিজেরই প্রাতিনিধি | 

সাহিত্য-ইতিহাসে এই দৃকৃকোণ-পরিবর্তনের আভাস ইংরেজীতে 
রোমার্টিক আন্দোলনের আগে দেখা গেলেও কবিতায় কোল্রিজ-ওয়ার্ডস্‌- 
ওর়ার্থ-বায়রন্-শেলি-কীট্স্ ও পছ্যে-গছ্যে স্কট এই নব-রোমার্টিকতাকে 
জমাইয় তুলিয়াঁছিলেন। এই নব-রোমাট্িকতার রস আর পঞ্চতন্ত্রজাতক- 
কথাসরিৎসাগর-বেতালপঞ্চবিংশতি-আরব্যউপন্তাল-রবিন্সনক্রুসো! প্রভীতি গল্প- 
উপকথার রস এক নয়। উপকথা শিশুমানসের রোমান্স্‌। বয়স হইলেও 
মানুষের শিশুত্ব কখনোই সম্পূর্নরূপে ঘোঁচে ন! বলিয়]! উপকথার মহাধ্যতা কখনে! 
কমে না। উপকথায় রূপেরই প্রাধান্য রসের নয়, রস যেটুকু আছে সেটুকু 
এএকাস্তভাবে বূপকেই আশ্রয় করিয়া। উপকথায় বাস্তবের সঙ্গে কল্পনার বাধ্য- 
বাঁধকতা নাই । কল্পনা সেখানে বাস্তবের অনুগত নয়, বান্তবই কল্পনার অন্তগত। 
তাই অভিজ্ঞতার কার্ধকাঁরণ-সন্বন্ধ উপকথায় শিথিল । উপন্যাসের রস অন্য 
রকম। এখানে কল্পনা যতই কমনীয় হোক তাহাকে ঘটনসম্ভাব্যতা মানিয়! 
চলিতেই হইবে । তবে উপকথার আর উপন্যাসের মাঝামাঝি আমরা যে 
এঁতিহাসিক রোমান্দ্‌ পাই তাহাতে কাহিনীর কালগত স্বদূরতা আখ্যানবস্তবর 
সম্ভাব্যতার দু়বন্ধন খানিকটা আলগা করে বলিয়৷ সেখানে কল্পনা ও বাস্তবের 
মধ্যে সংঘর্ষ এড়ানো যাঁয়। এঁতিহাঁসিক রোমান্ম্‌ তাই উপকথা ও উপন্যাসের 
মাঝের জিনিস । এখানে রূপের আর রসের প্রাধান্ত প্রায় সমান সমান । 

এই প্রসঙ্গে রোমার্টিকত৷ ( রোমান্টিসিজ মূ) কথাটির ব্যাখ্যা প্রয়োজন। 
সভ্যতার ইতিহাসে দেখি যে মান্ষের চিদ্বৃত্তিপ্রকাশের তিনটি স্তর-_রোমার্টিক, 
এঁতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক । রোমান্টিক কল্পনা চলে কালানক্রম ও বাম্তব- 
কার্ধকারণপরম্পরাকে পাশ কাটাইয়া, এতিহাপিক বিবেচনা! হয় কালান্ুক্রম 
ধরিয়া, বৈজ্ঞানিক : ধিঙ্লেষণ: খাটে বাঁস্তব-কার্ধকারণপরম্পরার উপর নির্ভর 
করিয়।। এঁতিহাসিক বিবেচনা ও বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণের মধ্যে তফাৎ বেশি 
কম।- কেন না কালাহ্ুক্রমিকতীর উপরেই কার্ধকারপসিদ্ধান্ত নির্ভর করে। 


উপন্যাসের সুত্রপাত ১৭৫. 


রোমান্টিকতা৷ কাঁলাতিশায়ী | . রোমার্টিক ঈপসা৷ হইতেছে অনির্বচনীয় ইষ্টের 
উদ্দেশে বাঁসনা'অভিসার। 'এই ঈদ্মা চিত্তের সজনী অথব! গ্রহণী বৃত্তির 
দ্বারা উদ্বদ্ধ। কবি যখন, কাব্য.রচনা করেন পন্যাঁসিক যখন উপন্যান লেখেন 
তখন চিত্তের সজনী বৃত্তি ক্রিয়াশীল । আর পাঠক যখন সেই, কাব্য বা উপন্যাস 
পড়িয়া রস পান তখন চিত্তের গ্রহণী বৃত্তি ক্রিয়াশীল। গ্রহণী বুত্তিও একরকম 
সজনী বৃত্তি, তবে তাহা নিজে পথ করিয়া চলে না, অপরের স্থষ্ট পথে দিজের 
মত চলে। 

বাস্তব-দৃষ্টির সঙ্গে রোমান্টিক-দৃষ্টির পার্থক্য অনেকটা কালগত। বাস্তব, 
বর্তমান কালের বিষয়। বস্তুর প্রত্যক্ষ-অভিজ্ঞতা, তাহার সাক্ষাৎ প্রতিক্রিয়াই 
বাস্তব-দৃষ্টিগোচর । রোমার্টিক-দৃষ্টির বিষয়ও সম্পূর্নভাবে বস্তগত এবং প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞতা-সঞ্জাত হইতে পারে, কিন্তু সে দৃষ্টি বাস্তব-দৃষ্টির মত সাক্ষাৎ ও স্বচ্ছ 
নয়। তাহা কালাতীত ভাবনার ইমোশনের রঙে রঞ্জিত হইয়! ভবিষ্যতের পানে 
প্রসারিত। স্থৃতরাং সাহিত্যে রিয়ালিজ মু-রোমার্টিগিজ মের মৌলিক বিরোধের 
কথা উঠিতে পারে না। সাহিত্যস্থষ্টির ধাতই রোমান্টিক। তবে তাহাতে 
সাহিত্যন্রষ্টার জীবনবোধের পরিচয় যতটুকু থাকে তাহাতে সম্ভান্যতার পরিমাণ 
লইয়াই রিয়ালিজ মের ও রোমার্টিসিজ, মের মাত্র। নির্ধারণ করা চলে । 

সুতরাং ইংরেজী সাহিত্যে যেমন বাঙ্গাল! সাহিত্যেও তেমনি, রোমান্টিকতা 
উপন্তাসের পক্ষে অপরিহার্য । আধুনিক কালে সাহিত্যে যাহা আমরা 
রিয়ালিজম্‌ বা বাস্তবতা বলি তাহা আসলে রঙ-পালটানে! রোমার্টিকতা। 
সাহিত্যে বাস্তবতার সঙ্গে রোমার্টিকতার কোন বিরোধ নাই। বিষয়বস্তর বাস্তব 
বিচার-বিশ্লেষণ তখনই সাহিত্যের সামগ্রী হইয়! উঠে ষখন তাহা রসপরিণতি 
লাভ করে। নতুবা তাহা! বিজ্ঞানের বিষয় হইয়াই থাকিবে । বিষয়বস্তকে হৃগ্ঠ 
করিতে পারে শুধু কবিকল্পনা অর্থাৎ রোমাঁ্টিক দৃষ্টিভঙ্গি। অবসশ্ত এখানে 
কল্পনার রোমার্টিকতার সঙ্গেও যে আধুনিক মনের বৈজ্ঞানিক বুদ্ধি মিশিয়া থাকে 
সেকথা স্বীকার করি, কিন্তু রোমান্টিকতার আবরণকেও. তো উপেক্ষা করা যায় 
না। তিক্ত বটিকার মিট-মোড়কের মত তাহাই বিষ্যবস্তকে স্বাছু করে । 

উনবিংশ শতাবেের প্রথমার্ধে বাঙ্গালা উপন্তাসের উৎপত্তি না হইবার 
কারণ প্রধানত তিনটি_-(১) গণ্ভরীতি তখনও পরিণত রসবাহী রূপ পায় নাই, 
(২) ইংরেজী নভেলের সহিত পরি তখনে! গাঢ় হয় নাই, এবং (৩) পূর্বরাগ 
অর্থাৎ বিবাহের পূর্বে অনূড়ার প্রেম এবং অন্ধরাগ অর্থাৎ বিবাহিতা (দ্বিধবা) . 


১৭৬ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


যুবতীর প্রেম তখনও সমাজচেতনায় ধাতস্থ হয় নাই । বিবাহিতার প্রেম সম্ভব 
হইল বিধবাবিবাঁহ আইন পাস হইবার পর হইতে । বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রথম 
উপন্যাস-__রোমান্স্‌ নয়-_বিষবৃক্ষ তাহার প্রমাণ। পূর্বরাঙ্থঘটিত রোমান্স্‌_ 
অনৃঢার প্রেম__বার্লীলী-জীবনে তখনো অসম্ভব ছিল, তাই ইতিহাসের দূর- 
পটভূমিকার আশ্রয় ছাড়া লেখকের উপায়ানস্তর ছিল না॥ 
হু 
ইংরেজী আদর্শে বাঙ্গাল। উপন্তাসের সৃষ্টি হইয়াছে সে কথা ঠিক, এবং 
গগ্রীতি প্রতিষ্ঠা বাঙ্গীলা উপন্তাসকে সম্ভাবিত করিয়াছিল তাহাও ঠিক। কিন্তু 
পুরানো সাহিত্যের উষর ভূমিতেও যে উপন্তাসের অঙ্কুর দেখা দিতেছিল 
তাহার প্রমাণ পাইয়াছি ১৮৪১ খ্রীষ্টাব্বের একটি অপ্রকাশিত পুথিতে । এটি 
একটি বৃহৎকায় 'গোৌরীমঙ্গল' কাব্যে সঙ্কলিত আখ্যায়িকার মধ্যস্থিত সম্পূর্ণ পৃথক্‌ 
রচনা। নাম “মধুমন্লিকাঁবিলাস” |» এই ছোট আখ্যায়িক! কাব্যে লেখক 
মধুক্্দন চক্রবর্তী নিজের বিবাহ-কাহিনী বর্ণনা করিয়াছেন। নায়ক লেখক, 
নাম মধুহ্ছদন, নায়িকা তাহার স্ত্রী, নাম মল্লিকা । রচনাটিতে গাহ্‌স্থ্য উপন্যাসের 
উপাদান বিদ্যমান । পছ্যে লেখা হইলেও বইটি উপন্তাসই, তাই একটু বিস্তৃত 
পরিচয় দিতেছি । 
লেখক ও তাহার পত্বী পূর্বজন্মে ছিলেন ইন্দ্রসভায় গন্ধর্ব-দম্পতী। পত্বীর 

প্রতি এক বিচ্যাঁধর অত্যাচার করে। তাহাতে গন্ধর্ব নির্দোষ পত্বীকে শাস্তি 
দেয়। সেই পাপে গন্ধর্বের নরলোকে জন্ম হইল। 

হরিনারায়ণ চক্রকর্তা মনোহরপুরে ঘর 

এক দুহিতার পরে হৈল তিনটী কুঙর | 

জোট্ঠ পুত্র গুরুপ্রসাদ মধ্যম বিপ্রদাস 

কনিষ্ঠ গন্ধর্ব হৈল হরগৌরীদাস । 

অষ্টম গর্ভেতে জন্ম কি বলিব আর 

পূর্বপাপে নীলকাস্তি হইল প্রচার ! 

বেদের বিচারে পদ্মলোচন রহে নাষ 

লোফাচারে মধুন্ুদন কৈল অনুপাম। 
কয়বৎসর পরে গন্ধরপত্বী পদ্মাবতীর 'জন্ম, হইল। তিনিও অষ্টম গভের 
সম্ভান। এবং তাহারও রঙ কালো। 

' মধুস্দন পণ্ডিত সেনহাট গ্রামে 
তিন পু তাহার হইল ত্রমে ক্রমে । 


সখিখানি অধ্যাপক প্রযুক্ত পঞ্চানন চক্রবর্তী এমএ, ডি-ফিল্‌ কণ্ঠৃক সংগৃহীত । 


উপন্যাসের সূত্রপাত ১৭৭ 


যছুনাথ জ্যেষ্ঠ তার মধ্যম ঈশ্বর 

কনিষ্ঠ মহস্ত নাম এ তিন কুঙউর । 

ছুই গত ষড় গর্ভে পল্মার উৎপত্তি 
এতক্ষণে জন্মিল হইল নীলকাস্তি । 
বেদের বিচারে পদ্মাবতী রাখে নাম 
লোকাচারে মলিকা করিল! অনুপাম । 


মধুস্থদনের বয়স যখন আঠারো আর মলিকাঁর য়স যখন সাত তখন 

দুইজনের মধ্যে ধিবাহের কথা উদ্ভিল। মধুস্থদনের মেজদাদাঁর জামাই তিতুরাম 
ছিলেন মল্লিকাঁর খুড়া। তিনি শ্বশুরবাড়িতে থাঁকাঁর সময় এ সম্বন্ধ আনিলেন। 
তিন দিন পরে তিতুরাঁম কলিকাতায় গেলেন এবং বিবাঁহসম্বন্ধের পরে প্রচুর 
অর্থ উপার্জন করিলেন। বাড়িতে ফিরিয়! স্বন্ধের কথ! তুলিলে মেয়ের মা কথা! 
দিল কিন্তু পিতা ও অপরে খুশি হইল না । 

বরের কলঙ্ক রটালে ঠাই ঠাই 

শুনিঞ| সভার মনে ধরে ভয় নাঞ্িি। 

মল্লিকার তাত মধু দুঃখ পায়্যা মনে 

বলে ছিছি ছারকপালায় বেটা দিব কেনে । 
ভাবী জামাই মধুস্থদনকে নিন্দা করার পাপে ভাবী শ্বশুর মধুস্থদন শীদ্তই 


মারা পড়িল। শুনিয়া ভাবী জাঁমাই হায় হাঁয় করিতে লাগিল এই বলিয়া 
পিত। করে নান্দিমুখ শ্বশুব করে দান 
তবেত বিবাহের বড় বাড়এ সন্মান । 
আাদ্শাস্তি চুকিয়া গেলে কিছুদিন পরে মনিকার মা বড় ছেলে যছুর কাছে 
খিবাহের কথা তুলিল। যছু অমত করিয়া! বলিল, বর স্থবিধাঁর নয়। 
প।গল বিভোল ভোল। শুনি পরম্পরে 
কেমন করিয়। মাত। ভগ্রী দিব তারে । 
চক্ষু টের বলে সভে দেই টিটকারি 
ন৷ বুঝে সম্বন্ধ কৈল নির্বাহিতে নারি । 
যদ্যপি জননী তোর জামাত। যোগ্য হয় 
পদ্মফুলের মাঝে যেন পাদকুড়। পোক রয়। 


ম| উত্তর করিল, 
কানাকুজী। হয় ষদি বাকা আছে মোর । 


ছেলে মানিল না। . 
যছু কহে যদাপি জামাই কর তারে 
দেশে দেশে কলঙ্ক রটাবে নারীনরে । 


১২ 


১৭৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
মা বিচলিত হইয়া বণিল, তুমি নিজে গিয়া বরকে দেখিয়া আইস। 


নয়ন থ।কিতে কেনে শুনহ শ্রবণে 
নিরখিয়া দেখহ পাইবে বিবরণে । 


যছু রাজি হইল। মেয়েকে কোলে তুলিয়। লইয়া! মা কীদিতে লাগিল, 
হায় গে। অভাগীর বাছা এই ছিল কপালে 
কানা খোঁড়া কুচ্ছিত বর তোমারে ঘটালে । 
আমি কি করিব বাছা কপাল তোমার 
দুঃখের উপরে দুখে সহ কি আমার । 


বাড়ির মেয়েরা কন্যা এবং বর দেখিতে কৌতুহলী হইল। 
পড়শীর কাছে কন্য। কহে পরম্পর। 
সত্য কি ঘটিল মোর কান। খোঁড়া বর । 
কহেন হুন্দরী এহ। কেমনেতে জানি 
পরাপর তোমার বাপের ঘরে শুনি । 
যতজন পুরবানী একত্র মেলিয়া 
বলে দূর কর দরিদ্রের দিব নাই মেয়।। 
যদ্যপি সে ধার্য হয় নিন্দা নাঞ্জি থাকে 
'আখি ভরি দেখিয়। মল্লিক! দিব তাকে । 


একথা বরের কানে যথাসময়ে গেল। মধুস্থদনের মনে দুঃখ হইল, কন্া 
দেখিবার কৌতৃহলও জাঁগিল। 
শাশুড়ী সন্বন্ধী মেলি সকলে 
কানা বলে মোর নাম রটালে। 
এতেক লাঞ্ছন৷ ছিল কপালে * 
এ দুখ আমার যাবে ন। মলে। 
এতেক লাহ্থন। যাহার জন্যে 
দেখিব সে জন কেমন কন্যে। 


মধুস্থদনকে সেনহাটে আনা হইল। বর দেখিয়া সকলে পছন্দ করিল। 
খাওয়-দাওয়ার পর কন্যা দেখিতে মধুস্থদরনের বাঁসনা হইল । 


রাজুর জ্যেষ্ঠ কন্যা আদরমণি তাহারে ডাকিয়া আনি 
কহিলেন সব বিবরণ 
আইলাম যেই জন্যে দেখাহ মল্লিকা কন্যে 
তবে আমি যাই নিকেতন। 
আদর পরিহান্ত করি রুয় শুন বর মহাশয় 
দরশন করিবে যদি তুমি 
সঙ্গেতে চল আমার বাঞ্ছ। পুরাব তোমার 


দেখাব মল্লিকা নামে ভগ্রী। 


উপন্থাসের স্ুত্রপাত ১৭৯ 


মোহন পণ্ডিতের দ্বারে তথায় বস্তায় বরে 
মল্লিকা আনি করায় প্রদক্ষিণ 
প্রদক্ষিণ হয়ে যার ভাব তার বুঝা ভার 
কন্যার মায় বড়ই কঠিন। 
মেয়ে দেখিয়৷ পছন্দ খুবই হইল, মুখে কিন্তু মধুস্থদনের অন্যরকম কথা 
অন্তরে ইচ্ছুক অতি বাহিরে না জাগে 
ছলা করি কহে তিতুর পুরবাসী আগে । 
বর বলে বৃদ্ধ মেয়ায় বিয়ায় কাজ নাই 
গয়নাগাঠী দেও ফিরে দেশে চলে যাই। 
দেখিলাম সৌধার্য বটে তোমাদের কন্যে 
এতেক লাঞ্চনা মোর এ নারীর জন্যে। 


সকলে হাসিয়া উঠিল। 
টিটকারি দিয়া বরে কহে সর্বজন 
বুঝিব তোমার বাপে যাহ নিকেতন। 
মধুক্থদদন বাঁড়ি ফিরিলে সকলে জিজ্ঞাসা করিতে লাগিল, 
ভাল করে দেখিলে ভায়্যা দেখিতে বটে ভাল 
কতেক তোমার নিন্দ। সত্য করি বল। 


উত্তরে 
বর কয় সে মেয়ে নয় মোর যোগ্য নারী 
গবর! গেঁড়া মেয়ে লম্বা তার দাড়ি । 
খেদে বলে খাদ। সেট1 পিচডাঁ-ম।খা। তায় 
কূচ্ছিত বরণ হেরে অঙ্গ জলে যায়। 
শুনিয়। 


মাত।য় বলে মাগন। পেয়ে ঘটালে সে নারীরে 

বস্ত্র অলঙ্কার দ্রব; আন গিয়। ফিরে । 
মল্িকীদের বাড়িতে বর লইয়৷ মতান্তর ঘটিল। 

কেহ বলে ভাল বর কোন নিন্দা নাই 

কেহ বলে দরিদব্রেরে বেটা দিতে নাই। 

কেহ বলে গজচক্ষে দেখিতে ন পায় 

কেহ বলে বাক্য দিলে দেহ গরিয়। তায়। 


মেয়ের মা বলিল, বাড়ির কর্ত। তিতুরামের যাহা মত তাহাই হইবে। 


যছু ও শিবু তিতুরামের মত ফিরাইতে কলিকাতায় গেল। শিবু তিতুর 
কাছে বরের বিবিধ দৌঁষ দেখাইয়া বলিল, 
চাক্ষুষেতে না৷ দেখিলে 
ঘটকের কথায় ভুলে 
ব্রাহ্মণেরে বাক দিলে 
দৃদ্ধবসে হইতে বাতুল। 


১৮০ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


তিতুরাম বলিল, ব্রাঙ্গণকে বাক্য দিয়াছি এখন উপায় কি। তাহা ছাড়া 
»নেছি লোকের ঠাঞ্ছি, 
বরের কোন নিন্দা নাই 
কেবল তোমর! ছ্ুভাই 
নিন্দা কর কেমন বিচার | 
তিতুর কথায় শিবু রাগিয় গেল । 
জত কহে তিতুরাম 
শিবু ক্রোধে কম্পবান 
রাখহ তোমার মান 
না থাকিব তব পরিবরে। 
যৌথ সংসার ভার্গিয়া যায় দেখিয়া! তিতু নরম হইল। বলিল, তাহাদের 
বলিব কি? শিবু যুক্তি দিল, বল গিয়া যে আগে কানা ধলিয়! জানিতাম না 
তাই কথা দিয়াছিলাম । 
ইতিমধ্যে মধুস্থদনের ধাপ-ম! কলিকাতায় আসিয়াছে । ভূবনকে তাহারা 
তিতুর কাছে পাঠাইল বিবাহের কথাবার্তা কহিতে। ভূবন ফিরিয়া আসিয়া 
সম্বন্ধ ভাঙ্গার কথা জানাইল। বরের পিতীমাঁত ক্রুদ্ধ হইয়া ভূবনকে সেনহাটে 
পাঠাইতে চাহিল গয়নাগাঠি ফিরাইয়া আনিতে। ভূবন যাইবার সময় করিতে 
পারিতেছে না। শিবু-যছুর ভাই হরি বাড়ি আগিয়া 
তঙ্জন গজন করি কহে পুরজনে 
সম্মত না করিয়া সম্বন্ধ কৈলে কেনে। 
ফের করিয়৷ দেহ ফিরে হুকুম কার 
দিয়াছিল যত দ্রবা বস্ত্র অলঙ্কার । 
শুনিয়া সকলে কাদিতে লাগিল । মল্লিকাঁর মা'তখন 
পড়িলে ব্রাঙ্গণের কোপে কেন্দে কেনে বলে 
না] জানি কি ঘটে মোর ঝিয়ের কপালে। 


কিছু গ্রাহ্থ না করিয়া, 
ডষ্ক! মারে ডিঙ্গরা হরি নাহি করে ডর 
বন্ত্র অলন্ক(র মলিকার খসায় সত্বর | 
মহাশোক মলিকার ডাড় হোলো দুহাথ 
রচে হবরগৌরীর দাস মল্লিকার নাথ 
অতঃপর মণ্লিকার খেদ ও হরগৌরীর কাছে মধুস্দনের অস্তরের বেদনা 
জ্ঞাীপন। পুথির বাকি পাঁতাগুলি না পাওয়ায় কেমন করিয়া ভাঙ্গা সম্বন্ধ আবার 
জোড়া লাগিল তাহা! জানা গেল না।' যেটুকু পাইয়াছি নিতাস্ত অপরিণত 
হইলেও তাহাতে গারঁস্থ্য উপন্াসের অমন্দিখ্ঠ বীজ বর্তমান ॥ 


উপন্যাসের সূত্রপাত ১৮১ 


*্ঞি 
বাঙ্গালা উপন্তাসের মূল খুঁজিতে গেলে মোটামুটি চারিটি স্বাধীন ধারার 
সন্ধান পাই। প্রথম ধারা-_লোকরঞ্ক নকৃশা, যাহাতে টাইপ-বিশেষের 
অল্পবিস্তর স্বরূপ-চিত্রণ আছে। যেমন শ্রীরুষ্ণকীর্তনের বড়ায়ি, চত্তীমঙ্গলের 
ভাড়ুদত্ত, ভারতচন্দ্রের হীরা, প্যারীচাদের ঠকচাচা। এই ধারা যাহা 
বঞ্চিমের “ছুর্গেশনন্দিনী” এবং “ইন্দিরা'কে স্পর্শ করিয়াছে তাহার পরিণতি 
নাটক-প্রহসনে। কোন কোন আখ্যায়িকায় ও গল্লেও এই ধারার অনুসরণ 
পাই। যেমন তত্ববোধিনী পত্রিকায় প্রকাশিত (১৮৫৫) “চরিতদর্শীর কথিত 
উপাখ্যান” । 

ধিতীয় ধার।_-অন্তুতরসাত্মক রূপকথা, আদিরসাত্মক পুরানো রোমাটিক 
আখ্যাধিকা এবং নীতিমূলক কাহিনী। উইলিয়ম কেরির সঙ্ধলন 
'ইতিহাসমালা”র (১৮১২) করেকটি গল্পে এই ধারার ্ুত্রপাত। পরিণতি 
এই বইগুলিতে-_রামগতি ন্যায়রত্বের 'রোমাবতী' (? ১৮৬২), রামসদয় 
্টচার্যের "অদ্ভুত উপন্যাস” (১৮৬১), হরিনাথ মজুমদারের “বিজয়বসন্ত 
(১৭৮১ শকাব্দ), কেদারনাথ দত্তের 'নলিনীকাস্ত” (১৮৫৮) ও পপ্রিয়ম্বদ? 
€ ১৮৫৫), জয়নারাধণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'পারিজাত-বিকাশ' (১৮৬৩), ছ্বারকা- 
নাথ রায়ের “সুশীল মন্ত্রী” (১৮৫৬), জগদীশ তর্কলঙ্কারের “বাঁসস্তিকা' (১৮৬০), 
কেদারনাথ চট্টোপাধ্যায়ের 'নীলাঞ্চন, (১৮৬০), অবিনাঁশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের 
পুরঞন” (১৮৬১), ইত্যাদি। 

তৃতীয় ধারা হইতেছে এঁতিহাসিক কাহিনী । এগুলিতে কল্পনার খেল! কম। 
ইহার স্বত্রপাত রামরাম বন্থুর 'প্রতাঁপাদিত্যচরিত্র'এ (১৮০১) ও পলিপিমালা"র 
( ১৮০২) কয়েকটি আখ্যায়িকায়, এবং পরিণতি প্রতাপচন্্র ঘোষের “বঙ্গাধিপ- 
পরাজয়'এ (প্রথম থণ্ড ১৮৬৯ )। 

চতুর্থ ধারা-_বষ্টান প্রচারকর্দের লেখা অন্থবাঁদ ও মৌলিক নীতিকাহিনী। 
এই ধরণের মৌলিক বইয়ের মধ্যে সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য এবং প্রথম (1) 
মিসেস্‌ মলেন্সএর (11905) 'ফুলমণি ও করুণার বিবরণ? (১৮৫২ )।1১ বইটি 
আকারে ও প্রকারে উপন্যাসের মত। ইহাতে অনুন্নত সমাজের বাঙ্গালী খ্রীষ্টানের 
জীবনচিত্র যথাযথভাবে বণিত। ভাষা সরল ও শোভন, বিদেশিনী লেখিকার 
পক্ষে অত্যন্ত অপ্রত্যাশিত। ভারতবর্ষের প্রায় সব অঞ্চলেই বইটি দেশীয় 


১ শ্রীযুক্ত চিত্তরঞ্জন বন্দোপাধ্যায় সম্পাদিত (১৯৫৮) 


১৮২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


খ্ীানদের বিদ্যালয়ে পাঠ্য হইয়াছিল এবং সেই কারণে বিভিন্ন ভারতীয় ভাষায় 
অনুর্দিত হইয়াছিল ॥ 
এ 
মাইকেল মধৃস্থদন দত্ত যেমন নবীন কবিতার জক্মদীতা প্যারীটাদ মিত্র 
(১৮১৪-৮৩) তেমনি গল্প-উপন্যাসের পথকর্তী। বেতাল-পঞ্চবিংশতি তৃতিনামা 
আরব্য-উপন্তাস গোলে-বকায়লি ইত্যাদির বাহিরেও যে গল্পরস থাকিতে পারে 
তাহ প্যারী্াদ দেখাইয়া দিলেন আলালের-ঘরের-ছুলাল পিখিয়া। একজন 
সমসাময়িক সমালোচকের কথায়, “ইনিই বঙ্গভীষাঙ্গরাগীদিগের অন্তর হইতে 
'বারাণপী নগরে প্রতাপমূকুট নামে” “মিথিলা নূগরে গুণাঁধিপ নামে, ইত্যাদি 
প্রকার পরম্পরাগত গৌরচন্ত্রিকাপ্রিয়ত! দূর করিয়াছেন, এবং পাঠকপমৃহকে 
নিতান্ত বালকগণের শ্রবণ-প্রিয় পিতামহীকথিত এক রাঁজা তাঁর দো সো রাণীর 
গল্পের ন্যায় গন্পপাঠে অনর্থক কালাতিপাত হইতে নিবৃত্ত করিবার পথ প্রদর্শন 
করিয়াছেন ।” ৰ 

রাধানাথ শিকদারের সহযোগিতায় প্যারীর্ঠটাদ ক্ষুদ্রকায় “মাসিকপত্রিকা" 
বাহির করিয়াছিলেন (১৮৫৪) উদ্দেশ্ট অল্পশিক্ষিত জনসাধারণকে বিশেষ 
করিয়া অন্তঃপুরবাঁসিনীদ্দের শিক্ষাছলে সাহিত্যরসের যোগান দেওয়া। 
তাই প্রবন্ধগুলির বিষয় সহজ, চিত্তাকর্ষক ও শিক্ষাপ্রদ, আর ভাষা কথ্য- 
রীতির অন্ত্যায়ী। লেখ্য ও কথ্য ভাষার এই মিশ্রণ-রীতিটাই ছিল মাসিক- 
পত্রিকার প্রধান বিশেষত্ব । পত্রিকাটির আঁদর্শ ছিল এই,_“এই পত্রিক! 
সাধারণের বিশেষত ক্্রীলোকের জন্যে ছাপা হইতেছে, ষে ভাষায় আমারদিগের 
সচরাচর কথাবার্তা হয়, তাহাঁতেই প্রস্তীব সকল রচনা হইবেক। বিজ্ঞ 
প্ডিতেরা পড়িতে চান, পড়িবেন, কিন্তু তাহাদিগের নিমিত্তে এই পত্রিকা লিখিত 
হয় নাই।” প্যারীাদের প্রথম রচনাগুলি মাসিক-পত্রিকাতেই আগে বাহির 
হইয়াছিল। 

প্যারীর্টাদের বাঙ্গীলা বইগুলি সাধারণত “টেকঠাদ ঠাঁকুর” এই ছদ্মনামে 
বাহির হইত। “আলাঁলের ঘরের ছুলাল' (১৮৫৮, দ্বি-স ১৮৭০ ) ১, “মদ খাওয়া 
বড় দায় জাত থাকার কি উপায়? (১৮৫৯, দ্বি-স ১৮৬৩)২, “রামারঞ্রিকা" 


১ বেশির ভাগ মাসিক-পত্রিকায় (১৮৫৫ হইতে) প্রথম বাহির হইয়াছিল। 
২ মাসিক-পত্রিকায় প্রথম বাহির হইয়াছিল । 


উপন্যাসের হৃত্রপাত ১৮৩ 


(১৮৬০ ), যিৎকিঞ্চিও” (১৮৬৫), 'অভেদী? (১৮৭১) ও আধ্যাত্মিক) (১৮৮০) 
_-প্যারীাদের প্রধান গগ্রচনা। গীতাঙ্কুর' (তৃ-স ১৮৭০) তীহার লেখা 
অধ্যাত্মসঙ্গীত-সংগ্রহ । প্যারীটাদের সব লেখাই শিক্ষাত্মক ও উদ্দেশ্যযূলক । 

আলালের-ঘরের-ছুলাল প্যারীষাঁদের সবচেয়ে সার্থক রচনা । বইটির নামেই 
উদ্দেশ্মূলকতা ধর! পড়িয়াছে। যদিচ কাহিনীর ধার।বাহিকতা উপন্যাসের মতই 
তবুও কয়েকটি কাঁরণে বইটিকে পূর্ণাঙ্গ উপন্যাঁ বল! চলে না। প্রথমত প্রট 
খাঁপছাড়৷ রকমের । দ্বিতীয়ত মূল কাহিনী প্রায়ই অবান্তর ঘটনায় আচ্ছন্ন হইয়া 
পড়িয়াছে। তৃতীয়ত অধিকাংশ ভূমিকাই অপরিণত, অস্ফুট অথবা ক্ষণদৃ্তা। 
চতুর্থত নাঁরী-ভূমিকাগুলি অত্যন্ত অবহেপিত। পঞ্চমত সাধারণ উপন্যাসে 
অপেক্ষিত প্রণযরদ একেবাম্বেই নাই। স্থতরাঁং আঁলাঁলের-ঘরের-ছুলালকে 
কতকটা ডিকেন্সের পপিকৃউইক্‌ পেপার্স'এর মত চিত্রোপন্যাস বলা যাইতে পারে। 
এই ধরণের রচনার বৈশিষ্ট্য হইতেছে “এপিসৌড.৮ বা অবান্তর আখ্যানগুলির 
মনোজ্ঞতা এবং ভূমিকা-চিত্রগুশির বর্শোজ্জলতা । কাহিনীর নায়ক বলিতে 
মতিলাঁল, কেন না বইটি তাহাঁরই জীবন-ইতিহাঁস। কিন্তু ঘটনাবলী নিয়ন্ত্রিত 
হইয়াছে প্রধানত ঠক্চাঁচার দ্বারা। সেদিক দ্িষা দেখিলে ঠক্চাচাই আনল 
নায়ক। তাহা হইলে বইটি “পিকারেস্ক্‌” নভেলের পর্যায়েই পড়ে। আধুনিক 
বাঙ্গালা সাহিত্যের প্রথম অমর চরিত্র হইতেছে ঠক্চাচা, পুরানো সাহিত্যের 
ভাড়ুদত্বের পাশে তাহার স্থান সাহিত্যন্থষ্টির জনবিরল অমরাঁবতীতে। 

ঠকৃচাচার নাম একট। ছিল, লেখক তাহা একবার বণিয়াছেনও। তাহার 
পর সে নাম লেখক ভুলিয়! গিয়াঁছেন, পাঠকও খেয়াল করে না, যেহেতু ঠকৃচাচা 
ছাড়। আর কোন নাঁম তাহার খাটে না। স্বামীর সহ্ধন্মিণী ঠক্চাচীর দেখ! 
দৈবাৎ এক-আধবার পাওয়া যায়। এভূমিকাটি পরিস্ফুট করিলে বইটির মূল্য 
বাঁড়িত। “কর্মকাজ শেষ হইলে গোসল ও খানা খাইয়া বিবির নিকট বসিয়া 
বিদ্বির গুডগুড়িতে ভডরু ভড়র্‌ করিয়। তামাক টানিতেন। সেই সময়ে 
তাহাদের স্ত্রীপুরুষের সকল দুঃখ-স্থখের কথা হইত ।...-ঠকৃচাঁচী মোড়ার উপর 
বসিয়া জিজ্ঞাসা করিতেছেন-__তুমি হররোজ এখানে ওখানে ফিরে বেড়াও__ 
তাতে মোর আর লেড়কাঁবালার কি ফয়দ।?.'.রোপেয়া কড়ি কিছুই দেখি না, 
তুমি দেয়ানার মত ফের-_চুপচাঁপ মেরে হাবলিতেই বসেই রহ।” ঠক্চাঁকা 
কিঞ্চিৎ বিরক্ত হইয়া! বলিলেন--“আমি যে কোশেশ করি তা কি বলব, মোর 
কেতন! ফিকির, কেতনা পেচ--কেতনা শেস্ত তা জবানিতে বল! যায় না, 


১৮৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শিকার দস্তে এন এন হয় আবার পেলিয়ে যায় ।” শেষ পর্যস্ত এই “দস্তে এসে 
পেলিয়ে যাওয়।”ই ঠকৃচাচার মত লোকের ট্রাজেডি । ঠকৃচাচ৷ জালিয়াৎ ও 
ফেরেববাঁজ বদমায়েস। কিন্তু সবশুদ্ধ সে জীবন্ত মাঁ্গষ এবং হৃদয়গ্রাহী 
চরিত্র । রাঁমলালকে শিক্ষানুরাগী সংস্কারপন্থী ও সং দেখিয়া ঠক্চাচার 
উদ্বেগ শুধু লাভহানির আশঙ্কাজনিত নয়। সে আমাদের অনেকের মত 
যথার্থই বিশ্বাস করে যে “ছনিয়াদারি করতে গেলে ভালা বুরা ছুই চাই__ 
দুণিয়। সাচ্চা নয়-_ মুই এক। সাচ্চা হয়ে কি করবো?” 


শুধু ঠক্চাচা নয়. এটনি বট্‌লর্‌ তাহার কেরানী বাঞীরাম মাষ্টার বক্রেশ্বর- 

বাবু প্রভৃতি ভূমিকাও স্থচিত্রিত। বত্রেশ্বরবাবুর ভূমিকায় সর্বকালিকত্বের 

পাকা রঙ আছে। উনবিংশ শতাব্ের প্রারভ্তে কলিকাতায় ও ভাগীরথীতীরবর্তী 

শহরতলী অঞ্চলে মধ্যবিত্ত সমাজের কিছু খাঁটি খবর পাই আলালের-ঘরের- 

ছুলালে, সে খবর আর কোথাও পাই ন|। প্যারীষ্াদ ছুইচারি ছত্রে সেকালের 

মানুষকে জীবস্ত করিয়া আকিয়াছেন। “বাবুরাম বাবু চৌগোৌগ্পা_নাকে 

তিলক- কম্তাপেড়ে ধুতি পরা-_ফুলপুকুরে জুতা পায়__উদরটি গণেশের মত-_ 

কৌচান চাদরখানি কীধে-__এক গাল পান”। সেকালের মধ্যবিত্ত ভদ্রলোকের 

এমন মৃতি আর পাই কোথায়। এইরকম ছবির পর ছবি চলিয়াছে আলালের- 

ঘরের-ছুলালে। শুধু মানুষের প্রতিকৃতিতে নয় প্রকৃতিবর্ণনায় এবং প্রকৃতির 

পটভূমিকায় মানবসংসারের আলিম্পনেও প্যারীচা্দের চিত্রকরদৃষ্টির পরিচয় 
আছে । যেমন, 

বৃষ্টি খুব এক পসলা হইয়। গিয়াছে__-পথ ঘট পেঁচ-পেচ সত সেঁত করিতেছে__আকাশ 

নীলমেঘে ভর1_ মধ্যে মধ্যে হড়মড় হড়মড় শব্দ হইতেছে । বেংগুণ। আশে পাশে ফাওকে। 

ধাওকৌ৷ করিয়া ডাকিতেছে । দোকানি পসারিয়া ঝণপ খুলিয়া তামাক খাইতেছে__ 

বাদলার জন্যে লোকের গমনাগমন প্রায় বন্ধ__কেবল গাড়োয়ান চীৎকার করিয়! গাইতে 

গাইতে যাইতেছে ও দাসো কাদে ভার লইয়া__“হাংগে। বিসথ! সে যিবে মথুরা” গানে 

মত্ত হইয়া চলিয়াছে। বৈদ্াবাটার বাজারের পশ্চিম কয়েক ঘর নাপিত বাস করিত । 

তাহাদিগের মধ্যে একজন বৃষ্টির জন্যে আপন দাওয়াতে বসিয়া আছে। এক একবার 

আকাশের দিকে দেখিতেছে ও এক একবার গুণ গুণ করিতেছে, তাহার স্ত্রী কোলের 

ছেলেটি আনিয়া বলিল-+ঘরকন্নার কর্ন কিছু থা পাইনে-_হেদে! ছেলেটাকে একবার 

কাকে কর-_এদিকে বাসনমাজ। হয়নি ওদিকে ঘর নিকন হয়নি, তারপর রণাদ। বাড়া আছে 

- আমি একল] মেয়ে মানুষ এসব কি করে করব আর কোনদিগে যাব 1-_ আমার কি 

চাঁটে হাত চাট্টে পা? নাপিত অমনি খুর ভাড় বগল দাবায় করিয়া উঠিয়া বলিল-_এখন 

ছেলে কোলে করবার সময় নয়-_কাল বাবুরাম বাবুর বিয়ে, আমাকে এক্ষুনি ধেতে হকে। 


উপন্যাসের ্ত্রপাত ১৮৫ 


পরবর্তা বইগুলির যা কিছু মূল্য তা এইরকম ছবিতে, তবে সেখানে ছবির 
নংখ্যাও কম এবং রঙউও ফিকা। 

রামারপ্িকা সত্রীশিক্ষামূলক। ইহার নিবন্ধগুলি মাসিক-পত্রিকার প্রথম সংখ্যা 
হইতে প্রকাশিত হইয়াছিল । স্ৃতরাং রামারপ্রিকা প্যারীটাদের প্রথম রচনা। 
মদ-খাওয়া-বড়-দাঁয়-জাত-থাঁকার-কি-উপায়ের অনেকগুলি প্রস্তাবও মাঁসিক- 
পত্রিকায় প্রথম বাহির হইয়াছিল। ইহার কয়েকটি প্রস্তাব সমসাময়িক ছুই 
প্রধান নাট্যকাঁরকে প্রভাবিত করিয়াছিল।১ যংকিঞ্ধিতে ক্ষীণ গল্পের ক্ৃত্রে 
অধ্যাত্বকথা বণিত হইয়াছে ।২ অভেদী ও আধ্যাত্মিক! রূপক-উপন্াস ।৩ 

সাধুভাষাকে কথ্যভাষার সঙ্গে মিলাইতে চেষ্টা করিয়া প্যারীাদ বাঙ্গাল! 
শগ্ঠকে কতকট! সরস এবং সহজ করিয়া তুলিলেন। তবে এ চেষ্টা একটু পরেই 
থামিয়। গেল। প্যারীচাদ ঢলিয়া পড়িলেন নীতি-উপদেশ ও অধ্যাত্মচর্চার দিকে 
এবং তাহার ভাষাও সাধুভাষার দিকে ঝুঁকিল। এদিকে বিগ্যাসাগরী রীতির 
ধ্বনিগাভীর্ধে বাঙালীর কান তুলাইয়! রাঁখিয়াছিল। তাই আলালের-ঘরের- 
ছুলালের ভাষা ও রীতি কিছুকাল শুধু কৌতৃহল জাগাইয়াই রহিল ॥ 


৫ 

সাহিত্যের ভাষা লইয়া এক্স্‌পেরিমেণ্ট করিয়াছিলেন দুইজন । মাইকেল 
মধুস্থদন দত্ত কবিতায়, প্যারীচাদ মিত্র গল্পে। মাইকেল সাঁধূভাষাঁকে আশ্রয় 
করিলেন কিন্তু কথ্যভাষাকে পরিবর্জন করিলেন ন1। তাহার ঝেঁক পড়িল 
ব্যঞ্জনবহুল শব্দের দিকে, কেননা ছন্দে তরলতাঁর অপেক্ষা তরঙ্গই তাহার 
অভীগ্দিত। স্তরাং অপরিচিত আভিধানিক শব্দের প্রবেশ তাহার রচনা- 
রীতিতে বাধামুক্ত। প্যারীটাদ মিত্র কথ্যভাষাকে আশ্রয় করিলেন কিন্তু 
সাধুভাষার ঠাট পরিত্যাগ করিলেন না। প্যারীষ্ঠাদের উদ্দেশ্ত রচনাকে 
সর্বসাধারণের বোধ্য এবং হৃন্চ করা। এইজন্ত অপরিচিত আভিধানিক 
শব্দের কথ দুরে থাক পরিচিত তৎসম শব্দের প্রবেশ তাহার রচনায় নির্বাধ 
ছিল না। একেবারে মুখের ভাষার তুচ্ছতা হইতে বীচাইবার জন্য যতটুকু 
প্রয়োজন তাহার বেশি সাধুভাযার শব্ধ তিনি গ্রহণ করেন নাই। তবে 
প্যারীঠাদ রচনাশিল্পী ছিলেন না। তাহার রচন। পরিমার্জনাবদিত। সেই 
কারণে প্যারীঠাদের ভাষায় সাধারণ পাঠকের গতি সর্বদা অকুষ্ঠিত নয়। 


* বাঙ্গীলা সাহিত্যে গদ্য তুস পৃ ৯*-৯১ ভব্য। ২ এ পৃ৯২-৫৬।  * এ পৃ৯৩-৯৪। 


১৮৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সম্পূর্ণ ভিন্ন কারণে কালীপ্রসন্ন সিংহ কথ্যভাষাকে_কথ্ঠভাষাকে বলিল সব- 
টুকু বল! হয় না, কলিকাতার পুরানো বাঁধিন্দাঁদের উপভাষাকে-_পুরাঁপূরি আশ্রয় 
করিয়া! বেনামিতে “হুতোম প্যাচার নকৃশা" (১৮৬১৬২) লিখিলেন (অথব। 
লিখাইলেন )১। উদ্দেশ্য ছিল দুইটি, কলিকাতার উৎসব-সমাজ-সংসারের 
সরস ও বাস্তব বর্ণন! উপলক্ষ্যে কোন কোন ব্যক্তি ও পরিবারের প্রতি কটাক্ষ, 
এবং মধুস্দন ও প্যারীচীদ প্রভৃতির রচনারীতির ব্যঙ্গ করিয়া বৈঠকি রসি 
হুতোম-প্যাঁচার-নকৃশার ভাষ! বিশুদ্ধভাবে কথ্য-ভাষাশ্রিত সন্দেহ নাই। কিন্তু 
সে কথ্যভাষার সঙ্গে শ্ল্যাও অর্থাৎ অভব্য ভাষার প্রভেদ বড় স্ক্, এবং সে সুক্মতা 
অনেক সময়ই লেখকের দৃষ্টি এড়াইয়া গিয়াছে । ভাষার জন্য হুতোম-প্যাচার- 
নকৃশীর মূল্য আছে নিশ্চয়ই, কিন্তু সে মূল্য সাহিত্যিক ততট।| নয় যতটা 
এতিহাসিক | এবং এঁতিহাপিকের কাছেই, নকৃশার বিবরণগুপি অতিশয় 
আদরণীয়। এই বইথানি আর কিছু উপকাঁর না করুক সেকালের কলিকাতা 
সমাজের কয়েকখানি ফোটো গ্রাফ তুলিয়াছিল এবং বাঙ্গাল! গ্রহন রচনাকে 
অনেকটাই প্রভাবিত করিয়াছিল ॥ 


২৬০ 

ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের (১৮২৫-৯৪) “রতিহাঁসিক উপন্তাস'এ (১৯১৯ সংবহ )২ 
কন্টারের “রোমান্স অব. হিষ্টরি_ ই্ডিয়া” হইতে গৃহীত ছুইটি কাহিনী আছে 
_-সিফল স্বপ্র” ও “অস্গুরীয়-বিনিময়” ৩ ? প্রথমটি নিতান্ত সংক্ষিপ্ত, এবং 
সম্পূর্ণভাবে মূলান্বগত। অগ্গুরীয়-বিনিময় "দীর্ঘতর রচনা । ইহার কাহিনী 
সবটাই রোমান্স-অব্হিষ্টরির “দি মার্াট্রা চীফ" গল্প হইতে গৃহীত নয়। 
ভূদেব গল্পটিকে নিজন্ব কর্ননায় একটি বিশেষ পরিণতির দিকে আগাইয়া লইয়া 
গিয়াছেন। আরংজেবের কন্যা রোসিনারা শিবজীর হস্তে বন্দী হইয়াহিলেন 
এবং দুইজন পরস্পর অন্ুরক্ত হইয়াছিলেন, কিন্তু অদুষ্টের ফেরে এবং সমাঁজের 
খাতিরে তাহাদের অন্থরাগ মিলনে সার্থক হইল না। ইহাই অন্ধুরীয়-বিশিময়ের 
কাহিনী | বঞ্ষিমচন্দ্রের ছুর্গেশনন্দিনীতে যে অন্থুরীয়-বিনিময়ের প্রভাব পড়িয়াছে 
তাহা অন্তর প্রদর্শন করিয়াহি।* শিবাজীর সঙ্গে জগংপিংহের বা ওসমানের 


১ ব্যঙ্গ রচনার প্রসঙ্গে পরে আলোচন। দ্রষ্টব্য | 

২ অর্থাং ১৮৬২-৬৩: দ্বিন ১২৭১। 

* হরিমোহন মুখোপাধ্যায়ের 'জয়াবতীর উপাখ্যান'এর মুলও (বহরমপুর ১২৭*) কন্টারের 
বই থেকে নেওয়]। | 

$ বাঙ্গাল! সাহিত্য গদা (তৃ-স)পৃ ৯৭-৯৮। 


উপন্যাসের স্ুত্রপাত ১৮৭ 


কোনই মিল নাই বর্টেট তবে আয়েষা নিঃসন্দেহ রোসেনারার আদর্শে গঠিত ॥ 
রামদাস স্বামীও অভিরাঁম স্বামীর আদর্শ। উভয়ত্রই নায়িকার অঙ্ুরীয় 
কাহিনীকে ঘুরাইয়াছে। আকারে অঙ্গুরীয়-বিনিময় বড় গল্পের মত, প্রকারে 
ইহাতে নভেলের সম্পূর্তা আছে। এঁতিহামিক পরিবেশ ক্ষুপ্ন হয় নাই। 
শুধু ভাষাঁর কাঠিন্যে ও দ্রতবর্ণনার জন্য অঙ্গুরীয়-খিণিময় সাধারণ পাঠকের মনে 
ধরে নীই।১ : 

অন্গুরীয়-ধিনিময়ের কাহিনী ও নাম লইয়! যশোদানন্দন তালুকদার প্রধানত 
পছ্যে একটি ছোট নাটক লিখিয়াছিলেন (১৩০৩ সাঁল )২॥ 


নি 
প্রচলিত একটি রূপকথাঁকে উপন্যাসের ছাঁচে ঢাঁলিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন 
গোপীমোহন ঘোঁষ “বিজয়বল্লভ'এ (১৮৬৩, দ্বিস ১৮৮১)।৩ কাহিনী এই। 
অযোধ্যার রাঁজা জয়ধ্বজের দ্বিতীয় পত্বীর পুত্র হইলে পর প্রথম পত্বী চিকিৎসক 
পাতঙ্ষির সাহায্যে ছেলেটিকে হত্যার চেষ্ট৷ করিল । মৃত বলিয়া নির্ধারিত শিশুর 
দেহ সরষুর জলে পরিত্যক্ত হইল এবং এক জেলে তাহাকে বীচাইল। মগধবানী 
বণিক ধনপতি জেলের কাছ হইতে ছেলেটিকে কিনিয়া লইয়৷ পালন করিল। 
এই ছেলে বিজয়বল্লভ | বড় হইয়! সে রাজপুত্র শান্তশীলের সহচর নিযুক্ত হইল । 
একদা রাজলভা হইতে ফিরিবার সময়ে বিজয়বল্লভ রাজবাড়ীর বাগানে ঢুকিয়া 
একটি পলাতক পোষা পাখী ধরিল। পাঁখীটি রাজকুমারী চম্পকলতার। তখন 
রাজকুমারী উগ্ভানে সধীদের সহিত বেড়াইতেছিল। বিজয়বল্পভ পাঁখীটিকে 
রাঁজকুমারীর হাতে দিতে যাইবে এমন সময় পিঞ্রপলাধিত বাঘ আসিয়া 
রাজকন্যাকে আক্রমণ করিল। বিজয়বল্পভ বাঘ মারিয়া রাঁজকন্তাকে বাচাইল, 
এবং উভয়ের মনে প্রণয়সঞ্চার হইল। এদিকে অযোধ্য। হইতে বিতাড়িত 
হইয়া পাতর্গি আত্মগোপন করিয়া সোমদত্ত নাম লইয়া মগধরাজের সভাসদ্‌ 
হইয়াছে । বিজয়বল্পভের প্রতি তাঁহার বড় বিদ্বেষ, যেহেতু তাহাকে সে 
মারিতে পারে নাই। সোমদত্ত রটাইয়। দিল বিজয়বল্পভ নীচকুলোতৎপন্ন। 
তাহাঁর ষড়যন্ত্রে রাজার মন বিগড়াইল। ইতিমধ্যে বিজয়বল্লভ স্বপ্ন দেখিয়া 
মাতাপিতার খোঁজে ব্যাকুলমনে বাহির হৃইয়াছে। বি্ধ্যাচলে গিয়া নে এক 
১ রাজনারায়ণ বন্গর 'বাঙ্গাল। ভাব! ও সাহিত্যাবিধয়ক বক্তৃতা পৃ ৫২-৫৩ ভ্রষ্টবা। 


১ বঙ্গবাদী কার্যালয় প্রকাশিত । 
ও বাঙ্গাল! সাহিত্যে গদ্য (তৃ-স) পৃ ৭৯-৮৪। 


১৮৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


তান্ত্রিকের ছলনায় পড়িল। সেখানে তাহার উদ্ধারকর্ত। সেই বুড়ো জেলে তাহাঁকে 
জাঁনাইয়৷ দিল যে তান্ত্রিক তাহাকে দেবীর কাছে বলি দিবে | সেখান হইতে 
পলাইয়! বিজয়বল্লভ অযোধ্যায় আপিল এবং দেবের চনক্রান্তস্ত রাঁজরোঁষে পড়িয়া 
কারারদ্ধ হইল। এই সংবাদ মগধ-রাজসভায় পৌঁছিলে যুবরাজ শাস্তশীল 
সসৈহ্যে অযোধ্যায় আসিল বিজয়বল্লভের উদ্ধারে । প্রথমবার' যুদ্ধে যুবরাঁজ 
হারির| গেল। তারপর বিজয়বল্পভ কারাগার হইতে পলাইয়! যুবরাঁজের সঙ্গে 
মিলিত হইল | দ্বিতীয়বার যুদ্ধে শাস্তশীলের জয় হইল। খবর পাইয়া সোমদত্ত 
বিজয়বল্লভের অনিষ্টচেষ্টায় অযোধ্যায় আসিল । তাহার ষড়যন্ত্রে নিরন্তর বিজয়- 
বল্পভ ধরা পড়িয়া প্রাণদণ্ডে দণ্ডিত হইল। তাহাকে শূলে চড়াইবাঁর উদ্যোগ 
হইতেছে এমন সময় বুড়ো জেলে আর রাজবাড়ীর বুড়ে। দাসী আসিয়! বিজয়- 
বল্পভকে জয়ধ্বজের পুত্র বলিয়া সনাক্ত করিল-। সোঁমদত্ত আত্মহত্যা করিল। 
চম্পকলতার সহিত বিজয়বললভের বিবাহ হইল । 

বিজয়বল্পভের রচনারীতি সম্পূর্ণভাবে বিদ্যাসাগরী, উপন্যাসের পক্ষে 
একেবারে অচল । বঙ্কিমের রচনায় বিজয়বল্লভের অগ্পশ্বল্প প্রভাব আছে মনে 
করি। কপালকুগুলার কাঁপালিকের উপর বিজয়বল্পভের বিন্ধযাচলবাঁসী 
তাস্ত্রিকের ছায়া আছে। বিষবৃক্ষের কুন্দনন্দিনীর স্বপ্ন আর বিজয়বল্লভের স্বপ্ন 
একেবারে সম্পর্কবিরহিত নয়। বিজয়বল্লভের কিছু সমাদর হইয়াছিল, দ্বিতীয় 
সংস্করণ তাহার গ্রমাণ ॥১ 


ঠ 
ইংরেজী উপাখ্যান প্রভৃতির অন্বাদ অনেককাল পূর্বেই শুরু হইয়াছিল। এই 
কার্ষে অগ্রণী হইয়াছিল বঙ্গভাষান্রবাদক সমাঁজ। ইহাদের বাঁধা বাঙ্গালী 
লেখক ছিলেন রামনারায়ণ বিগ্যারত্ব এবং মধুস্থদন মুখোপাধ্যায় । বঙ্গভাষান্ু- 
বাদক সমাজের প্রকাশিত এবং স্বল্নমূল্যে বিক্রীত অনেকগুলি আখ্যায়িকা 
বহুসমাদৃত হইয়াছিল। যেমন, জন রবিন্সনের রাবিন্সন ভ্রুসোর জীবন- 
চরিত” (শ্ররামপুর ১৮৫২), রামনারায়ণ বিছ্যারত্বের 'গোপাঁল-কামিনী' 
(১৮৫৬), মধুস্থদন মুখোপাধ্যায়ের “স্থশীলার উপাখ্যান” তিন ভাগ (১৮৫৯-৬০) 
ইত্যাদি । 

খ্ষ্টটন লেখকেরাও ধর্মপ্রচারের .উদ্দেস্টে উপদ্দেশাতআবক অঙ্গবাঁদ-কাহিনী 


গে।গীমোহন ঘোষ একটি জ্যোতিবিদ্যার বইও লিখিয়াছিলেন। 


উপন্যাসের স্ুত্রপাত ১৮৯ 


( অধিকাংশই পুস্তিকা) অনেক ছাপাইয়াছিলেন। এই বইগুপি প্রায়ই বিনামূল্যে 
বিতরিত হইত বলিয়! সহরে-পল্লীতে কিছু প্রসারলাভ করিয়াছিল। বাঙ্গালী 
খ্ষ্ঠান গগ্ভলেখকদের মধ্যে কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের পরে সংস্কৃত কলেজের 
ছাত্র বিপ্রচরণ চক্রবর্তীর নাম উল্লেখযোগ্য ।১ প্রথমে ইনি পদও লিখিতেন। 
নমুনারূপে একটি গান উদ্ধত করিতেছি। বিষয় যীশুর আগমনী-_ 
'ত্রাণারুণোদয়? | 


রজনী প্রভাত হৈল যীসতধুষ্ট আগমনে । 

চল ২ বলে রাখাল হেরিব তাহার নয়নে । 
আদম্‌ হাওয়। পাপ করিল, তিমিরে জগত ব্যাঁপিল, 
নরের মন ঝাকুল হইল, ঈশ্বরের বিবি উল্লজ্ঘনে ॥ 
আ্রাণহীন মানবে হেরে, মঙ্গীকার করেন তারে, 
তারক ধিব তোমারে, উদ্ধার পাবে তার মরণে ॥ 
ঈশ্বরশকা অনুসারে, জন্মিলেন নারীর উদরে, 
ত্রাণব।রি লইয়া করে, উদ্ধার পাবে তার মরণে ॥ 
দীন হীনে বলে ভাই, চল খ্বীষ্টের কাছে যাই. 
ত্রাণবারি ভিক্ষা! চাই, পাঁণ করিলে ঝীচিব প্রাণে। 


মুসলমান শ্রীষ্টানের লেখা গদ্য আখ্যায়িকা হইতেছে স্থজাত আলীর “ছুঃখিনী 
কন্তা' (১৮৬৩ )। 

আলোচ্য সময়ে অন্ববাঁদমূলক আখ্যাপ্মিকা প্রচুর লেখা হইয়াছিল। নাম 
করিবার মত হইতেছে স্বটের “লেডি অব্‌ দি লেকৃ* অবলম্বনে অজ্ঞাতনামার 
“অপূর্ব কারাবাস, (১৮৭১), শেক্‌স্পিয়রের "টুয়েল্ফ্থ নাইট্‌” অবলম্বনে কাস্তিচন্ত্ 
বিদ্যারত্বের “ম্থশীলা-চন্দ্রকেতু' (১৮৭২), গাঁলিভারস্‌ ট্রীভূল্স্'এর অনুবাদ 
উপেন্দ্রনাথ মিত্রের “অপুর্ব দেশভ্রমণ” (১৮৭৬), “ন্‌ কুইকৃসোট্‌'এর অন্থবাদ 
বিপিনবিহারী চক্রবর্তীর “অদ্ভূত দিগ্বিজয়” (প্রথম খণ্ড ১৮৮৭ ) এবং ফীল্ভিঙের 
“এমেলিয়া'র অনুবাদ নন্দলাল দত্তের “মন্সথ-মনোরমা” (প্রথম খণ্ড ১৮৭৭)। 
রেনল্ভূসের উপন্ানের অঙ্বাঁদ এই সময়ে সাধারণ পাঠকের বেশ রুচিকর 
হইয়াছিল । রেনল্ছ্‌সের সর্বপ্রথম অন্বাদ হরিচরণ রায়ের “লগন-রহস্ত' 
(প্রথম খণ্ড মুশিদাবাদ ১৮৭১)। তাহার পর ফকিরটাদ বর 'উজীরপুত্র” 


১ হিন্দু পৌরাণিক কাহিনীর কুৎসা রটনা! করিয়া বিপ্রচরণ “শিববৃত্তান্ত' (১৮৫৭ ) লিখিয়াছিলেন। 
ইহার অপর রচনার মধ্যে উল্লেখযোগ্য হইতেছে 'সতাগুর' (১৮৭ ) ও 'টমখুড়ো' (১৮৭৩)। ইনি 
কয়েকথানি পাঠপুস্তকও লিখিয়াছিলেন। 

২ উপদেশক পত্রিকা ( ফেব্রুয়ারী ১৮৪৭ ) পৃ ৪৭। 


১৯০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


€ ১৮৭২-৭৬) এবং ভূবনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় ও উপেন্দ্ররু্ণ দেবের 'হরিদাসের 
গুপ্তকথা” বা 'আমার গুপ্তকথা” € ১৮৭১-৭৩) উল্লেখযোগ্য । হুতোম-প্যাচার- 
নকৃশার১ অনুসরণে কলিকাতার কথ্য ভাষায় লেখা এবং দেশি ছাচে ঢাল! ও 
যথাসম্ভব পরিচ্ছন্ন রচনা বলিয়া হরিদাসের গুপ্তকথ| দীর্ঘকাল ধরিয়া সমাদৃত 
ছিল, এবং বটতলার ছাপাখানা হইতে *গুপ্তকথা”নামিত বহু ছোটবড় বই 
বাহির হ্ইয়াছিল। ভুবনচন্দ্র রেনল্ডভূসের অনেক উপন্তাসের এবং বিবিধ 
রোমহর্ক ইংরেজী নভেলের অন্নবাদ করিয়াছিলেন । এই ধরণের অপর রচনার 
মধ্যে “গজপতি রায়”্এর “মাধব-মোহিনী? (১৮৭৩) ও চন্দ্ররোহিণী” ( ১৮৭৫)২ 
উল্লেখযোগ্য । লেখকের আসল নাম গিরীন্দ্রকুমার দত্ত (১৮৪১-১৯০৯)। ইনি 
'হীরালাল' নাটক (১৮৭৭) লিখিয়াছিলেন এবং ইংরেজী “পাঞ্চ*এর অনুসরণে 
“বসস্তক" পত্রিক। বাহির করিয়াছিলেন ( ১৮৭৩-৭৫ )1৩ 

হুতোম-প্যাঁচার-নকৃশার অনুকরণে বটতলা* (অর্থাৎ সম্তা) ছাপাখানা 
হইতে অজন্র অভব্যধরণের ছোট ছোট পুস্তিক। মুদ্রিত হইয়া অশিক্ষিত ও 
অল্পশিক্ষিত পাঠকের গন্পরলপিপাঁনা মিটাইত শতাবের শেষ পাদে। 
পরেও এগুলির চাহিদ| লোপ পায় নাই, ছুই-চারিখানি এখনও ছাপা হয়। 
এ পুস্তিকাগুলির নামকরণ প্রায়ই ছড়া ধরিয়া হইত। যেমন ১৮৬৪ খ্রীষ্টাবে 
প্রকাশিত_হরিমোহন কর্মকারের “ওঠ ই.ড়ি তোর বিয়ে” শ্তামাচরণ সান্যালের 
'আম্থুল ফুলে কলা গাছ", রাজকুমার চন্দ্রের “দেকৃকে শুনে আকেল গুডুম” 
স্থরেশচন্দ্র দাস ঘোঁষের “কি মজার ভেকেশন” নন্দলাল দত্তের “অবাক কলি 
পাপে ভরা” ও “আপনার মান আপনি রাখি” গোলাম হোসেনের “কলির বৌ 
হাড়-জালানী” (১৮৬৭), শেখ আভিমুদ্দীনের “কড়ির মাথায় বুড়োর বিয়ে' 
(১৮৬৮), ইত্যাদি ॥ 


» পরের পরিচ্ছেদে আলোচন! জষ্টব্য । 

২ বই ছুইখানির নামান্তর 'রতিহাসিক নবন্যাস' প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ড। চন্দ্ররোহিণী অংশত 
রহস্তসন্দর্ভে প্রথম বাহির হইয়াছিল । 

« গিরীন্দ্রকুমার ছবি আকিতে পারিতেন। আলালের-ঘরের-দুলালের দ্বিতীয় সংস্করণে ও বসন্তকে 
হার রনেখাচিত্রের প্রচুর নিদশন আছে। ইনি তিলোত্তমাসস্তব-মেঘনাদবধ-বীরাঙ্গনার সচিত্র 
সংক্ষরণের জন্য কতকগুলি রঙীন ছবি আকিয়াছিলেন। চিত্রবিদ্য। বিষয়ে একটি পুক্তিক! ইনি লিখিয়া- 
ছিলেন। ব্রজলীল! বিয়ে ইনি একটি গীতিনাটাও লিখিয়াছিলেন। তাহা প্রকাশিত হয় নাই। 
গিরীন্রনাথের কনিষ্ঠ পুত্র রাধানাথ দত্ত মহাশয়ের কাছে এই তথ্য পাইয়াছিলাম। 

* 'বটতলায় বেসাতি' ( বিশ্বভারতী পত্রিক! সপ্তম বর্ষ প্রথম সংখ্য। ) উষ্টব্য। 


সগুঙম সক্রিচ্ছ্েদ 
নকশা ও ব্যঙ্গকৌতুক 
, 


দেবপূৃজা পর্ব ও সামাজিক উৎসব উপলক্ষ্যে দৃশ্টে গানে বৃদ্ধা ভণ্ড নেশাখোর 
ইত্যাদির আচরণ ও সংলাপ সহযোগে কৌতুকরসের সৃষ্টি করিয়া জনগণ- 
মনোরঞ্রন রীতি পূর্বতন শতাব্দ হইতে চলিয়া আসিয়াছিল। সংবাদ ও সাময়িক 
পত্রের স্ট্টি হইবার পর সেই কাঁজ কতকটা লেখকদের-_অর্থাৎ সংবাদ ও 
সাময়িক পত্র পরিচালকদের-_হাঁতে পড়িল। বাঙ্গালী সংবাদ ও সাময়িক পত্র 
পরিচালকদের মধ্যে ধাহারা অগ্রণী তাহাদের একজন ছিলেন ভবানীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যায় (১৭৮৭-১৮৪৮)। ইহার “সমাচার চক্ট্রিকা" পত্রিকায় (৫ মার্চ 
১৮২২ হইতে ) এই রকম গগ্য প্ রচনা প্রথম বাহির হইয়াছিল । ভবানীচরণ 
নিজেও এই ধরণের পুস্তিকা লিখিয়াছিলেন, স্থৃতরাং সমাচারচন্দ্রিকায় প্রকাশিত 
রচনাগুলি ইহারই লেখনী নিঃহত মনে করা যাইতে পারে। 

কলিকাতা কমলালয়” (১২৩০ সাল)১ পুস্তিকাটিতে মফ:ম্বলবাসী, ও 
কলিকাতাবাঁসীর প্রশ্ন-উত্তরের মধ্য দির়া আঁজব শহর কলিকাতার কিছু বর্ণনা ও 
বাঙ্গালী ধনী ও মধ্যবিত্ত সমাজের ভালে মন্দ (__বেশির ভাগ মন্দ--) পরিচয় 
দেওয়া আছে। + 'নববাবুবিলাঁস'+ও২ সম্ভবত ভবানীচরণের রচনা । নামেই 
প্রকাশ, বইটিতে কলিকাতার ধনী যুবকদের উচ্ছুঙ্খলতা এবং লেখকের 
অনভিপ্রেত আচরণ লিখিত হইয়াছে । পুস্তিক। দুইটি পরবর্তী কালের 
নকৃশা ও ব্যক্গরচনাগুলির পথ উন্মুক্ত করিয়াছিল এবং বটতলার কোন কোন 
গ্রকাশককে লাভের স্থগম উপায় প্রদর্শন করিয়াছিল ॥৩ 


্‌ 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্চের আলোচনা আগে করিয়াছি । এখন ভবানীচরণের প্রসঙ্গে 
তাহার সম্বন্ধে আরও ছুই চারি কথা বলা আবশ্তক মনে করি। ঈশ্বরচন্দ্র ব্যঙ্গ 


» পুনমুব্রণ শনিরঞ্রন প্রেস কলিকাতা ১৩৪৩। 

২ ১৮৫৩ খ্রীষ্টাব্দে বটতলার ছাপাখানা হইতে প্রমথনাথ শর্মার রচনা! বলিয়। মুদ্রিত বইখানি 
শনিরগ্রন প্রেস কলিকাতা হইতে পুনমু'ত্রিত হইয়াছে (১৩৪৪ সাল )। 'দুতীবিলাস' ইহার রচনা 
হইতেও পারে। ৃ 

৬ যেমন ভোলানাখ বন্যোপাধ্যায়ের 'নববিবিবিলাস' € ১৮৫২)। 


১৯২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কবিতায় নিপুণ ছিলেন, ভবানীচরণ এ বিষয়ে তীহাঁর অনেক নীচে। কিন্ত 
গগ্যরচনায় ভবাঁনীচরণের দক্ষত1 ছিল, ঈশ্বরচন্দ্র ভালে! গগ্য লিখিতে পারতেন 
না। ঈশ্বরচন্দ্র নিজে এ বিষয়ে অবহিত ছিলেন তাই গছ তিনি ব্যঙ-রপসিকতার 
ধার দিয়াও যান নাই । 

ভবানীচরণ ও ঈশ্বরচন্দ্র সাঁমরিকপত্র-পরিচালনার ক্ষেত্রে বেশ কিছুকাল 
সমসাময়িক ছিলেন । কিন্তু ছুইজনের মধ্যে সহযোগিতা ছিল বলিয়া মনে 
হয় না। ভবানীচরণ উত্তর রাটের ব্রাঙ্গণ এবং পণ্ডিত অথচ সাহেবের সঙ্গে 
চাকরি-সম্পর্ক ছিল। তাহাঁর সমর্থকেরা ছিল সংস্কারধিমুখ রক্ষণশীল গৌঁড়ারা। 
ভবানীচরণের অন্যতম বৃত্তি ছিল সংস্কৃত পুরাণ প্রভৃতি শাস্ত্গ্রন্থের প্রকাশন । 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত ছিলেন গঙ্গাতীরবাসী বৈদ্য, অল্পস্বল্প সংস্কৃত জানা বাঙ্গাল! পণ্তিত। 
তিনি সমাজব্যবস্থায় রক্ষণশীল থাঁকিলেও অনুদার ছিলেন.না এবং শিক্ষা ও 
সংস্কারের ব্যাপারে তাহার উৎসাহ ছিল। যথাসম্ভব তাহার পোষক ও 
সমর্থকেরা অনেকেই উদারপন্থী ছিলেন । ঈশ্বরচন্দ্রের ঝোঁক ছিল বাঙ্গালী 
পুরাঁনো কবিদের বিবরণ ও রচনা প্রকাশে ॥ 


২০. 
নকৃশী ও ব্যঙ্গকৌতুক রচনার মধ্যে হুতোম প্যাচার নকৃশা” (১৭৮৪ শক এবং 
১৮৬৪ )১ সবচেয়ে মূল্যবান রচনা । বইটির ভাষ! পুরাপুরি কলিকাতা কথ্য- 
ভাষার উপর গঠিত, সাধুভাষার শব্ধ ও বাক্যাংশ আছে এবং স্গ্যাং (অভব্য ) 
শব্দ ও বাক্যাংশও আছে । তাহার উপর শহরের কয়েকজন ধনী ও গ্রতিপত্তি- 
শালী ব্যক্তি ও পরিবারের জীবন ও আচরণের প্রতি বিরূপ কটাক্ষ (৪৪৮9) 
আছে। বইটির পরিচয় দেবার আগে লেখকের কথ! আলোচনা আবশ্তক। 
বইটিতে লেখকের নাম নাই। কিন্তু প্রকাশকাল হইতেই সকলে ধরিয়! 
লইয়াছেন যে ইহা কালীপ্রসন্ন সিংহের রচনা । কালীপ্রসন্ন সিংহ যে বইটি 
ছাঁপাইয়া প্রচীর করিয়াছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই কিন্তু তিনি যে লেখকও 
তাহাঁতে বিলক্ষণ সন্দেহ আছে। মহাভারত (“পুরাণ সংগ্রহ” ) অনুবাদ 
একদল পণ্ডিতকে দিয়! করানো, এবং মুদ্রিত গ্রন্থে অনুবাদক বলিয়। কালী প্রসন্ন 


১ বইটির দুইটি আখ্যাপত্র, একটি ইংরেজীতে একটি বাঙ্গালায়। ইংরেজীতে বইটির নাম £ 
198০7,৫ ০% 1200657 11109086506 10557510919 এ] 10567 108) 79001 
৬০1, 7, 08107062 73086 ৪00 00001)907 1864 *। বাঙ্গালায় £ হছতোম প্যাচার নকপ! (প্রবন্ধ 
রু্ধন ) প্রথম ভাগ কলিকাত। শত্রু প্রেস বন্ধ কোম্পাপী কর্তৃক প্রচারিত খাষিপাড়া ১৭৮৪ ।. 


নকৃশী ও ব্যঙ্গকৌতুক ১৯৩ 
সিংহের নাম নাই। তবুও যেমন সকলে মহাভারতে কালীপ্রসন্নের লিপি- 
দক্ষতা দেখিতেছেন তেমনি নকৃশার বেলাঁও হইতেছে । কালীপ্রসন্ন সিংহ অন্ন 
বয়সেই বুদ্ধির ও চাতুর্ষের পরিচয় দ্িয়াছিলেন সন্দেহ নাই। তিনি বাঙ্গাল! 
ও ইংরেজী শিখিয়াঁছিলেন, কিন্তু তাহার শিক্ষা কোথায় এবং কতটা হইয়াছিল সে 
সম্বন্ধে কোথাও কোন উল্লেখ পাওয়! যাঁয় না । মনে হয় তাহার শিক্ষা বাড়িতেই । 
তেরো! চৌদ্দ বছর বয়সে তিনি স্বগৃহে 799১%6708 01১ ও বিদ্যোৎসাহিনী 
সভা স্থাপন করিয়াছিলেন । ইহাঁর পিছনে সকলেই অলৌকিক বাঁলকপ্রতিভা 
লক্ষ্য করিয়াছেন। কিন্তু এই সময়ে তাহার যিনি অভিভাবক ছিলেন সেই 
বিদ্বান ও বিচক্ষণ হরচন্জর ঘোষের প্রভাব কেহ অনুমান করিতে পারেন নাই । 
বালক ও কিশোর কালীপ্রসন্নের বিগ্ভালীভি ও সংস্কৃতিচর্চার মূলে হরচন্দ্র ঘোঁষের 
হাত অনেকখানি ছিল, এই ধারণা অপরিহার্য। বিগ্যোৎসাহিনী সভার বিবিধ 
সাহিত্যিক ও সাংস্কৃতিক কর্ম চালাইবাঁর জন্য কালীপ্রসন্ন অনেক পণ্তিত ও 
লিপিকর পুধিতেন। তাহার মধ্যে একজন ছিলেন ভুবনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
(১৮৪২-১৯১৯)।১ আমি অন্গমান করি ইহাদের একজন ভুবনচন্্র মুখোপাধ্যায়ই 
হুতোঁম প্যাচার নকৃশার' রচয়িতা । আমার এই অন্মানের পক্ষে দুটিই যুক্তি 
আছে। তাহা নির্দেশ করিতেছি । 

প্রথম । উপহার-পত্রে আছে যে লেখক “খিনয়াবনত দাস” প্রহতোম 
প্যাচা তাহার এই প্রথম রচনাকুস্থম “সহৃদয় কুলচুড় শ্রীলশ্রীযুক্তমূলুকঠাদ শর্মার 
বাঙ্গালী সাহিত্য ও সমাজের প্রিয় চিকীর্ষা নিবন্ধন” তাহার *্শ্রচরণে অঞ্জলি” 
দিতেছেন। এখাঁনে ্শ্রীহুতোম প্যাচা”, কাঁলীগ্রসন্ন সিংহ হইতে পারেন না। 
কেননা বইটি তাহার “প্রথম রচনা কুন্থম” নয়। নকৃশা বাহির হইবার বেশ 
কিছুকাল আগে ইনি ম্ব নামে কয়েকখানি নাটক বাহির করিয়াছিলেন ।২ 
শ্রীল শ্রীযুক্ত মুলুকটাদ শর্মা” ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর হইতে পারেন না, দুইটি 
কারণে । এক, আরবী “মুলুক” সংস্কৃত “ঈশ্বর”এর প্রাতিশব্ষ নয়। ছুই, 
হুতৌম-প্যাচার-নকৃশা বই হইয়া] বাহির হইবার আগে প্রথম ছুই চারিটি নকৃশ।! 
পুপ্তিকাঁকাঁরে বাহির হইয়াছিল । তাহার প্রথম সংখ্যায় প্রথমেই একটি ছবি 
ছিল-_ভূমগ্ুলের উপরে বহুরূপীর সাজে টুপি মাথায় একজন বসিয়া আছে? 


১ উপরে জ্টবা। 

৭ আগে পূ ৬২-৩১ ভ্রষটব্য।. 

ও পরে ভুবনচন্্র “হরিদাসের গুপ্তকথা' নাম দিয়া স্বনামে প্রকাশ করিলে স্বত্বাধিকার লইয়া 
উপেজকৃষণের সহিত বিধাদ হয়। তুবনচন্ত্র উপেত্রকৃষের গ্রস্ত রা করেন। 


১৩ 


১৯৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ছবির তলায় পরিচিতি আছে-_“মুলুকটাদ শর্ধা আম্মানে ঘুড়ি উড়াইতেছেন”। 
এই ছনি হইতেই স্পষ্ট বোঝা যায় যে মুলুকাদ ঈশ্বরচন্দ্র হইতে পারেননা। 
মুলুকের প্রতিশব্দ ভূবন, স্থতরাঁং মুলুকাদ _ হৃবনচন্দ্র। "ভুবনচন্ত্র ব্রাহ্মণ 
স্থতরাঁং তাহার শ্রাচরণ অবশ্যই | ভূবনচন্দ্রের বয়ম তখন অল্প, এবং তিনি 
কালীপ্রসনের বয়স্ দলে ছিলেন। স্বতরাঁং মুলুকঠাঁদের সঙ সাজা কিছুতে 
অশ্বাভাবিক নয়। হুতোম প্যাচাই মুলুকটাদ, কেনন| দুজনেই আশমান-বাসী 
(ছবিতে মুলুকাদ আশমাঁনে রহিয়াছেন, গ্রশ্থের ভূমিকাঁয় হুতোম আশমাঁনের 
ঠিকানা দিয়াছেন ।) একই ব্যক্তি বেনামিতে দাঁত। ও গ্রহীতা হইয়াছেন ৮ 
বিতীয়। কালীপ্রসন্গের মৃত্যুর কিছুকাল পরে দেখি ভূবনচন্দ্র উপেন্ত্রকণ 
দেবের হইয়! রেনল্সের উপন্তাস-কাহিনীর অনুকরণে একটি বৃহৎ উপন্াঁস 
লিখিতেছেন। এই বইটি ছুই বৎসরের অধিক কাঁল ধরিয়া (ডিসেম্বর ১৮৭১ 
হইতে এপ্রিল ১৮৭৩) মাসে মাসে খণ্ডে খণ্ডে বাহির হইয়াছিল 'এই এক নৃতন ! 
আমার গুপ্ত কথা !! অতি আশ্চর্য 111 নামে। লেখকের নাম দেওয়] ছিল 
না।৩ নায়ক হরিদাঁসের নামে বইটি পরে "হরিদাসের গুপ্তকথা” নামে বহুমুত্রিত 
এবং বহু পঠিত হয়। বৃহ্দাকার বইটি যে হতোম-প্যাঁচার-নকৃশ! লেখকেরই 
লেখা সে অশ্মানের সমর্থন অনেক দিক দিয়া পাওয়া যায়। প্রথমত ষ্টাইল। 
দুইটি গ্রন্থেরই রচনারীতি মূলত এক। এধং ইতিমধ্যে আর কোঁন রচনায় 
এ রীতি স্পষ্টভাবে লক্ষিত নয়। ব্তীয়ত, গুপ্ককথার লেখক ধিনি নিজেকে 
“সবজান্ত।” বপিয়াছেন তাহার নিবাঁদও “আশমান”। “এই এক নৃতন" 
এই শীষকটিতে হুতোম-প্যাচীর-নকৃশার ভূমিকার প্রতিধ্বনি রহিয়াছে । 
হুতোম-প্যাচার-নকৃশার প্রথম প্রস্তাণ “কপিকাতার চড়ক পাবণ”এর 

প্রথমেই অধিত্রাক্ষরে এই ছয় ছত্র পদ্ধ আছে, 

হেশাবদে! কোন দোষে দুষি দাসী ও চরণতলে? 

কোন অপরাবে ছলিলে দ।নীরে দিয়ে এ সন্তান? 

এ কুংসিতে। কোন্‌ লাজে সপত্ী সমজে পাঠাইব, 

হেরিলে ম1 এ কুরূপে-_দুযিবে জগৎং-_হাসিবে 

সতিনী পোড়া: অপমানে উভরায়ে কাদিবে 

কুমার-_নে সময় মনে য্যান থাকে ? চির অনুগত লেখনীরে১ 
অপর প্রস্তাবগুলির নাম এই__“কলিকাতার বারোয়ারি পূজা”, “সহরের হঠাৎ 


খবতার” ও.“মাহেশের সানযাত্রা”। “ছতোম প্যাচার নকৃশা (দ্বিতীয় ভাগ ) 


১ স্থান কুলায় নাই বলিয়। মুদ্রাকর পুর্ণচ্ছেদ দিতে পারে নাই। 


নকৃশা ও ব্যঙ্গকৌতুক ১৯৫ 


বলিয়৷ আরও চীরিটি প্রস্তাব লেখা হইয়াছিল-_“রথ”, “দুর্গোৎসব”, “রাঁমলীলা” 
ও “রেলওয়ে” । প্রস্তাব চাঁরিটি নকৃশাঁর দ্বিতীয় সংস্করণে (১৮৬৪) সংযুক্ত 
হইয়াছিল । 

ব্যক্তি অথবা গোষ্ঠী খিশেষ লেখকের ব্যঙ্গের উদ্দিষ্ট হইলেও কলিকাতা 
শহরের বাঙ্গালী অঞ্চলের জনযাত্রার যে ছবি আছে তাহার অনেক অংশই 
ফোটোগ্রাফের মত। যখন বইটি বাহির হয় তখন নকৃশার ছবিগুণি পাঠকদের 
পরিচিত ছিল তাই ব্যঙ্গবিদ্ধ ব্যঞ্তিরাই তাহাদের দৃষ্টি অধিকার করিয়াছিল। 
এইজন্য সমসাময়িক সহৃদয় সমালোচকেরা হুতোম-প্যাচার-নকৃশাকে প্রশংসা 
করিতে পারেন নাই। কিন্তু আমাদের কাছে এখন হুতোমের কলিকাতা দূর- 
অতীতের কল্পনা-দৃশ্ঠে পরিণত । ব্যঙ্গের ধাহারা লক্ষ্য তাহাদের জেনারেশন কবে 
লুপ্ত হইয়৷ গিয়াছে । তাই হুতোমের নিন্দাপক্কে আজ গ্লানিগন্ধ নাই। শুধু 
পুরানো দিনের কলিকাতার ছবিই এখন আমাদের সামনে ফুটিয়া৷ উঠে। এই 
এতিহাঁসিক রসটুকু হুতোম-প্যাচার-নকৃশার স্থায়ী মূল্য । উনবিংশ শতাব্দের 
কলিকাতার ও নিকটবর্তা অঞ্চলের পৃজা-পার্ণণ ও সামাজিক উৎসবের বিবরণ 
ইহাতে যেমন আছে তেমন আর কোথাও নাই। 
«. ভাঁষাপ্রয়োগে ও চিত্রাঙ্কণরীতিতে নকশার লেখক আলালের-ঘরের- 
হুলালের রচখিতার শিকট খণী। আলালের ভাষা সাবু ও কথ্যেঘ্ মিশ্রণ । 
নকৃশার ভাষায় কথ্য ও ক্ল্যাঙের মিশ্রণ, তাহার উপর সাধুভাষার ছিটেফোঁটা 
আছে ।// যেমন, 


নবাবী আমল থীত কালের সুর্যের মত অন্ত গ্যালে। মেঘান্তের পোদ্রের মত ইংরাজদের প্রতাপ 
বেড়ে উঠলে! । বড় বড় বাশ ঝাড় সমূলে উচ্ছিন্ন হলে । কঞ্চিতে বংশলেচন জন্মাতে 
লাগলো। নবে। মুননী, ছিরে বেণে, ও পু'টে তেলি রাজ! হলো । “সেপাই পাহার।” 
“আসা দোট।” ও “রাজা খেতাপ” ইণ্ডিয়া রবরের জুতো ও শান্তিপুরের ডুরে উড়্ুনির মত 
রাস্তায় পাদাড়ে ও ভাগাডে গড়াগড়ি যেতে লাগলো । কৃষ্ণচন্দ্র, মাননিংহ, নম্দকুমার, 
জগংশেঠ প্রভৃতি বড় বড় ঘর উংসন্ন যেতে লাগলো, তাই দেখে “হিন্দুধর্ম” “কবির মান” 
“বি্ধার উৎসাহ” "পরোপকার” ও “নাটকের অভিনয়” দেশ থেকে ছুটে পালালো। 
“হাফ আখড়াই” “ফুল আখড়াই” "্পাচালি” ও গ্যাত্রার দলের” জগ্মগ্রহণ করে। সহরের 
যুবকদল "গোথুরী” "ঝকমারি” ও “পক্ষির” দলে বিভক্ত হলেন। টাক! বংশগৌরব ছাপিয়ে 
উঠলেন। রাম। মুদ্দফরান, কেন্ট। বাগ্দি, পেঁচো৷ মল্লিক ও ছু'চো৷ শীল কলকাতায় কাএড় 
বামুনের মুরববী ও সহরের প্রধান হয়ে উঠলে1।**১ 


ভূমিকায় বল। হইয়াছে যে নকৃশায় অনেকে চিত্রিত হইয়াছেন বটে কিন্ত 
“কলিকা তীর বারইয়ারি পুজা? । 


১৯৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


নির্দিষ্ট কাহারও ছবি তোলা হয় নাই। অর্থাৎ লেখক যেন এক টিলে অনেক 


পাখী মারিতে চাহিয়াছেন। 
"আমি এই নকশায় একটি কথ! অলীক বা৷ অমূলক ব্যবহার করি নাই-_সত্য বটে অনেক্পে 
নকৃশাখানিতে আপনারে আপনি দেখতে পেলেও পেতে পাবেন কিন্তু বাস্তবিক সেটি যে তিনি 
নন্‌ তা আমর বল। বাহুল্য, তবে কেবল এইমাত্র বলিতে পারি যে, আমি কারেও লক্ষ্য করি 
নাই অথচ সকলেরেই লক্ষা করিচি, এমন কি হ্বয়ংও নক্‌শ।র মধ্যে থাকিতে ভুলি নাই। 


হুতোম-প্যাচার-নকৃশায় শিন্দিত কোন কোন ব্যক্তির উৎসাহে ও সাহায্যে 
ভোলানাথ মুখোপাধ্যায় কালীগ্রসন্ন সিংহকে প্ররচ্ছন্নভাবে আক্রমণ করিলেন 
“আপনার মুখ আপনি দেখ” (১৮৬৩)১ বইটি লিখিয়। ভূমিকায় হুতোমের 


কাছে যথেষ্ট খণ স্বীকার আছে। 
দেশ।চার সংশোধন পক্ষে হস্ত[্পণ করা কর্তবা বিবেচনা কোরে আমিও ঝুড়ো বয়সে এক 
মুঠো উৎসাহের মাটি যত্রূপ জলে গুলে খানিকটা] কাদা তয়েরি কোরে হাতে নিয়েছিলেম, 
প্রথমতঃ কি ষে কোরবো তা আর ভেবে পাইনে , শেষে হুতোম-প্যাচা মহাশয়ের 
অনুগামী হইয়া লেখনী ধোরে এই “আপনার মুখ আপনি দেখ” পুস্তকখানি প্রকাশিত 
করিলাম; ইহার মধ্যে কোন ব্যক্তিক আমি লক্ষ করি নাই। 


অনেক জোড়াঁতাঁড়া থাকিলেও ভোলানাঁথের লক্ষ্য অর্থাৎ কেন্দ্রীয় চরিত্র 
যিনি তিনি ষে কালীপ্রসন্ন সিংহই তাহ। বইটি খুঁটিয়া পড়িলে বোঝা যায় । 
শৈশব বাল্য যৌবন-_তীহার কোন অবস্থার কথাই বাদ যাঁ় নাই। যেমন, 


ডিবেটিং ক্লাব ও বিগ্যোৎসাহিনী সভার প্রতি ইঙ্গিত। 

এদিকে কোন বিষয়ই ছু'তে বাকি রাখেননি । সংস্কৃত শিখিবার জগ্ঠ একজন পণ্ডিত নিষুত্ত 
ছিল, (কিন্ত “পূর্ববজন্ম।র্জিতা বিষ্া! পূর্বজন্মীজিতং ধনং* একারণ নববাবু চারি বংসর মুক্ধ- 
বোধের মধ্যে ২ বাদ দিয়ে গীর্ব্বাণবানী ইত্যার্দী কবিতাটী অভ্যান করিলেন। মাঘের ছুই 
গাঁপং পড়িয়াই বাঘ বিবেচন্য হোলে! । রঘুর তিন পাত উলটেই ভিটেতে ঘুঘু চরবার 
কতকগুলির ইয়ার এসে জুটুলো। তাহাদিগের সহবাসে নবঝাবু বিলক্ষণ কৌতুকামোদী 
হোয়ে পোড়লেন। ব'টীতে এথমতঃ একটী ইংরাজী ক্লাব সপন হোলো। কয়েকবার কয়েক 
বিষয়ের “এসে” নিয়ে সভা বাবুর! গোবর ঘণ্ট কোত্তে লাগলেন । শেষে অত্যন্ত কঠিন বোধ 
হোতে ইংরাজী ক্লবারের কার্য/টা রহিত কোরে দিলেন । 

বাঙ্গালা বিষয়ে বাল্যাবস্থবধি আস্থা! এবং যত্ব ছিল, রীতিমত পাঠ্য পুস্তক সকল পাঠ 
কোরে ষথার্থ যে একটি বিগ্ভাবান হবেন এমত মানস ছিল না। কোন মতে গছ এবং পদ্য 
লিখতে পারবেন এই কল্পন! কোরেছিলেন। অর্থহীন পুরুষ বেগ্তাগমী হোলে যেমত সহজেই 
তম্কর হয়ে উঠে, অধ্যয়ন বাতীত রচনা করিলে প্রথমতঃ সেইরূপ চোর হয়। ভারতচন্ত্র রায় 
গুণাকর ও উত্তম ২ লেখকের৷ উচ্চাসনে বসিয়া যে সকল বমী কোরে রেখেছেন, আমাদিগের 


২ ইংরেজী নাম 2 “75০0% ৫০ 70৮1 02100977071 4475520 87660169 ০) 701/2 20 
4 0715673. 


$ ছাপার তুল, “পাত” হইবে। পাঠ “করিল” । 


নকৃশা ও ব্যঙ্গকৌতুক ১৯৭ 


নব বাবু প্রথমতঃ তাহাই ভক্ষণ কোরে বমী কোত্তে লগলেন।৯ এর্দেশহিতৈবী পাঠকগণ 
তাহার এ মহন্দোষটী নিবারণ করিবার জন্য উপদেশ দিতে লাগিলেন, তাঙাতে নববাবুর একটু 
লঙ্জাবোধ হোলো, এ কারণ ইংরাজী ব্লবের মেম্বরিগকে লয়ে বাঙ্গালার আলোচনার কারণ 
একটি বঙ্গ সমাজ স্থাপন কোল্লেন। দুইজন বিচার দক্ষ অধাঁপক ভট্টাচা্ধযদিগকে বেতন- 
ভোনী কোরে রাখলেন আপুনি স্বয়ং সম্পাদকের আনে বোনলেন ।*"" 

সেই সময়ে নব বাবুর অভিগ্ঞান বিষয়ে অতপ্ত আমোদ জম্মেছিল, মধ্যে ২ এক ২ রাত 


অনুরূপ নাটক কোত্তেন।**, 
'-*আমাদিগের নববাবুব সমাজ, মধ্যে ২ অভিজ্ঞান ও সমাজের পত্রিকা প্রভৃতি বিবিধ 


বিষয়ে বিগ্ভার চর্চা হোতে লাগ লো, লোকালয়ে একজন প্রশংসিত ব্যক্তি হোয়ে উটুলেন।""" 

'আপনার মুখ আপনি দেখ' ছাঁপা হইলে পর গ্রন্থকার একখানি বই কাঁলী- 
প্রসন্নকে পাঠাইয়। দিয়া অর্থসাহাঁয্য চাহিয়া লিখেন যে টাকা পাইলে তিনি 
খ্তিতীর খণ্ড লিখিবেন। এই ব্ল্যাকমেলের দাবি এবং তাহাতে কাঁলীপ্রসন্ন যে 
প্রত্যুত্তর দিয়াছিলেন তাহা দ্বিতীয় সংস্করণ নকৃশার ভূমিকায় দেওয়া আছে ।* 

ভোলানাথ অনেক বই বাহির করিয়াছিলেন । তাহাঁর মধ্যে ভাগবতের 
বাঙ্গাল! অন্নবাঁদ, বিবিধ নাটক ও যাত্রাপাঁল! এবং নকৃশা-পুস্তিকা আছে 1 

হুতোম-প্যাচার-নকৃশার পরে এই জাতীয় রচনার মধ্যে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য 
ইংরেজী পাঞ্চের (7১%67) অনুকরণে “িসন্তক" পত্রিকা ।” পত্বিকাটিতে 
ৃষ্ঠাব্যাপী ছবি প্রচুর থাকিত। এই ছবিগুলি গিরীন্দ্রনাথ দত্তের আকা। 
সম্পাদকের নাম দেওয়। ছিল না। প্যারীচাদ মিত্রের আত্মীয় প্রাণনাথ দত্ত ও 
গিরীন্দ্রনাথ দত্ত প্রভৃতি এই কাগজ ছুই বৎসর ( ১৮৭৩-৭৫ ) চালাইয়াছিলেন |, 

বসম্তকের সব রচনাই সাধুভাষামিশ্র কথ্য ভাবায় লেখা । বিষয় বিচিত্র 
রাষ্ট্রনীতি, সমাজ, শিক্ষা! ইত্যার্দি। বাহার! গভর্ণষেন্টের ধাঁমাধরা তীহারাই 
বসন্তকের ব্যঙ্গের বিশিষ্ট লক্ষ্য ছিলেন । ইংরেজ শাসনকর্তারাও রেহাই পান 
নাই । অনেক রচনায় লেখকের পধবেক্ষণ শক্তির তীস্ষতার পরিচয় পাঁওর়া যায়৷ 
উদাহরণ রূপে প্রথম সংখ্য। হইতে একটি দীর্ঘ রচনার পরিচয় দিতেছি ।ঃ 
প্রস্তাবটির নাম “ওয়ান ফাইনেম্স, কমিটী” । মুসলমান, হিন্দু ও খ্রীষ্টান_তিন 
ব্যক্তি বাঙ্গীলা দেশ হইতে বিলাতে কমিটিতে সাক্ষ্য দিতে গিয়াছেন। সেখানে 
তাহাদের জের! হইতেছে। 


১ এখানে কি কালীপ্রসন্নের প্রথম রচন! 'বাবুনাটক' এর ইঙ্গিত? 

২ এই তৃমিকায় স্বাক্ষর আছে_-“এীতালা হুল ব্র্যাক ইয়ার ইয়ার” । 

৩ এই পত্রিক! ১২৮* সালে বসন্ত-পঞ্চমীর পরে প্রথম প্রকাশিত হয় এবং ইহা দুই বংসর 
'চলিয়াছিল। 

৪ “বিসস্তকের টেম্ন্টনেলের সংবাদ-দাতার প্রেরিত” | 


বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


সাহেব। তোমরা তিন জনই বাঙ্গল। হইতে সাক্ষ্য দিতে আসিয়াছ। 

৩ জন সাক্ষী । আজ্ঞে । হ1; আমাদিগকে গবর্ণমেন্ট, পাঠাইয়। দিয়াছেন । 

সা। তোমর] সারিবন্দী দিয়া দাড়াও । 

৩ জন নাক্ষী। যে আজে হজুর। 

সা। (প্রথম সাক্ষীর প্রতি লক্ষ করিয়1) তুমি কি বিষয়ে সাক্ষ্য দিবে? 

১ম, সাক্ষী। আকন্ধে! আমি আজ ২৫ বংসর কর্ম করিতেছি। ইহা ছাড়া আমি 


বিষ্তোংনাহা সভাব সম্পাদক, বাবস্থা সভার সভা, কলিকাতার একজন জঙ্টীশ। আমার 


গভর্শর গ্রেনারেলের লেবীতে নিমন্ত্রণ হয়। লেফ টেনাণ্ট, গভর্শর আমাকে বিশেষ অনুগ্রহ 


করেন। আমি খান কতক পুস্তকও ছাপাইয়াছি। 


সা। তুমি দেখছি মন্ত লোক। তবে তোমার অনেক বিষয় জানিবার সম্তাবন]। 
১ম,সাক্মী। আজ্দে। হাঁ, আমি বিস্তর বিষয় অবগত আছি। 

সা। বাঙ্গলার লেকের অবস্থা কেমন? বল দেখি। - 

১ম, সাক্ষী । আজ্ঞে! হুজুরের! স্থখে খাকিলেই আমরা সুখী । শাস্ত্রে বলে, রাজীর 
হথে অরণো বাস। 


সা। (বিরক্তির সঙ্গে) যাক্‌ ও কথ! যাক। তুমি না ব্াবস্থাপক-সভার সভা? 


১ম, সাক্ষী । আজজ্ঞ, ই | 


স1। আচ্ছা, তৌমর! বাবস্থাপক-সভায় যে আইন প্রস্তুত কর, তাহাতে কি লোকে 


সন্তষ্ট থাকে? 


১ম, সাক্ষী । আজ্দে, আইন কানুন গভর্নমেন্ট প্রজার মঙ্গলের নিমিতুই পস্তত করেন 


তাহাতে ৪৬ নত থাকাই কর্বব্য। 


সা। ্রঙ্াদিগের আপত্তি গতরমেন্ট ও গ্রহ করেন, কি অগ্রাহ্য করেন? 

১ম, সাক্ষী । গভর্শমেন্ট গ্রাথ করিলেও ক্ষতি নাই, অগ্রাহ করিলেও ক্ষতি নাই। 

সা। তাহা আমি শুনিতে চাই না: বল হই। কি না। 

১ম, সাক্ষী । গোলামকে যাহা বলিতে বলেন, তাহাই বলিব। 

সা। (স্বগত, কি আপদ!) আচ্ছা, হিন্দুদিগের সঙ্গে তোমাদের নৌহ্ন্ধ আছে? 

১ম, সাক্ষী । আজে, না। 

সা। কেন? 

১ম, সাক্ষী । আমর! গভর্নমেন্টের অনুগত আশ্রিত বলিয়া! । 

সা। তবে, হিন্দু গভামেন্টের প্রতি বঙ্কঃ নহে । 

১ম, সাক্দী। (ভয়ে কাপিতে কাপিতে ) আজ্ঞে! গভর্নমেন্টের প্রতি সন্তষ্ট নহে, কে 


কে, আমরা, আমরা, হুুর । আমরা নিত নিতান্ত অনুগত । 


সা। আস্ছা, তুমি রান সম্বন্ধে আর কিছু জান? 

২য়, সাক্ষী । ইঞুর ! ও আমার বিষয়, আমি উহাতে সাক্ষী দিব। 
সা। আচ্ছা, তুমি বল দেখি বাঙ্গলায় কত রকম রাজস্ব আছে? 
২য়, সাক্ষী । আজ্ঞে । মনে হচ্ছে না, একটু অপেক্ষা করুন । 


স। উহ থাকুক, বল, তারতবর্ষের জন- থাকত? 
২য়, সাক্ষী। অনুগ্রহ করিয়া আর একটু সময় দিলে মনে হত। জন-সংখ্া। কোণ্‌ 


দেশের? ভারতবর্ষের? ভারতবর্ষের জন-মংখ্যা ২৩০০০০*০। 


নকৃশ ও ব্যঙ্গকৌতুক ১৯৯ 


সা। কী? ভারতবর্ষের জন-সংখ্য। কত? 

২য় সাক্ষী । ২৩০০০০০০। 

সা। সেকি? আমার বোধ হইতেছে তোমার ভুল হইতেছে। 

২য়, সাক্ষী। আজ্ঞা! এই দেখুন, (পুস্তক বাহির কর1) এই দেখুন, স্টিউয়াট 
জিওগ্র/ফি কি লিখিয়াছে। 

সা। দেখি? এ যে ইংলগ্ডের জনসংখ্যা? আমি চাই ভারতবর্ষের জনসংখা।? 

হয়, সাক্ষী । আচ্ছা! দেখি? দেখি? ও আমার ভুল হয়ছে, আমি ভুলে 
ভারতবর্ষের জনসংখা। মুখস্থ করিতে ইংলগ্ডের জনসংখ্যা মুখস্থ করিয়াছি । হুজুর! এবার 
এক্মকিউজ. করুন । 

সা। আচ্ছা, তোমার মতে ডিসেণ্টলিদ্রেশন অব ফাইনেন্স দ্বারা দেশের মঙ্গল, কি 
অমঙ্গল হইয়াছে? 

২য়, সাক্ষী। ডিসেট্টি লিডেশন অব ফাইনেন্স! (স্বগত) সে আবার কি? 

স।। বল, এ বিষয়ে তোমার মত কি? 

২য়, সাক্ষী । আজ্ঞা! বলছি। 

সা। কেন, তুমি কি বুঝতে পারিলে না? 

২য়, সাক্ষী। আজ্ঞা! বুঝেছি তবে-_ 

স। তবেবলনা? 

হয়, সাক্ষী। স্তার। স্তার। আমি একটু প্লিজ, লেটুমি গে! আউট্‌ করে আসি। 


সা। একটু বসো, আর একটা কথা জিজ্ঞাসা করি, তোমাদের দেশে পূর্ববাগেক্ষা 
ক্রিমিন্থ।ল বৃদ্ধি হইতেছে, ন! কমিতেছে? 

২য়, সাক্ষী । আজ্ঞা! ওট] আমাদের তৃতীয় সাক্ষী ভাল বলিবেন, এবার জেল 
রিটাণে প্রকাশিত হইয়াছে যে, নেটিব কেন্বাটের মধ্যে সর্বাপেক্ষা! অধিক ক্রিমিম্ঠাল, 
অতএব উনি রি [পেক্ষা ভাল এ পারিবেন। 


স|। তুমি বল দেখি? এবার যে দুর্ভিক্ষ গহরর্মেট আশঙ্কা নারি ব্যাপারট। 


কি? 
ওয়, সাক্ষী । আজ্ঞে! ও বিষয় ওল্ড টেষ্ট মেণ্টে যাহ। যাহ। লেখা আছে, তাহা আমি 


ইতিপূর্বে রি সংবাদে নি | 


সা। হইয়াছে চুপ কর। আমি বাইবেল আবাস রা না। তবে বাইবেলে 
বাঙ্গালার হি কথা কি 8 | 


সা। আচ্ছা, তোমাদের মত আর বীনা কত জন আছে? 
সাক্গীগণ । আজ্ঞে! তাহা বেধ হয় অনেক আছে। 
সা। না, একপ রত্ব বোধ হয় গভর্ণমেন্ট অনেক তন্লাস করিয়া পাইয়াছেন। তোমরা! 


এখন বাঁড়ী যাঁও। 
(সকলের প্রস্থান) 


বসস্তকে অল্পন্বল্প কবিতা থাঁকিত, সেগুলি তুচ্ছ রচনা । তবে হেমচন্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের যে কবিতা ঘিতীয় বর্ষে বাহির হইয়াছিল তাহা বেশ ভালে! 
লেখা। 


২০০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


ব্সস্তকের ব্যঙ্গ চিত্রগুলি খুব উল্লেখযোগ্য । বিখ্যাত বাঙ্গালী নেতা ও 
ইংরেজশাসকদের নামের বদলে শারীরিক বিশেষত্ব দেখাইয়া নির্দেশ করা 
হইত।১ নমুনা হিসাবে তিনটি চিত্রের প্রতিলিপি দেওয়। '"গেল। একটিতে 
বি্ভাসাগরের প্রতি বঙ্গিমচন্দ্রের ঈর্ষা, দ্বিতীয়টিতে গভর্ণর জেনারেল লর্ড 
নর্থক্রকের ঢাঁকা ভ্রমণের তামাসা, তৃতীয়টিতে কলেজ রিউনিয়নে অসঙ্গতি 
দেখানো হইয়াছে । যে মাসে প্রথম ছবিটি ছাপা হইয়াছিল তাহার পরের 
মাসে এ বিষয়ে এই মস্তব্যটুকু ছিল “পুরাণ ইয়ারছয়ের সম্মিলন শীর্ষকে। 


আমাদিগকে পাঠকবর্গ জিজ্ঞাসা করিয়াছেন যে “শিবের অনুচর নন্দী ভূর্জি, কৃষ্ণের হৃদাম, 
ছিদাম, রামের অনুচর নল, নীল, গয় গবাক্ষ, আপনি বঙ্গদশনের নিকট কতকগুলি ক্ষুদ্র সুর 
অনুচর ভেকনৃতা করিতেছে লিখিয়াছেন, এ অনুচর ভেকগুলি কে? এ অনুচরগুলি 
মহাপ্রভু রাম প্রভৃতির অনুচর অপেক্ষা! সামান্ত ব্যক্তি নন। ইহাদের দুইজন জাগ্রত হইয়াছেন। 
এবং অপর সকলে সত্তর জাগ্রত হইবেন। এই ছুইজনের নাম “সাধারণী” ও “ভ্রমর” | 
ইহার পরে প্রবন্ধটিতে কমলাকাস্ত চক্রবর্তার সহিত বসস্তকের স্বপ্নে আলাপ 
ও স্থান (বঙ্গ) দর্শনের বর্ণনা আছে । এ বর্ণনার কমলাকান্তের-দপ্তরের ইঙ্গিত 
বিজড়িত । শেষে বঙ্কিমচন্দ্রের বিষয়ে ব্যক্তিগত কটাক্ষ আছে। এটুকু উদ্ধত 
করিতেছি । 
***খানিক পরে কমলাকান্ত আমকে বলিলেন এ দেখ প্রাকটিকাল সাইনদ্‌। আমি দেখি 
একজন যুব! ইংরেজিতে কি বলিতেছেন আর একজন সাহেব তাহাকে ঘূনাইতেছেন আর তিনি 
বলিলেন সাহেব তুমি আমাকে ইননল্ট করিলে । ওহে বসম্তক এ দেখ মুষ্ঠীযোগ, তুমি 
ভেবেছিলে আমি কি বলছি এ দেখ। আমার ইহ দেখিয়। ঘশ্মান্ত কলেবর। আমি 
ভাবিলাম বঙ্গদর্শনের বিজ্ঞ সম্প'দক কি ইহা কখন দেখেছেন। কমলাকান্ত বলিলেন, থুব 
দেখেছেন। তিনি যাহা দেখেছেন উহা! আমিও দেখি নাই তুমিও দেখ নাই। তবে 
বঙ্গদর্শনের সম্পাদক বহুদশাঁ। আমি ঘুমাইয়া পড়িলাম কমলাকান্ত বকতে লাগলেন। 


ঞ 

এই সময়ে “বিদূষক” নামেও একটি রঙ্গব্যন্গের পত্রিকা বাহির হ্ইয়াছিল। 
তাহার প্রচার তেমন হয় নাই বলা! চলে। বসম্তকের পরে ইন্ত্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় “পঞ্চানন্দ' পত্রিকা বাহির করেন (১৮৭৭)। ইহাতে চুটকি 
রসিকতা থাকিত। পরে পঞ্চানন্দ বঙ্গবাঁসী পত্রিকার অস্ত €ূক্ত হইয়! যায়। 
ইন্দরনাথ ব্যঙ্গ গল্প-উপন্যাস, চুট্কি প্রবন্ধ ও কবিতা৷ লিখিয়াছিলেন এষং তাহারই 
প্রভাবে থাকিয়া যোগেন্্রচ্্র ব্থু অনেকগুলি ব্যঙ্গ উপন্যাস রচন! করিয়াছিলেন । 
এ প্রসঙ্গ দশম পরিচ্ছদে তরষ্টব্য ॥ 


১ যেমন ভূতের মত কালো রঙ করিয়। কৃষ্দাস পালকে এবং কানে চোঙা দিয়! হাররদ 
মিত্রকে দেখানো হইত। 


অষ্টম ্পভ্রিত্ছ্েদ্ 
বিশ বছরের আয়োজন 


০ 


বঙ্কিমচন্দ্রের বঙ্গদর্শনের প্রকাশের পর হইতে রবীন্দ্রনাথের সাধনার প্রকাশের 
পূর্ব পর্স্ত এই বিশ বছর (১৮৭২-৯১) বাঙ্গাল সংস্কৃতির ও সাহিত্যের 
ইতিহাসে একটি বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ সময়। বাঙ্গালীর ইংরেজী-শিক্ষা তখন 
অনেকটা ধাতস্থ, সমাঁজ-সংস্কারের প্রয়োজনীয়তা সর্বন্বীকৃত, ইংরেজী-শিক্ষিত 
বাঙ্গালীর কাছে চাকরির খোল! দরজা । পিপাহীবিপ্রোহের পর দেশের 
শাসনব্যবস্থা অধিকতর স্থশৃঙ্খল, রেল-টেলিগ্রাফের কল্যাণে ভারতবর্ষের 
প্রাস্তগুলি স্থগম, বাঙ্গালীর প্রেস্টিজের তখন উচ্চ বাঁজার-দর। 

পূর্বের সময়কে যদি সংক্কার-পর্ব নাম দিই তবে আলোচ্য সময়কে বলিব 
শিক্ষা-পর্ব। পূর্বের যুগ-সাহিত্যে প্রবণতা ছিল সমাজ-সংস্কারের অভিমুখে, 
বেড়া-ভাঁঙার দিকে । আলোচ্য যুগে সাহিত্যের প্ররণতা৷ হইল চিত্ত-সংস্কারের 
অভিমুখে, ঘর-গড়ার দিকে । বঙ্গদর্শনের সুচনায় বন্ধিমচন্্র যাহা বলিয়াছিলেন 
তাহাতে এই যুগের তাৎপর্য অভিব্যক্ত । চিত্র-সংস্কারের একটি বড় প্রকাশ 
হইল “জাতীয়*-বোধের উন্সেষে, স্বাধীনতাম্পৃহার জাগরণে। গছ্যে পদ্যে, 
নাটকে প্রবন্ধে, তর্কে অভিনয়ে, বেশে ব্যবহারে, চিন্তার কর্মে__এই সময়ের 
যুগের মর্মকথাটি প্রকাশোন্ুখ হইয়াছিল । 

এইখানে একটা অবান্তর কথা বলি। সম্প্রতি এই ভাবটা কোন কোন 
মহলে পুষ্ট হইতেছে ষে উনবিংশ শতাব্ বাঙ্গালীর “জীতীয়”-জীগরণ ও 
তাহার স্বাধীনতাম্পৃহা সত্যকার কিছু নয়, এবং সিপাহীবিদ্রোহে যে বাঙ্গালী 
যোঁগ দেয় নাঁই সেটা তাহার অনপনেয় কলঙ্ক। একথা একেবারে অশ্রদ্ধেয়। 
মিউটিনিতে বাঙ্গালী যোগ দেয় নাই, তাঁহার কারণ বাঙ্গীলী-সিপাহী বলিতে 
কিছু ছিল না এবং সিপাহীদের যড়যন্ত্রে অ-সিপাহী বাঙ্গালীর যোগ দিবার 
কোন প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ উপলক্ষ্যও ছিল না। সত্য বটে যে শিক্ষিত বাঙ্গালী 
সিপাহীবিক্রোহে উল্লসিত হয় নাই, শঙ্ষিত হইয়াছিল । কিন্তু তাহাতে লজ্জার 
কিছু নাই। সিপাহীবিক্রোহের একটা প্রধান কারণ ছিল সমাজ-সংক্কারধিমুখতা। 


২০২ বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস 


ইংরেজ ধিধবাবিবাহ আইন পাঁস করিয়াছে, নে আমাদের ইংরেজী শিখাইয়া 
বিদেশি-ভাবাঁপন্ন করিতেছে, সে আমাদের জাতিপাতিতেও হাত দিতে উদ্যত 
_ এইসব ধারণাই উত্তরপশ্চিম ভারতে সিপাহীদের, লুটেরাদের *ও গুগডাদের, এবং 
অশিক্ষিত জনসাধারণের একটা বড় অংশকে উত্তেজিত করিয়াছিল। তাহাদের 
শিছনে ক্ষমতাঁশালী মতলববাঁজের। তে৷ হিলই। সিপাহীদের জয়লাভ মানে 
আবার জীর্ণ মোগল-শাসনে প্রত্যাগমন এবং প্রায় শতাব্বব্যাপী প্রগতির 
প্রত্যাহার । শিক্ষিত বাঙ্গালীর কাছে এ চিন্তা অসহ হিল। কিন্তু তাই বশিয়াই 
যে বিদ্রোহদমনের তীব্র অত্যাচারের মে প্রতিবাদ করে নাই তাহা নয়। দায়ে 
পড়িয়! সে যুদ্ধও করিয়াছে । সিপাহীবিদ্রোহে বাঙ্গালীর সহাম্ভৃতির বড় প্রমাণ 
রজনীকান্ত গুপ্রের স্থবৃহৎ “সিপাহীবিপ্রোহের ইতিহাস" (প্রথম খণ্ড ১২৮৩)॥ 


২. 
এ সময়ে বর্ষিমচন্দ্র বাঙ্গালীর সাহিত্যগুরু । সাহিত্যে এবং সংস্কৃতিতে বঙ্ধিমচন্দ্র 
যাহা সাধিত করিলেন তাহা এইভাবে নির্দেশ করা যায়ঃ গছ্যের লঘুতর 
ও সরস রূপ-দীন, এতিহাঁসিক এবং গাহ্‌স্থ্য রোমান্স্‌ স্থষ্টি, নিরাবিল কৌতুক- 
রসের এবং শুচি রসবোধের প্রবর্তন, পাশ্চাত্য দৃষ্টিতে সাহিত্য-সমালোচনার 
পথনির্দেশ, শিক্ষার আলোকদীপ্ত স্বাঁধীন-বুদ্ধির কষ্টিপাথরে হিন্দু ধর্মের ও 
শাস্মের যূল্যবিচার, “নব্য” হিন্দুধর্মের পক্ষাবলম্বন, সমাঁজ-চেতন! রাষ্ট্রচেতনা 
এবং সাংস্কাতিক চেতনাঁর উদ্দীপন, এবং সর্বোপরি পাঠক-চিত্তে সাহিত্য- 
রসতৃষ্ণা জাগানো । 

বাঙ্গালা গদ্যে রসসঞ্চার ও উপন্যাসের রূপ-স্থষ্টি বঞ্চিমের প্রধান কৃতিত্ব ।১ 
প্রধানত ইহার ঘবারাই তিনি বাঙ্গাল! সাহিত্যে নৃতন জীবনম্পন্দন আনিয়া- 
ছিলেন। স্থুল পণ্তিতি রসিকতা অথব। স্থুলতর গ্রাম্য ইতরতা৷ (যাহা তখন 
কৌতুকরসের নামে চলিত ) অপাংক্তেয় করিয়া দিয়া বঞ্চিমচন্ত্র সাহিত্যপাঁঠককে 
নির্ধল কৌতুকরসের স্বাদ যৌগাইলেন। সর্বপ্রকার অশুচিতা-অঙ্গীলতার প্রতি 
বঞ্চিমচন্দ্রের যে মজ্জাগত বিমুখতা৷ ছিল তাহার একটি দীপ্ত কাহিনী রবীন্দ্রনাথ 
জীবনস্থতিতে বলিয়াছেন। বঙ্গদর্শনে পুস্তক-সমালোচনায়ও বঙ্কিমের স্থ্রুচি- 
প্রিয়তার প্রমাঁণ অবিরল নয়। 

বাঙ্গালার. সাহিত্য-সমালোচনার স্থত্রপাত রেল রর রাজেন্দ্লাল মিত্র 


বাঙ্গালা সাহিত্যে গণ্য ( তৃ-স) পৃ ১*৫-১১২ জষ্টবা। 


বিশ বছরের আয়োজন ২০৩ 


বিবিধার্ঘসংগ্রহে। বঙ্নদর্শনে বঞ্চিম সমালোচনার নৃতন পদ্ধতি দেখাইয়? 
দিলেন। শুধু ভালো-লাগা মন্দ-লাঁগা ধরিয়া! নয়, কোন প্রাচীন অথবা নবীন 
অলঙ্কার শান্ত্বের বিচাঁরেও নয়, নীতির ও শালীনতার দিক দিয়া সাহিত্যবিচাঁর 
শুরু করিলেন বকিমচন্দ্র। ' কিন্তু তীহাঁর কাব্যরসবোধ খুব স্ুক্্ম ছিল না, তাই 
কাব্যসমালোচনায় বব্িম একেবারেই শিভরযোগ্য নন। তবে অক্ষম গা ব1 
নাটক রচনার বিচারে তিনি হিলেন সর্বদা নির্মম । এই জন্তই সেই ব্যাপক 
অন্থকরণের কাঁলে বঞ্চিমের সমালোচনার ফলে অনেক তুচ্ছ রচন! কালের 
সম্মার্জনীর অপেক্ষা ন করিয়! প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গেই অপসারিত হইয়াছিল। 
বঞ্চিম পুরানো সংস্কৃতির আবহাওয়ায় মাচ্ষ হন নাই । ইংরেজী শিক্ষীয় 
তাহার মন গঠিত। প্রাচীন ভারতীয় ধর্ম ও সাহিত্যের প্রতি তাহার মনোভাব 
ইংরেজী-শিক্ষার ফলেই পাঁওয়া। আমাদের পুরানো সাহিত্য ইউরোপীয় 
সাহিত্যের কাছে হীন একথা স্বীকার করিতে সেকালের অধিকাংশ ইংরেজী- 
শিক্ষিত বাঙ্গালীর মত তীহারও মন কুন্তিত হইত। তাই তিনি শেষজীবনে 
হিন্দু শাস্ত্রের আলোচনায় নিমগ্ন হইয়া তাহার বৈষম্য ও বৈরূপ্য মিলাইয়া দিয়া 
পাশ্চাত্য এঁতিহাপিক-বিচারে গ্রহণযোগ্য করিতে চেষ্টিত হ্ইয়াছিলেন। 
আমাদের ধর্ম ও আচারের মধ্যে এমন অনেক কিছু আছে যাহা তুচ্ছ যাহা হীন 
যাহা বহুদিন কালবারিত। ন্বাজাত্যগর্বে লাগে বলিয়াই বঙ্কিম একথা প্রকান্তে 
মানেন নাই। বাহিরে তাই উল্টা কথাই বপিয়াহিলেন। তাই তিনি ব্রাহ্মধর্মের 
বিরুদ্ধে আর “বৈজ্ঞানিক” নব-হিন্দুধর্মের সপক্ষে ঝু'ঁকিয়াছিলেন। ইংরেজী- 
শিক্ষা হজম করিয়ীও বঞ্চিমচন্দ্র বিধবাঁবিবাহ-গ্রচলনের ও বহুবিবাহ-নিষেধের 
প্রতি বিমুখ হিলেন এবং ব্রাঙ্মসমাজের প্রতিও প্রসন্ন ছিলেন না। সমাজ- 
সংস্কারের প্রতি বকিমের এই বিরূপতার একটি কারণ, মনে হয়, বিদ্যাসাগরের 
প্রতি অবচেতন ঈর্ধা১, আর একটি কারণ স্বাধীনচিত্ততার অভিমানের 
ঝেশিক। ব্রাঙ্গধর্মের প্রতি বঞ্চিমের বিমুখতার কারণ খুব স্পষ্ট নয়। 
সাধারণ ও ভারতীয় ব্রাহ্ষদমাঁজের কথা ছাড়িয়। দিই, মহ্ধি দেবেন্দ্রনাথ 
প্রভাবিত আদি ব্রাহ্ষমাজ দেশীয় আচারব্যবহার ও আধ্যাত্মিক আদর্শ 
১ বাঙ্গালা গ্ের প্রধান লেখক বলিয় সর্ববধীকৃত বিষ্াসাগরের প্রতিষ্ঠায় বঙ্কিম বন্বার সবলে 
এমন কি উদ্ধার সহিত প্রতিবাদ করিয়াছিলেন । দ্বিতীয় বর্ষের বঙ্গদশনে প্রকাশিত বহুবিবাহ প্রবন্ধ 


এবং প্যারীচাদ মিত্রের গ্রস্থাবলীর ভূমিক! রষ্টবা | “৷ অঃ” অর্থাৎ অক্ষয়চত্র সরকার লিখিত প্তুলনায় 
সমালোচন” প্রবন্ধটির মূলেও বন্ধিমচন্ত্রের প্রেরণা আছে। 


২০৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


মাঁনিয়। চপিয়াছিল। তথাপি আদি ব্রা্থমমাজের প্রতি বঙ্কিমের মনোভাব 
অনুকুল: না হইবার কারণ হয়ত তাহার অধ্যাত্সচেতনার অভাব ও 
কবিচেতনার ক্মীণত|। আদি ব্রাহ্মসমাঁজ বেদান্তপরায়ণ ছির্ল না, ছিল ধ্যান- 
স্থির উপলন্ধিগভীর ভভ্তিনিষ্ঠ, এবং তাহার শাস্্ব ভগবদূগীতা নয়, উপনিষদ । 
উপনিষদের রুষণ-বিহীন অধ্যাত্মচিন্তা বঞ্চিমের চিত্ত স্পর্শ করিতে পারে নাই। 
তাই ঙিনি হিন্দুশাস্ত্রচর্চায় উপনিষদকে বাদ দিয়! ভগবদ্গীতাকেই ধরিয়াছিলেন 
এবং কৃষ্চরিত্রের আলোচনায় এতিহাপিক পন্থা অবলম্বন করিয়াছিলেন। অধ্যাত্ম- 
চেতন! ন]! থাকায় তাহার ধর্মতত্বে গভীর অনুভূতির স্থান হয় নাই। বঞ্ষিমের 
সমর্থন ছিল পুথিগত নিষ্ষামকর্ধে। ধ্যাঁনগম্য আনন্মরসোপলক্ধির সন্ধান তিনি 
পান নাই। গীতার নেক্ষম্যবাদের পিছনেও যে কতখানি ধ্যাঁনধারণার ও 
আধ্যাত্মিক অনুভূতির ভূমিকা আবশ্যক তাহা তিনি বিবেচনা! করেন নাই । 
তাই শেষ তিন উপন্যাসের, আনন্দমঠ-দেবীচৌধুরাণী-সীতারামের, মূল চরিত্রগুলি 
পুথিপড়া নক্কপ্যসিদ্ধ হইলেও মাঁনষের মত হয় নাই। 

বঙ্কিমের উপন্যাস তাহার বূপকল্পনার উদ্ভাবন, জীবনভাবনার স্থট্টি নয়। 
তাহার উপন্যাসে জীবনের প্রত্যক্ষ-উপলন্ি অথবা সংসার-সমাঁজের উপস্থিত 
'সমস্তা আমল পায় নাই। তাই বঞ্চিমের স্্ট নরনারী শেষ পর্যস্ত বূপকল্পনা- 
লোকের উপরতলার অধিবাঁসীই রহিয়৷ গিয়াছে। 

কর্মে জ্ঞানে চিন্তায় শিক্ষিত বাঙ্গীলীকে জাগ্রত করিবার উদ্দেশ্য লইয়] বঙ্কিম 
বেঙ্গদর্শন' বাহির করিয়াছিলেন ( ১৮৭২)। দেশের অতীত ইতিহাঁস ও প্রাচীন 
গৌরবের আলোচনার দ্বারা খিক্ষিত বাঙ্গালীর মনে যাহাতে আত্মসন্মীনবোধ 
সঞ্চারিত হয় সেই জন্য তাহার এই অধ্যবসায় । সেই সঙ্গে সমাজবোঁধ 
জাগাইবার চেষ্টাও ছিল। দেশের রাষ্ট্রীয় সংহতির অভাবের প্রতিও তিনি 
সচেতন ছিলেন । কিন্তু এবিষয়ে তাহার অগ্রসরণের প্রধান অন্তরায় তাহাদের 
পিতাপুত্র ছুই-পুরুষের সরকারি চাকরি ॥ 


-্্ঞি 

বঙ্কিম বাঙ্গাল! উপন্যাসের হ্গ্টিকা এবং শ্রেষ্ঠ লেখক । তাহার উপন্তান বাহির 
হইবামাত্র বছু-অন্ুকৃত হইতে লাঁগিয়াছিল। কেহ বা বঞ্কিমের কাহিনীকে 
উপসংহারের সমাধি খু'ড়িয়! পুনজবিত করিলেন । কেহ বা বঞ্চিত নায়িকাকে 
প্রিযমিলনে কৃতার্থ করিলেন । ছুইচারিজন লেখক ভিন্ন পথ অবলম্বন করিবার 


বিশ বছরের আয়োজন ২০৫ 


মত প্রতিভা ও সাহস দেখাইলেন। মধ্যমাগ্রজ সগ্ধীবচন্দ্রের লেখায় নিপুণ 
লৌন্দর্বৌধ এবং আবত্বসস্তৃত স্ষ্ি-এশবর্ষ ফুটিল। তাঁরকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের 
উপন্যাসে দরিদ্র ভদ্র বাঙ্গালীঘরের পরিচিত ছুঃখস্থখের কাহিনী স্থান পাইল। 
প্রতাপচন্দ্র ঘোষ রীতিমত এঁতিহাসিক উপন্যাস রচনা করিলেন । রমেশচন্্র 
দত্তের রচনায় এঁতিহাসিক রোমান্স ও মধুর সংসারচিত্র নৃতন রঙ ধরিল । 
শঞ্তিশালিনী লেখিকাঁও দেখ! দিলেন ॥ 


€৪ 


আলোচ্য সমরে কবিতা-রচনা চপিয়াছিল ত্রিধারায়--(১) মধুস্থদনের অনুকরণে ও 
অনুসরণে মহাকাঁব্যে ও খণ্কাব্যে, (২) ঈশর গুপ্তের অন্রণে ব্যঙ্গ কবিতায়, 
এবং (৩) নৃতন উদ্ভাবিত গীতিকাব্যে। প্রধান লেখক ছিলেন প্রথম ধারার 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও নবীনচন্দ্র সেন, দ্বিতীয় ধারায় হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
ও ইন্ত্রনাথ বন্দোপাধ্যায়, তৃতীর ধারায় বিহারীলাল চক্রবর্তা। বিহারী- 
লালের রচনায় পৃর্ধান্গবৃত্তি থকিলেও ইনি এই সময়ের বিশিষ্টতম কবি। 
কাণ্যে স্বাভৃতির স্বতংক্ফৃ্ত প্রকাশ ও প্রাধান্য বিহারীলালের কাব্যে নৃতনত্ব। 

আলোচ্য সময়ে সাধারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা হইয়াছিল এবং নাটকের আবাদ 
আরো! জোরে চলিয়াছিল । কয়েকজনের রচন! অভিনয়েও উত্রাইয়াছিল । 
সমাঁজসংস্কারঘটিত নাটকের চলন কমিয়া আসিল। তাহার স্থান লইল ব্যঙ্গাত্মক 
নাটক প্রহসন ও শেষের দিকে পৌরাণিক নাটক। জ্যোতিবিক্রনাথ ঠাকুরের 
নাটকে দেশপ্রেমের কথা প্রথম শোনা গেল। গিরিশচন্দ্র ঘোষের নাটকে দর্শকের 
ভিড় জমিতে লাগিল। নাটকরচনার সংখ্যা বাঁড়িল কিন্তু মর্ধাদা বাড়িল না, 
যেহেতু সহজলভ্য উপন্যাসের রসের আম্মাদ পাইয়া! সাধারণ পাঠিক “না টক না 
মিষ্টি” নাট্যরচনার তেমন আকর্ষণ অনুভব করে নাই ॥ 


৫ 
ছোটগল্প এখনো! সদরে । বঙ্কিমচন্দ্র কয়েকটি “হ্ছত্র উপন্যাঁস” অর্থাৎ বড় গল্প 
লিখিয়াছিলেন। তাহার মধ্যে যেটি সবচেয়ে ছোট, যুগলাস্কুরীয়, তাহাতেও 
উপন্াসের লক্ষণই প্রকট । অনুজ পূর্ণচন্জের “মধুমতী'তে ছোটগল্পের লক্ষণ কিছু 
দেখা দিয়াছিল। অগ্রজ সঞ্ীবচন্দ্রের “দামিনী'তে ছোটগল্পের উপক্রম স্পষ্ট 
হইয়াছিল। শশিচজ্ দত্তের 'টেলদ্‌ অব ইয়োর্'এর (১৮৪২?) বাঙ্গীলা অন্গবাদ 


২০৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


“উপন্যাপমালা'র (১৮৭৭) কোন কোন কাহিনীর্তে ছোটগল্পের লক্ষণ আছে। 
ইহার কোনটিই আঁসলে ছোটগল্প নয় ॥ 


৬ 
এ সময়ে শিক্ষিত বাক্ষালীর চিত্ত যে যে নৃতন দিকে ঝুঁকিল তাহার মধ্যে প্রধান 
হইতেছে জাতীরতাবোধ ও স্বাজাত্যগর্ব। আগের কালে শিক্ষিত বাঙ্গালীর 
আত্মসম্মানবোধ তাহাকে সমাজসংশ্বীরে প্রবৃত্তি দিয়াছিল। মধ্যবিত্ত বাঙ্গালীর 
আধখিক অবস্থা ও সামাপ্িক প্রতিপর্তি এখন দৃঢ় তর হওয়ার তাহার আত্মসন্মান- 
বোধ খাঁড়া হইবার অবলম্বন পাইল । সে সময়ে বাঙ্গালীর ঘরে শক্তিশালী 
পুরুষ দুর্গভ ছিল না। তাহারা দেশে দেশে দিকে দিকে প্রতিষ্ঠালাভ করিতে 
লাগিলেন। কিন্তু বিদেশি রাজপুরুষের কাছে চাকরি-পরায়ণ শিক্ষিত বাঙ্গালী 
উপযুক্ত সম্মান প্রায় পাইত না। সেই ক্ষোভই ন্যাশনাল” আন্দোলনে 
প্রথম ঢেউ তুলিয়াহিল। 


শিক্ষিত বাঙ্গালী তখন মনে প্রাণে অপূর্ব উন্মাদনা অনুভব করিতেছে। 
বাঙ্গালী সকল বিষয়েই যে ইংরেজের কাছে হীন নয় এবং স্থযোগ স্থবিধা 
পাইলে যেও মে তাহাঁদের সমকক্ষ-- ইহা প্রতিপন্ন করিতে যেন হঠাৎ উঠিয়া 
পড়িয়া লাগিল | এই উত্তেজনার প্রথম বহিঃগরকাশ হিন্দুমেলার অনুষ্ঠানে, যাহার 
মূলে হিল নবগোপাল মিত্রের উৎসাহ, রাজনীরা়ণ বস্থও মনোৌমোহন বন্ধ 
প্রভৃতির উত্তেজনা এবং জোড়ার্সাকো-ঠাকুরপাঁড়ীর সর্বাঙ্গীণ সহযোগিতা। 
হিন্দুমেলার জের টাণিয়া ভারতীয় জাতীয় কংগ্রেসের স্থস্টি হইল. এবং সেই 
কংগ্রেসকে অবলম্বন করিয়া ভারতবর্ষের রাষ্ট্রীয় চেতন! ধীরে ধীরে জাগিতে 
লাগিল। এই ইতিহাসের ধারা সমসামধিক সাহিত্যে ছূর্ক্ষ্য নয়। 
জ্যোতিরিন্দ্রনীথ ঠাকুরের “ভারতী'তে দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর ও কৃষ্ণকমল ভট্রাচার্য 
প্রভৃতির “হিতবাদী'তে এবং রবীন্দ্রনাথের 'সাধনা'য় সে চেতন। পত্রিকা-নামের 
. মধ্য দিগ্াও অনুসরএ কর! যায়। 


এখাঁনে সাহিত্যে দেশপ্রেম ও জাতীরতাবোধের উদ্বোধনের ইতিহাস 
সংক্ষেপে বলি। দেশপ্রীতির প্রথম আভাস দেখ! গিয়াছিল ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্চের 
রচনায় । তাহার দেশগ্রীতি অকুত্রিম কেননা তাহা তাহার জীবনপ্রীতিরই আর 
এক দিক হিল। ঈশ্বর গুপ্তের চেষ্টা ছিল শিক্ষিত বাঙ্গানীকে ঘরের দিকে টানা। 
দেবেন্্রনাথের তত্ববোধিনী পত্রিকা দেশগ্রীতির সঙ্জান পোঁষকতা! করিতে 


বিশ বছরের আয়োজন ২০৭ 


লাগিয়াছিল। ভারতীয় বিদ্যার অশ্নশীলনের, দ্বার! দেশের প্রতি শিক্ষিত ব্যক্তির 
শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিতে ব্রতী হইলেন তত্ববোধিনী পত্রিকার লেখকবৃন্দ__দেবেন্্র- 
নাথ ঠাকুর, অক্ষয়কুমার দত্ত, ঈশ্বরচন্্র বিদ্যাসাগর, রাজনারারণ বস্থ্‌ প্রভৃতি। 
ইতিমধ্যে টডের রাজস্থানকাহিনী ইংরেজীনবীশদের বহু-আকাঁজ্িত দেশপ্রেমের 
কাহিনী শুনাইয়াছে। ইংরেজী সাহিত্যে যে দেশপ্রেমের রস. পাওয়া গিয়াছিল 
এবং ইংরেজী শিক্ষায় যে স্বাধীনতাহীনতার বেদনা! জাগাইয়াছিল তাহার 
নিবৃত্তির তাহাদের কোন পথ ছিল না। এখন রাজস্থানের বীরত্বকাহিনীর 
মধ্যে রোম-গ্রীসের ইতিহাসে পড়া কাহিনীর স্বাদগন্ধ অনুভব করিয়] শিক্ষিত, 
বাঙ্গালী যেন নৃতন রূপকথার রাজ্য জয় করিল। 


এই নবজাগ্রত স্বাধীনতাবোধে এখন বিদেশি শাসকের অন্যায় ও অবিচার 
স্পষ্ট হইয়া দেখা দিতে লাগিল। জনসাধারণ যে-অত্যাচার নীরবে সঙ্থ 
করিতেছিল সাহিত্যে তাহা চাঁপা রহিল না । কোন কোন রচনায় শাসকের 
অত্যাচারের বিরুদ্ধে শাসিতের নালিশ প্রতিধ্বনিত হইল । 


সাহিত্যে জাতীয়তাবোধের প্রথম প্রকাশ দেশের অতীত ইতিহাসের 
দোলায় দেশপ্রেমের লালন, ধ্তীয় গ্রকাঁশ জনসাধারণের স্বাধীনতাহীনতাঁর 
প্রতি সচেতনতা, তৃতীয় প্রকাশ ভারতবর্ষের অখুত্ব-অন্ুভূৃতি (হিন্দুমেলার 
অনুষ্ঠানে ণন্াশনাল” আন্দোলনে থিজেজ্রনাথ ঠাঁকুর-সত্যেজ্জনাথ ঠাকুর- 
মনোমোহন বস্থ্‌ প্রভৃতির শ্বদেশি গানে এই অনুভূতির স্থত্রপাতি, জ্যোতিরিক্ত- 
নাথ ঠাকুরের নাটকে তাহার বিকাশ), চতুর্থ প্রকাশ শাঁসনকর্তৃপক্ষের 
অত্যাচারের বিরুদ্ধে অন্ুপায় প্রজার বলগ্রয়োগকল্পনা (উপেন্দ্রনাথ দাসের 
নাটকে এই ভাবের স্থত্রপাত)। মংস্কৃতির দিক দিয় বঞ্চিম জাতীয়তাবোধের 
পোযকত] করিতে লাগিলেন । ' আনন্দ-মঠে তিনি যে শিষীম জনসেবার আদর্শ 
চিত্রিত করিলেন তাহাতে জাতীয়তাবোৌধের পঞ্চম প্রকাশ এবং ইহাই কার্ষে 
পরিণত হইয়াছিল হ্বামী বিবেকানন্দের ছারা রামকুষজ যিশন প্রতিষ্ঠায় । ইহার 
পরে আর এক পরিণতি--অন্ুশীলন-সমিতি প্রভৃতি ধিপ্রবী-গোষ্ঠী স্থাপনে 1” 


এই সময়ে রাজনৈতিক আন্দোলনের ফুল কংগ্রেসের প্রতিষ্ঠা। কংগ্রেসের 
জন্ম হইতেই যে দেশশুদ্ধ লোক শঙজ্ঘঘণ্টা বাঁজাইয়া অভ্যর্থনা করিয়াছিল তাহা 
নহে, উপেক্ষা-অনাদরের ভাগ কিছু কম ছিল না। সাহিত্যেও খোঁচা উ্চানো 
হইয়াছিল। তাহাতে শেষ পর্যন্ত আসিয়া! যার নাই। কিছুকালের জন্য সাহিত্যে 


২০৮ বাঙ্গালা! সাহিত্যের ইতিহাস 


জাতীয়তাঁর পৌঁষকতা কমিয়া আপিয়াছিল। তাহার ছুইটি কারণ-_গ্রথমত 
বঞ্ধিমচন্দ্রের অনুসরণে শিক্ষিত বাঙ্গালীর গীতা-অনুশীলনে ঝেক এবং দ্বিতীয়ত 
হিন্দুধর্মের তথাকথিত “নব”-জাগরণে। প্রধানত শেষোক্ত ধারণেই সামগ্নিক 
সাহিত্য হইতে-__সাময়িক-পত্র হইতে নয়__রাঁজনীতি পদ্ধিবজিত হইতে লাগিল । 
ইহার জন্য শাসনকর্তৃপক্ষের কঠিন মনোভাবও কতকটা দায়ী ॥ 


স্বন্বহম শল্িচ্ছ্ছেল্ক 


বঙ্কিমচন্দ্র 
কি 


অনেকেবই ধাঁবণা আছে যে মাইকেল মণুস্থদন দত্ত যেমন ইংবেজী কাব্য লিখিয় 
আশান্তৰপ যশোলাভ কবিতে না পাবিব। বাঙ্গালা কাব্য-নাটকেব অন্্শীলনে 
প্রবৃত্ত হইযাঁছিলেন বঞ্চিমচন্দ্র চট্োপাধ্যাঘও তেমনি প্রথমে ইংবেজী উপন্তাঁ 
বচনায় ব্যর্থকাম হইয] শেষে বাঙ্গালা উপন্াঁস-লেখায় মন দেন। এ খাঁবণা ঠিক 
নয। বঙ্গভাষান্তবাঁদক সমাজেব (7?) ঘোঁধিত পুবস্বাবেব জন্য বঙ্কিমচন্দ্র তাহাব 
প্রথম বাঙ্গাল! উপন্যাসটি লিখিযাছিলেন। এ সম্ভন্ত ১৮৫৮-৬০ শ্রীষ্টীব্বের কথা ।১ 
বঞ্ধিমচন্দ্র পুবস্বাব পাঁন নাই, তাঁহাঁব উপন্যাসটিও বাহিব হয নাই। তাহাব প্রথম 
প্রকাশিত উপন্যাস 73%1%,077,$ 7779 ইংবেজীতে লেখা ।২ আমার মনে 
হয এখানি তাহাঁব পুবঙ্কাব-অপ্রাপ্ত বাঙ্গালা বচনাঁটিবই অন্তবাদ। বাজমোহ্‌ন্স্‌ 
ওবাঁইফেব কাহিনী একটু বেশিমাত্রায় বোমান্টিক, বোমাঞ্চক বলিলেও হয়। 
এই গল্পই পবে “কুষ্চকান্তেব উইল” কাহিনীব বীজ যোগাইয়াছে। 

বঙ্কিমেব প্রথম বচনাগুপিতে ইংবেজী উপন্যাসে অন্ুসবণ আছে । কিন্তু 
সেগুলির মধ্যে এমন কিছু নাই যাহা বিসদূশ। তাঁহাঁৰ কাবণ বঙ্কিমকে 
মাইকেলেব মত একেবারে খোঁল-নলিচা শুদ্ধ গডিযা1! লইতে হয় নাই। 
কিছু ভূমিকপত্তন আগেই হইয়াছিল। ছূর্গেশনন্দিনীর মধ্যে স্বটের 
'আইভ্যান্হো”ব সাক্ষাৎ অন্ুপ্রেবণা থাঁক্‌ বা না থাঁক্‌ ভূদেব মুখোপাধ্যাষেব 
অন্ধুরীয়-বিনিময়েব স্পষ্ট প্রভাব যে আছে তাহাতে সন্দেহ নাই। অন্গুরীয়- 
বিনিময়ের শাহাজাদী বোসিনাবা ছুর্গেশনন্দিনীব নবাবজাদী আয়েষার 

২ গিরিজাপ্রসন্ন রায়চৌধুরী তীহাব বঙ্কিমচন্দ্র দ্বিতীয ভাক্কা (১২৭৭ সাল) লিখিয়াছেন, 
“বন্ধিমবাবু যখন কলেজে পড়েন, তখন কলিকাতার বঙ্গ সাহিত্য লেখকগণকে উৎসাহ দিবার জন্য একটি 
সভছিলপ। সেই সভা! হইতে প্রতি বংসরর শ্রেষ্ঠ বঙ্গীয লেখককে পুরস্কাব দেওয়া হইত | কাবু 
বন্ধিমচন্দ্র এই পুরস্কার প্রত্যাশায় উক্ত উপস্াসখানি প্রেবণ করেন। কিন্তু তখনকার সভা সে 
পুস্তকখানি পুরস্কারযোগ্য মনে না কবিয়া, অগ্ভ একখানি গ্রস্থলেখককে সেই পুরম্কীর প্রদান করেন ।* 
(যখন একথ। লেখ। হয় তথন বঙ্কিম জীবিত ছিলেন। ) 


২ কিশোরীচাদ মিত্র সম্পাদিত 170190 ছু সাপ্তাহিকে ধারাবাহিকভাবে বাহির হইছিল 
(১৮৬৪), কয়েকবছর পূর্বে বরজেন্রনাথ বন্যযোপাধযায়ের সম্পাদনার গরস্থাকারে প্রকাসিত হইন্থাছে। 


১৪ 


২১০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


পূর্ববূপ, শিবজী জগৎসিংহের, রামদাস স্বামী অভিরাম স্বামীর । দুর্গেশনদ্দিনীর 
ঘটনা বাঙ্কালাদেশে ঘটিয়াছে, সেজন্য তিলোত্রমাঁকে পাইয়াছি | 


বঙ্কিমচন্দ্রের সব উপন্তাঁসই রোমান্দ-শ্রেণীর, ঝঝুঁহিনী ইতিহাসের পৃষ্ট। 
হইতে সঙ্কলিত হোঁক অথবা ভদ্র বাঙ্গালীর সংসার হইতে আহত হোক। তাই 
নরনারীর প্রণয়-ঘন্দছই তাহার উপন্যাস-কাহিনীর প্রধান অবলম্বন । বঙ্কিমের 
নায়ক-নায়িকার মধ্যে সাধারণত পূর্বরাগের অবসর নাই, অধিকাংশ স্থলেই 
বিবাহিত নরনারীর আকর্ষণবিকর্ষণ-দন্ৰ উপন্যাসের উপপাগ্ভ। যেখানে পূর্ব 
রাগের বিস্তৃত ভূমিকা ফাদিতে হইয়াছে দেখানে নীয়ক-নারিক' দূর-ইতিহাসের 
পাত্র-পাত্রী অথবা, আধুনিক বাঙ্গালী ঘরের কাহিনী হইলে, বিধবা । রজনীতে 
নায়িকা অন্ধ, স্থৃতরাং তাহার পূর্বরাগের জন্ত বঙ্ষিমূচন্দ্রকে জবাবদিহি করিতে হয় 
নাই। সমস্ত দুর্গেশনন্দিনী উপন্যাসটাই পূর্বরাগের চিত্র। কপালকুগুলায় 
পূর্ববাগের চিত্র সংক্ষিপ্ত কিন্তু কাব্যরসবাহী বলিয়া উজ্জল । এখানে 
বিবাহের পর নায়কের অগ্থরাগ পূর্বরাগের তীব্রতা লইয়া নায়িকাকে 
অনুসরণ করিয়! তাহাঁকে নিয়তির মুখে ঠেলিয়া দিয়াছে । ইহারই বিপরীত 
চিত্র মুণালিনীতে । সেখানে নায়িকার অনুরাগ তীহাঁকে নারকের সন্ধামে 
দেশদেশাস্তর ঘুরাইয়া ফিরাইয়াছে। অতঃপর বঙ্কিমের রোমার্টিকতার একটু 
রঙ ফিরিল, নায়ক-নায়িক৷ ইতিহাসের দূরত্ব ত্যাগ করিয়া মধ্যবিত্ত বাঙ্গালীর 
কাছের লোক ঘরের মান্য হইয়া দেখা দিল। ইহাতে কাহিনীর আকর্ষণ 
বাঁড়িল, পাঠক পড়িতে পড়িতে ভাবিতে শিখিল। বিষবৃক্ষ-চন্রশেখর-কৃষ্ণকান্তের 
উইল-রজনী এই পর্যায়ের উপন্তাস। তৃতীয় পর্যায়ে রোমান্সে নৃতনতর 
রূপ জাগিল। ঘরের মানুষ যেন ভেক লইয়া পর হইয়া গেল। লাঠালাঠি 
গোলাগুলি লইয়! হানাহানি এবং রোমাঞ্চকর পলায়ন ইত্যার্দি থাঁকিলেও 
প্রথম পর্যায়ের মত রস জমিল ন1। তাহার একটা বড় কারণ এখানে ধর্ম ও 
তত্ব-কথার ধোয়ার ভিতর দিয়! চরিত্রগুলি চেনা মানুষের মত হইয়! দেখা 
দেয় নাই। আনন্দমঠ-দেবীচৌধুরাণী-সীতারাম এই পর্যায়ে পড়ে । 


_বিষয়বন্তর প্রকৃতি আর, রোমাম্দ-রসের পরিমাণ অঙ্টসারে বন্ধিমচন্দ্ে 
উপন্ঠীস-গল্পগুলিকে 'তিন ভাগে ফেল! যাঁর | এক) রপপ্রধান ও বিশুদ্ধ 
'রোমাটিক | যেমন দুর্গেশনন্দিনী কপালকুগুলা মুপাঁধিনী ইন্দিরা যুগলাসুরীয় 
রাধারাণী ও রাঁজপিংহ |  এগুলিতে নাঁয়কনায়িকার প্রেম দিদ্বগ্ব। কাহিরী 


বঙ্কিমচন্দ্র ২১৬ 


জমিয়া উঠিয়াছে মিলনের বাহিক বাঁধায় ঘটনার ফেরে ও অদুষ্টের চক্রাস্তে। 
ছুই, নীতিপ্রধান ও গারস্থ্য রোমান্স । যেমন, বিষবৃক্ষ কৃষ্ণকান্তের-উইল 
চন্দ্রশেখর এবং রজনী | নায়ক-নায়িকার 'প্রণয়দবৈধঘটিত অস্তদ্বন্ব এই উপন্তাস- 
গুলির বৈশিষ্্য। ভিন, নীতিপ্রধান ও “গীতোক্ত” অধ্যাত্ব-রোমান্স। 
যেমন, আনন্দ-মঠ দেবী-চৌধুবাণী এবং সীতারাম। দেশান্থরাগ ও 
লোৌকহিত এই তিনটি উপন্যাসেব বীজমন্ত্র। দ্বিতীয় শ্রেণীর উপন্যাসের 
নীতি-আদর্শ সামাজিক, তৃতীষ শ্রেণীর উপন্যাসের নীতি-আদর্শ রাষ্রিক ও 
আধ্যাত্মিক | 


রাঁজসিংহ ছাড়া বঞ্ষিমেব আঁব সব উপন্যাসের আখ্যানবস্ত্ব বাঙ্গালাদেশের 
চৌহদ্দিতে পরিকমিত। কিন্তু তাহার মধ্যে শুধু দুইটিতে, বিষবৃক্ষে ও 
রুষ্ণকান্তের-উইলে, প্রায-সমসামধিক বাঙ্গীলীর কথ স্থান পাইয়াছে। কিন্তু 
এখানেও বান্তব-অন্গতি কয়েকটিমাত্র খণ্ডিত দৃশ্যে পর্যবসিত । বস্তত বঙ্ষিমের 
উপন্তাসে বান্তব-অন্ুগতিব স্থান কখনোই প্রধান নয়। তাহার কল্পিত মেয়ে-পুক্ষ 
নিজেদের প্রণয়ন্বপ্নে মশগুল, হৃদয়াবণ্যে তাহাদের বাস, প্রতিদিনকার ঘরকরনার 
কাজে তাহারা দেখা দেয় না। তাই হৃদযদ্বন্দের ও প্রণয়ব্যাকুলতার বাহিরে 
যে বৃহৎ কর্ণ ও ভাব জীবন পডিযা রহিয়াছে সেখানে তাহাদেব স্থান নাই। 
মাঁঝে মাঝে যেটুকু গৃহস্থালির বর্ণন৷ পাই সেটুকু রঙ্গমঞ্চের দৃশ্পটের মত অচল 
ছবি, নায়ক-নায়িকার প্রাণেব সংযোগ সেগুলিতে নাই । স্থৃতরাং বঙ্ধিমের 
স্ষ্টিতে প্রতিদিনের সংসারযাত্রা হইতে বিচ্ছিন্ন ও প্রেমসর্বস্ব নারীরা (-প্রধান 
ভূমিকা নাঁবীরই-) ঘরের চেনা লোক না হইযা দূরের মানুষ বইয়ের চরিত্র 
হইয়াছে। অবাস্তব চরিত্রের আপেক্ষিক অপ্রীচুর্য কাহিনীর প্রেমসর্ব্বতাকে 
বাডাইযাঁছে। 


কিন্তু সেজন্য বস্কিমচন্দ্রকে দোষ দিব না। তিনি বাঙ্গালীর সংসারের ছবি 
আকিতে বসেন নাই, তিনি এমন কোন ঘটনার অবতারণা করেন নাই যাহ! 
বাঙ্গালীর অভিজ্ঞতায় সচরাঁচর ঘটিযা থাকে । বঞ্ধিম চাহিয়াছিলেন গল্প জমাইভে, 
সাহিত্যে নৃতন পিপাসা জাগাইতে। তাই তিনি বোমান্দেয় ফ্রেমটিই বাদ্য! 
লইয়াঁছিলেন, এবং সেই ফ্রেমের মধ্যে তাহার শিল্প-আদর্শকে কপ দিতে পারিয়া- 
ছিলেন। সাঙ্িত্যে স্থপ্রির এই নৃতন ক্ষেত্র প্রস্তুত করিয়া তাহাতে ফসল 
ফলাইবাৰ সম্পূর্ণ কৃতিত্ব বহ্ছিমচন্দ্রের ॥ 


২১২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


২. 
বঙ্িম বাঙ্গালায় গল্পরসগ্রবাহ বহাইলেন, এবং সেই সঙ্গে তেমনি সেই প্রবাহের 
উপযুক্ত প্রণালী ভাষাও তাহাকে গড়িয়া লইতে হইল। বাষ্কিম যখন উপন্যাস- 
রচনায় হাত দিলেন তখন সাধু গগ্যের ভাষা স্প্রতিষ্ঠিত। সেই ভাষায় তাহার 
প্রথম উপন্যাস ছুর্গেশনন্দিনী লেখা । পরের উপন্যাস ছুইটিতে সাধুভাষার বন্ধন 
কিছু শিথিল হইয়াছে । তাহার পর বিষবৃক্ষে বপ্ষিমের নিজন্ব গগ্যরীতির 
আত্মপ্রকাশ। এ রীতিতে সাধু গগ্য সহজ নমনীয় ও সর্বসমর্থ হইল। যে 
ভাষা শুধু বর্ণনার এবং তথ্য ও তত্বকথার উপযুক্ত ছিল তাহা এখন চিত্রণের ও 
মননের উপযোগী হইল। 
বন্িমের উপন্যাসের গঠনগত বেশিষ্ট্য পাঁচটি । যথা 


(১) বিবাহের পূর্বে প্রণয়সঞ্ধার অর্থাৎ পূর্বরাগ। রূপকথা ছাড়া বন্ধিম- 
পূর্ব আখ্যায়িকায় পূর্বরাগ অভাবিত ছিল। তখন নায়ক-নায়িকার “গান্ধব” 
অথব] “বৈধ” বিবাহের পর তবেই তাহাদের প্রণয়লীলা শুরু হইত। দুর্গেশ- 
নন্দিনীতে পূর্বরাগই আগ্যন্ত জুড়িয়া আছে। কপালকুগুলা-চন্দ্রশেখর প্রভৃতিতে 
নায়ক-নায়িকার বিবাহ কাহিনীর গোড়াতে ঘটিয়া গেলেও তাহাদের পরবর্তী 
্রণয়প্রচেষ্টাকে “অনুরাগ” না বলিয়া পূর্বরাগই বলিতে হয়। এখানে নায়ক- 
নায়িকার ভাবসন্মিলনে উপন্যাসের পরিসমাপ্তি । বাঙ্গালী-সমাজে পূর্বরাগ 
নাই, তাই বঙ্কিম যে-দুইটি উপন্যাসে আধুনিক বাঙ্গীলীঘরের কথা বলিয়াছেন 
সেখানে নায়িকাকে বিধবা করিয়! বাস্তবতা বাচাইয়াছেন। রজনী অন্ধ বানিকা, 
স্থতরাং তাহার পূর্বরাগে দোষ নাই। কপালকুগুলা চন্দ্রশেখর ইন্দিরা 
আনন্দ-মঠ দেবী-চৌধুরাণী ও শীতারাম__এগুলিতে পূর্ববাগ (একতরফা ও 
দোতরফা) চলিয়াছে বিবাহের পরে। তিলোতম! রাজপুতের মেয়ে, পুর! 
বাঙ্গালী নয়। মৃণালিনী ও হিরণ্ময়ী দূর-ইতিহাসের কল্পনা । 

(২) চন্দ্রশেখর এবং রজনী ছাঁড়া সর্বত্র প্রধান নায়িকার প্রেম নিঘ্ন্। 
ষ্ঘ সাধারণত নায়কেরই। তবে কপালকুণগ্ুলা-মণালিনী-ইন্দিরা-রাজসিংহ 
প্রভৃতিতে নীয়কের প্রেম ছন্থবিহীন। ইংরেজী উগন্টাসের “ত্রিভুজ বিরোধ” 
শুধু চন্দরশেখরেই আছে। 

(৩) ভবিস্যৎ্গণা যোগবল সাধু-সন্ন্যাসীর অলৌকিক শক্তি ইত্যাদি 
অতিগ্রাকত ব্যাপারের উপস্থাপন বঙ্ছিমের প্রায় সব উপশ্লাসেই আছে। সাধু- 


বহ্নিমচন্র ২১৩ 


সন্ন্যাীর ছার! ঘটনাহ্থত্রের নিয়ন্ত্রণ বস্ধিমের উপন্যাসশিল্পের একটা বিশিষ 
টেকনিক। বঙ্কিম নিজে অতিপ্রারুতে বিশ্বামী ছিলেন, স্তরাঁং ইহা পাঁঠক- 
ভোলাঁনো সন্ত! উপায় মাত্র নয়। 


(৪) অধিকাঁংশ উপন্যাসে ছুইটি করিয়া সমান্তরাল প্রেম-কাহিনী আছে-_ 
একটি মুখ্য, অপরটি গৌণ। মুণালিনীতে ও চন্ত্রশেখরে কাহিনী ছুইটিতে 
সমান্তরাল সামগ্ধন্ত নাই । এখানে যেন একটি বইয়ের মলাটে দুইটি উপন্াস 
বাধাইয়া দেওয়া হইয়াছে । যে-উপন্তাঁসে ছুইটি প্রণয়কাহিনী নাই সেখানে 
নায়কের একাধিক পত্বী অথবা প্রণয়প্রাথিনী আছে। যেমন কপালকুগুলায় 
বিষবৃক্ষে রুষ্ণকান্তের-উইলে এবং দেবী-চৌধুরাণীতে। 


(৫) নাধিকাদের নিবাঁস হৃদয়-রাজ্যেই, সংসারের সঙ্গে তাহাদের যোগটুকু 
নিতান্ত বহিরঙ্গ ও অনাঁব্যক | নাকের! ততটা! অবাস্তব নয়, কিন্তু নারী- 
চরিত্রের তুলনা পুরুষ-চবিত্র এতটা অপবিণত যে সেগুলিও এঁতিহাসিক 
বাস্তবতার বাহিরে । এমন কি বিষবৃক্ষে ও কৃষ্ণকান্তের-উইলে-_যেখানে 
“বন্ধিমবাবু উনবিংশ শতাব্দীর পোস্পুত্র আধুনিক বাঙ্গালীর কথা বলেছেন*__ 
সেখানেও সম্পূর্ণভাবে বাঙ্গালী মানুষ গডিতে পারেন নাই। তাহার উদ্দেস্ঠ- 
প্রবণতা আধুনিক বাঙ্গালীর_ নগেকন্দ্রের এবং গোবিন্দলীলের-_বেলায় স্বভাঁব- 
সঙ্গত বর্ণবিরল ব্যক্তিত্ববান্‌ চরিত্র স্থষ্টির পক্ষে বাঁধা ছিল। অতীত দিনের্‌ 
কাহিনীগুলিতেও এই ব্যর্থতা পরিস্ফুট। বহুকাল পূর্বে শ্রুশচন্দ্র মজুমদারকে. 
রবীন্দ্রনাথ যাহা লিখিয়াছিলেন তাহা! ঠিকই । “বদ্থিমবাবু..*যেখানে পুরাতন 
বাঙালীর কথা বল্তে গিয়েছেন, সেখানে তাহাকে অনেক বানাতে হয়েছে ; 
চন্দ্রশেথর প্রতাপ প্রভৃতি কতকগুলি বড বড় মানুষ একেঞ্জছন (অর্থাৎ তাঁরা 
সকল দেশীয় সকল জাতীয় লোকই হতে পারতেন, তাদের মধ্যে জাতি এবং 
দেশকালের বিশেষ চিহ্ন নেই ) কিন্তু বাঙালী আঁকতে পারেন নি।” এইখানে 
স্কটের কাছে বন্কিমের পরাজয় । 

বঞ্চিম যে স্কটের আদর্শ অবলম্বন করিয়! উপন্তাস লিখিতে প্রবৃত্ত হইয়া- 
ছিলেন তাহাতে সন্দেহ নাই, কিন্তু সেই সঙ্গে দেশি আখ্যায়িকার আদর্শও 
তিনি একেবারে প্রত্যাখ্যান করেন নাই ।১ ওসমান প্রতাপ প্রভৃতির ভূমিকায় 
ইংরেজী রোমান্সের “শিভাল্রি”র ছাপ অস্বীকার করা যায় না। তবে স্বীকার 


১ ঢুগেশননিনীর প্রনঙ্গ উষ্টবা। 


২১৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


করিতে হইবে যে বহ্কিমের কোন ভূমিকায়ই বিদেশি রঙ জোবড়া হইয়া লাগে 
নাই। শুধু রজনীর ভূমিকায় অল্প কিছু বিদেশি রঙের ছোপ আঁছে। তবে 
এখানে লেখক স্বীকার করিয়াছেন যে রজনী বুলোয়ার্‌ লীটনের “দি লাষ্ট ডেজ 
অব্‌ পম্পিয়াই'এর নীভিয়াঁব অন্কৃতি | . 

সম্প্রতি বঙ্কিমের সাহিত্যিক কৃতিত্ব লইয়া অভিযোগ উঠ্রিয়াছে যে তাহার 
নভেল-লেখার পিছনে কোন সামাজিক তাগিদ ছিল না এবং তাহার রচনা 
সমসামগ্রিক জনচেতনার পাঞ্ধা পড়ে নাই। (একথা ধাঁহার! বলেন তাহাদের, 
মনে মধ্য ও শেষ ভিকটোরীয় যুগের ইংরেজী উপন্াসের এবং তৎসমসাময়িক 
ফরাসী উপন্তাসের কথাই জাগিতেছে।) এ অভিযোগ নিরর্থক | বন্কিমে 
সময়ে শিক্ষিত বাঙ্গালীব মানসপ্রকৃতি সবে গড়িয়া! উঠিতেছে। সাহিত্যে 
সমাজচেতনার প্রতিফলন হইতে গেলে যে দীর্ঘ সাধনা প্রয়োজন তাহা তখন 
কোথায় । 

বঞ্ধিমকে মাঝারিশ্রেণীর নভেল-লেখক বলারও অর্থ নাই। কোন শিল্প 
সাধনায় যিনি সিদ্ধ আদিকমিক তিনি শ্রেণীবিচারের বাইরে ।১ তাহার কৃতিত্বের 
মূল্য যাঁচাই কবিতে গেলে অপর সাহিত্যের আদ্দিকমিকদের সঙ্গেই তুলনা! 
করিতে হয় এবং সে তুলনায় দেশের সংস্কৃতির ও সমসাময়িক অবস্থার কথাও 
মনে রাখিতে হয়। 

বঞ্ধিমের স্্ট চরিত্রের বাস্তবতা লইয়াও মতভেদ আছে । বন্কিমের উপন্যাসে 
আধুনিক কালোচিত বাস্তবতা খোঁজা অন্যায় । বস্থিমের অধিকাংশ উপন্যাসে 
প্রতিনায়ক আছে, কিন্তু ইংরেজীতে যাঁহাকে বলে “ভিলেন” তেমন ভূমিকা 
নাই বলিলেই হয়।& প্লটকে আবতিত করিয়াছে নায়িকা-প্রতিনারিকারা, নায়ক- 
গ্রতিনীয়কের! নয় । 

বন্কিমের ও তাহার অন্ুবর্তীদের উপন্যাসে দেখা যায় যে পুরুষ-ভূমিকার 
তুলনায় নারী-ভূমিকাই বেশি ফুটিয়াছে__প্লটে নারীচরিত্রেরই অবিসংবাদী 
প্রাধান্য, পুরুষচরিত্রের নয়। ইহার হেতু বাঙ্গালীর বিশিষ্ট মানসিকতার 
মিলিবে। বৃহতর জীবনের সহিত বাঙ্গালী জাতির অন্তরঙ্গ যৌগ নাই। 
বাঙ্গীলী বহুকাল যুদ্ধ করে নাই। সহজ স্থলভ জীবনযাত্রা তাহাকে দুরতরদেশে 

৯ এই প্রসঙ্গে অশোকের শিললিপির একটি কথা 'ঘ্ররণীয়। অশোক বলিয়াছেন, যিনি কল্যাণ- 


কমের প্রথম গ্রবঙন করেন তিনি ছুষ্ধর সাধন করেন। 
২ রেবল সীতারামের গঙ্গারাম ভিলেনের কাছাকাছি যায়। 


বঙ্কিমচন্দ্র ২১৫ 


বাণিজ্যযাত্রায় প্রলুন্ধ করে নাই। বাঙ্গালী ভ্রমণ অর্থাৎ অর্থবাত্রা করিত বয়স 
তিনকাল গিয়া এককালে ঠেকিলে। সুতরাং ঘর-গৃহস্থাপি ও গ্রামসীমাবচ্ছিন্ 
মাঠঘাট ছাড়িয়া সাধারণ বাঙ্গালীর কল্পনা বড় বেশি দূর বিচরণ করে নাই। 
অতএব বাঙ্গালা উপন্যাসে আমাদে “সীমান্বর্গের ইন্দ্রাণী*রাই যে ক্ষুটতর 
বিকাশ ও গাঢ়তর বর্ণন্ষমা লাভ করিবে তাহাই স্বাভাবিক এবং সঙ্গত | 


বঙ্কিমের অঞ্বিত দাম্পত্যচিত্র প্রেমসর্বন্ব । সেইজন্যই বোধ করি তাহাতে 
বাৎসল্য প্রভৃতি রসাস্তরের মশল] দিয় প্রণয়ের তীত্রতাকে মন্দীভূত করিবার 
চেষ্টা নাই। বঞ্ধিমের কোন বিবাহিত নায়িকাই সম্ভানবতী নয়। বাংসল্য- 
চিত্রেব ছুইটি টুকরামাত্র পাওয়া যায়, __বিষবৃক্ষে কমলমণির পুত্র সতীশচন্দ্রের 
এবং আনন্দমমঠে কল্যণী-মহেন্দ্রের কন্যার ছবিতে । কিন্তু দুইটিই নিতান্ত 
ক্ষণিক চিত্র ॥ 


নি 

'বঞ্চিমের প্রথম বাঙ্গাল! উপন্যাস ছুর্গেশনন্দিনীতে স্কটের আইভ্যান-হোর প্রভাব 
যতই থাক্‌ তাহার বেশি আছে ভূদেবের অন্ুরীয়-বিনিময়ের । ভারতচন্দ্রের 
প্রভাব ক্ষীণ হইলেও ছুর্লক্ষ্য নয়। হীরা মালিনী যেন ধিমলার মধ্যে নবজন্ম 
লাভ করিরাছে। পুরাঁনে! যাত্রা"সঙের স্বাদ রহিয়! গিয়াছে বিদ্যাদদিগ গরজ- 
আঁসমাঁনীব ভাড়ামিতে । (দীনবন্ধুর নাটকে যাহা অসঙ্গত হইত না তাহা 
বঞ্ধিমের নভেলে অপ্রত্যাশিত ।) 


রাজমোহ্ন্দ্‌-ওয়াইফ (১৮৬২) বঞ্ষিমচন্দ্রের প্রথম প্রকাশিত উপন্যাস। 
কাহিনী সংক্ষেপে বলি। মধুমতীর তীরে রাঁধাগঞ্জ গ্রাম। সে গ্রামের বংশীবদন 
ঘোষ পূর্ববঙ্গের কৌন জমিদারের সেবক ছিল। নিঃসস্তান জমিদারের মৃত্যু 
হইলে” তাহার ধনসম্পন্তি বংশীবদনের অধ্িঠিত হয়। বংশীবদনের মৃত্যুর 
পর তাহার তিন পুত্র জমিদার সাজিয়া বলিল। জ্যেষ্ঠ রামকাস্তের পুত্র মথুর, 
মধ্যম রামকানাইয়ের ছেলে মাধব, কনিষ্ঠ রামগোপাল নিঃসস্তান। কাহিনী 
যখন শুরু হইয়াছে তখন বংশীবদনের কোন পুত্র জীবিত ছিল না। রাষগোপাঁল 
উইল করিয়া তাহার সম্পত্তি ভ্রাতুষ্পুত্র মাধবকে দিয়া যায় এই লর্তে যে সে 
তাহার শ্রাদ্ধাদি এবং তাহার পত্তীর ভরণপোষণ করিবে। মাধব কলিকাঁভীর 
কলেজে পড়া এবং সে বিবাহ করিয়াছে কলিকাতার নিকটবর্তী! গ্রামের এক 
ভদ্রলোকের কন্তা হেমাঙ্গিনীকে। হেমাঙ্গিনীর দিদি অপূর্ব নুন্দরী মাতঙ্গিনীর 


২১৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বিবাহ হইযাছে গুড রাজমোহন ঘোষের সহিত। মথুর ইংরেজী পড়ে নাই, 
সে পুরাপুরি পাডাগেঁয়ে গৌয়ার-গোবিন্দ জমিদার । তাহার ছুই পত্রী তারা ও 
চম্পক। মাঁধব ষে খুড়াঁর সম্পত্তি পাইয়াছে তাহা মথুরের বরদাস্ত হয় নাই। 
সে খুড়ীকে হাত করিয়া মাধবের নামে উইল-জাঁলের নালিশ করে এবং ডাঁকাতি 
কবাইয়া উইল চুবি করিবাঁর চেষ্টায় থাকে । উইলচোর ডাকাতের দলে ছিল 
রাজমোহন। মাতঙ্গিনী তাহাদের গোঁপন পরামর্শ শুনিতে পাইয়! ষডঘন্ত্র ফাঁস 
করিয়! দেখ। রুষ্ট স্বামীর হাত এডাইতে গিয়া সে মথুরের কবলে পডে। 
মাঁধবকেও মথুর আটক করিয়া রাখে। তারা জানিতে পারিয় দুইজনকে উদ্ধার 
করে। ডাঁকাতদের একজন পুলিসেব হাঁতে ধরা পড়িয়া সব কথা বলিয়। দে । 
মথুব আত্মহত্যা করে। বাঁজমোহনের দ্বীপাস্তর হয। মাতঙ্গিনী পিতাঁর আশ্রয়ে 
ফিরিয়া আসে । 


গল্পকাহিত্রীকে রোমার্টিক না বলিয়া রোমাঞ্চক বলাই উচিত। কাহিনী 
ঘটনাসর্বস্ব এবং বর্ণনাব চাঁল অত্যন্ত ভ্রত। ভূমিকাগুনির স্ফৃত্তি একেবারেই 
নাই। প্রথম দিকে বর্ণনা ব্যঙ্গের জোব আছে, পরে তাহা অনেকটা কাটিয়া 
গিয়াছে । নায়িকা মাতঙ্কিনীব ভূমিকাঁয ব্যক্তিত্বের ব্যঞ্জন৷ আছে। মাঁধবেব 
প্রতি তাহার আকর্ষণ বেশ সহজভাবে অল্লকথাষ দুই দিক বাঁচাইযা দেখানো 
হইয়াছে । কয়েকটি ঘটনা ও বর্ণনা বঞ্ধিমের বাঙ্গালা উপন্যাসে বিস্তৃতভাবে 
পুনরাবৃত্ত হইয়াছে | কেন্দ্রীয ঘটনা, উইল-চুরি, কৃষ্ণকান্তের-উইলে অন্যভাবে 
দেখা দিয়াছে । মাধব গোবিন্দলালেরই পূর্বপুরুষ এবং মাতঙ্গিনী-হেমাঙ্গিনীর 
পুনর্জন্ম যথাক্রমে রোহিণী ও ভ্রমর রূপে । মাঁধবের গৃহস্থালির বর্ণনা বিষবৃক্ষে 
বিস্তারিত হইযাছে। মাতঙ্গিনীর ভগিনী পুত্র বিধবৃক্ষের কমলমণির শিশুপুত্রকে 
স্মরণ করায়। 


£ূর্গেশনন্দিনী'ব (১৮৬৫) নায়িকা ছুইটি--তিলোত্তমা এবং আয়েষা। 
'আঁখ্যানবস্তর পক্ষে তিলোত্রমা মুখ্য আয়েষা গৌণ। কিন্তু কাব্যরসের পক্ষে 
আয়েষাই মুখ্য তিলোত্তমা গোঁণ। ছুর্গেশনন্দিনীর বিষয়_-অবিবাহিত নর- 
নারীর প্রেম। এই প্রাকৃ-বিবাহ প্রেম বাঙ্গালা উপন্যাসে নির্জলা চালাইতে ধঞ্ধিম 
কুন্ঠিত ছিলেন। তাই তিলোভমার বিধবার গর্জাত এবং আয়েষা 
অহিন্দু। বঙ্কিম তাঁহার প্রথম উপন্যাসে এই যে ছুইটি নায়িকা-টাইপ স্যাট্ি 
করিমেন তাহা বাঙ্গালা উপন্যাসে প্রতিষ্ঠিত হইয়া গেল। লঙ্ামুকুলিত 


বস্ছিমচন্দ্র ২১৭ 


অন্ফুটবাক অনতিরূঢযৌবন তিলোত্তমা বাঙ্গালা উপন্যাসের তরুণী নায়িকার 
প্রতিনিধি । তিলোত্তমা স্থষ্টি করিয়াই বঙ্ষিমচন্্র বাঙ্গালী পাঠকের চিত্ত জয় 
করিয়াছিলেন। আয়েষ! বিলাঁতি ছাচে ঢালা, তবুও আয়েষ! অপরিচিতা 
বিদেশিনী নয়। ধীর মহিমায় এবং আত্মসমাঁহিতচিত্ততায় বঞ্ষিমচজেের আয়েষা 
যেন বাঁণভট্টের মহাশ্বেতাঁর ভগিনী । জগংনিংহ নববিবাহিত বাঙ্গালী যুবক- 
প্রেমিকদের মতই রঙচটা ও ব্যক্তিত্ববিহীন। ওসমানের ভূমিকায় ব্যক্তিত্বের 
গ্রবলতা আছে। ছুর্গেশনন্দিনীতে দুইটি নায়িকা এবং একটি নায়ক থাঁকিলেও 
গ্রণয়ে দ্বন্দ নাই। (ওসমান ভালোবাসে আয়েষাকে, আয়েষা ভালোবাসে 
জগংসিংহকে, জগংনিংহ ভালোবাসে তিলোত্তমাকে । এখানে প্রণয়ের গতি 
একরোখা! স্বতরাং ছন্দ চতুভূ্জ নয় ত্রিভুজ তো নয়ই ।) এই ছন্বহীনতা 
বঙ্গিমচন্দ্রের প্রথম তিন উপন্যাসের বিশেষত্ব । তিনটি উপন্যাসই নায়িকার 
নামে নাম রাখা। 

বিমলার ভূমিকায় ওচিত্য নাই । বিমলা শুধুই “আ্যানাক্রনিজ ম্” নয়; 
অস্বাভাবিকও। সে তিলোত্তমার একধাঁরে সংমা সখী এবং দূতী। আর্টের 
পক্ষে যত,না হোক ঘটনাবর্তের পক্ষে অভিরাম স্বামী প্রয়োজনীয় ভূমিকা । 

“কপালকুগুলা” (১৮৬৬) বস্ধিমের নভেলের মধ্যে সব চেয়ে কাব্যধ্মী। 
নায়িকার নাম ভবভূতির মাঁলতীমাধব হইতে নেওয়া । তাহার চরিত্রচিত্রণে 
ভবভূৃতির (মাঁলতীর ), কালিদাসের € শকুস্তলাঁর) ও শেক্স্পিয়রের (মিরাগ্ার) 
ছায়া আছে। মূল আখ্যানের পরিসর বেশি নয় বলিয়া মতিবিবির কাহিনী 
প্রক্ষিপ্ধ মনে হয়। বঞ্ধিমের উপন্তাস-কাহিনীর মধ্যে নাটকীয়তার যথোচিত 
স্থান ছিল। তাই মতিবিবির কাহিনী খুব অসঙ্গত হয় নাই। তবে 
কপাঁলকুণ্ডলা-ভূমিকার মধ্যেই নবকুমারের রূপতৃষ্ণার প্রতিক্রিয়ার বীজ নিহিত 
ছিল। সেজন্য মতিবিবির ঈর্ষা টানির! আনার প্রয়োজন ছিল না। 

গৃহবন্ধনহীন এবং বৃহৎ প্ররূতির উদার-অবকাশলালিত কপালকুগুলা করুণাঁর 
বশেই নবকুমারকে উদ্ধার করিয়াছিল। তাহাদের বিবাঁহঘটনা নিতাস্ত 
দৈবগতিকে | বিবাহের তাৎপর্য কপালকুগ্ুল! জানিত না, কেনন! পারিবারিক 
ম্নেহবন্ধনের মধ্যে সে পরিবধিত হয় নাই। বয়স-অনুষায়ী স্বাভাবিক প্রণযু- 
বৃত্তিও তাঁহার পরিস্ফুট হয় নাই। কালিদাসের কথায় কপালকুগুল] ছিল 
“আরপ্যক*। নবকুমারের মুগ্বদৃষ্টির উত্তাপে এবং ননদিনী শ্ঠামাহুন্দরীর সন্গেহ 
পরিচর্ধায় কপালকুগুলার হৃদয়শতদল বিকাশোন্ুখ হইয়াছিল ।' নবকুমারের 


২১৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


সৌন্দ্ষ-পিপাস! বদি অতটা অধীর হইয়া কপালকুগুলাকে অভিভূত না করিত 
তবে প্রেমের পূর্ণাভিষেকে তাহার নারীত্ব বিকশিত এবং জীবন সার্থক হইতে 
পারিত। কিন্তু নবকুমারের রূপোম্মাদনাই কপালকুগুলাকে দুরে ঠেলিয়া দিতে- 
ছিল। সংসারে তাহার মন বসে নাই। বারিরাশির নিঃসীমতাঁয় বালিয়াড়ির 
তরপ্দিত দিগ্বলয়ে তরু্যাম নির্জন কুটারে তাহার বাল্যজীবনের স্থৃতি তাহার 
মনকে গৃহকর্ের মাঝখানে ক্ষণে ক্ষণে ব্যাকুল করিয়া তুলিত। শ্ঠামান্্ন্দরী 
জিজ্ঞাস করিয়াছিল, “তবে শুনি দেখি, তোমার স্থখ কি?” উত্তরে কপালকুগুলা 
কিয়তক্ষণ ভাবিয়া বলিয়াছিল, “বলিতে পারি না। বোঁধ করি সমুদ্রতীরে সেই 
বনে বেড়াইতে পারিলে আমার স্থখ জন্মে ।” ঘটনার পরিণতি যখন সমা্রিমুখে 
তখনো দেখি যে নবকুমার কপালকুগুলার চিত্তে এতটুকুও দাগ বসাইতে পারে 
নাই। লুংফউন্নিসা কপালকুগুলার কাছে অগ্রীলিকা ধনজনের পরিবর্তে 
স্বামিদান চাহিলে কপাঁলকুণ্ডুলা “চিস্তা করিতে লাগিলেন, পৃথিবীর সর্বত্র 
মাঁনসলোচনে দেখিলেন_-কোথাও কাহাঁকে দেখিতে পাইলেন না। অস্তঃকরণ 
মধ্যে দৃষ্টি করিয়া দেখিলেন_তথায় ত নবকুমীরকে দেখিতে পাইলেন না।” 
ইহাই কপালকুগুলার ক্রাজেডি, কাপালিকের প্রতিহিংসাবৃত্তি বা লুখফউদ্নিসার 
চক্রান্ত কোনটাই নয়। 

বঙ্ধিমের প্রায় সকল নায়কের মতই নবকুমাঁর অর্ধস্ছুট এবং ব্যক্তিত্বহীন। 
মতিবিবির ভূমিক1 সর্বত্র স্বাভাবিক নয় ৷ নবকুমারের প্রতি মতিবিবির 
হঠাৎ অনুরাগ বাল্যবিবাহের সংস্কারজনিত বলিয়া মানিরা লইলেও 
আকম্মিক ঠেকে । কাঁপালিকের চরিত্র উজ্জ্রল, জীবস্ত। তবে গোঁড়ার দিকে 
কাঁপালিক যে ভীষণ রহন্তাবুত বিশাঁলত্ব লইয়! দেখা দিয়াছে তাহা শেষে বিবর্ণ 
হইয় গিয়াছে । যে তীন্ত্রিক-সাঁধক মানবিক চিত্তবৃর্তিকে নিপীড়ন করিয়া শব- 
লাধনার নিরত এবং পুরুষ-বলি দিয় সাধনাকে সিদ্ধকাঁম করিতে উদ্যত 
তাহাকেই শেষে দেখি যে সে প্রতিহিংসাপরায়ণ পিশাচের মত আনাচে কানাচে 
ঘুরিয়া ফিরিতেছে। বৰ্িমচন্ত্র কাপালিকের প্রতি স্থবিচার করেন নাই। 
( কাপালিক ভূমিকার আদর্শ ভবভূতির নাটক থেকে নেওয়া। সেখানে কিন্ত 
নায়িকাকে বলি দিবার চেষ্টা । ) 

মুণালিনী'র (১৮৬৯) প্রটে সংহতির বেশ অভাব আছে, উপন্াসটি যেন 
কয়েকটি খগ্ুচিত্রের সন্ধলন। গঠনশিক্পের অপরিপাট্য এবং রচনাভর্সির শৈথিল্য 
দেখিয়া! মনে হয় যেন মৃণালিনী কপালকুগুলার আগে লেখা। পশুপতি এবং 


বঙ্কিমচন্দ্র ২১৯ 


মনোরম ছাঁড়া কোন চরিত্রই পরিস্ফুট নয়। নাম-ভূমিকা সব চেয়ে অবাঁন্তব । 
মণালিনীর প্রেমাভিসারে বৈষ্ণব-পদ্াবলীর প্রভাব আছে। গিরিজায়ার ভূমিকায় 
বিমলা-আসমানী মিলিত হইয়াছে । উপন্যাসটির পক্ষে অত্যাবশ্যক এঁতিহাঁসিক 
পটভূমিকা উপেক্ষিত। মনোরমাঁর ভূমিকার নাঁরীচিত্তের দৈধবৃত্তির বেশ 
প্রকাশ, তবে অতিপ্রীরুতের স্পর্শে অতিরঞ্রিত। পশুপতি-মনোরমার কাহিনী 
হইয়া! স্বতন্ত্র উপন্যাস পিখিলে ভালো হইত । বঞ্চিমের শেষ তিন উপন্যাসে 
যাহা মুখ্যস্থান লইয়াছে সেই দেশপ্রেমের আভাস মাত্র পাইলাম মৃণালিনীতে, 
এবং এখাঁনেও লেখকের ইঙ্গিত সুস্পষ্ট যে ইংরেজ এদেশে ব্যক্তিম্বাধীনতা 
আনিবাছে এবং ইংরেজ-রাঁজত্ব বিধাতার ধিধান। 

মুণালিনীর পরে বঞ্ছিমচন্দ্র সাহিত্যগুরুরূপে আত্মপ্রকাশ করিলেন । বাঙ্গালা 
সাহিত্যে সর্বাঙ্গীণ জাগরণের জন্য তিনি “বঙ্গদর্শন” বাহির করিলেন ( ১২৭৯ 
সাল)। প্রথম সংখ্যা হইতে তাহার চতুর্থ উপন্যাঁস “বিষবৃক্ষণ (পুস্তক-আকারে 
১২৮০) বাহির হইতে লাগিল। বিষবৃক্ষে বন্ধিমের সাহিত্যশিল্প পরিণত 
রূপে দেখা দিল। ঘরোয়া প্রণয়কাহিনী রোমাম্সের বস্ত হইল, পাত্রপাত্রীর 
প্রণয়লীলায় সংঘর্থ দেখা দিল এবং উপন্যাসের গতি এক নির্দিষ্ট উদ্দেশ্য লইল। 
বিষবুক্ষের দ্বারাই বিবাহের বাহিরে নরনারীর প্রেম বাঙ্গালা সাহিত্যে প্রথম 
স্বীকৃত হইল। উপন্যাসে বঞ্ধিম নীতি-আদর্শের বীজও বুনিলেন। আইনের 
অচ্মোদন পাইলেও যে বিধবাবিবাহ বাঙ্গালী-সংসারে আনিতে পারে না 
ইহাই বিষবৃক্ষের প্রতিপাদ্য । বিষবৃক্ষ নামটিতে উদ্দেশ্মূলকতা ধরা পড়িয়াছে। 

সুর্যমুখী ব্ষবৃক্ষের প্রধান ভূমিকা । এই আজ্মত্যাগিনী মহিলাটি বিষবৃক্ষের 
সনগ্র প্রতিবেশ জুড়িয়া আছে। স্থ্যমুখীর চিত্রণে বঙ্কিমচন্দ্র তাহার সমস্ত 
সমবেদনা ঢালিয়া দিয়াছেন, তবুও কয়েকটি অবান্তর চরিত্রের কাছে 
এভমিকা নিশ্রভ মনে হয়। কুন্দনন্দিনীর ভূমিকা অপরিণত হইলেও 
অস্বাভাবিক নব। নগেন্দ্রের ভূমিকা অপরিস্ফুট | ' তাহার তুলনায় দেবেন্দ্র 
ব্যক্তিত্বশালী। (লেখকের উদ্দেশ্মূলকতা এই উজ্জল চরিত্রটিকে শিল্প- 
পরিণতি হইতে বঞ্চিত করিয়াছে ।) হীরার মত জীবন্ত চরিত্র বস্কিমের আর 
কোন উপন্যাসে নাই । কিন্তু ইহাঁও ্বাভাবিক পরিণতি পায় নাই। কমলমণির, 
দম্পত্য চিত্র মনোরম। 

ইন্দিরা, (১৮৭৩ )১ প্রথমে ছিল বড় গল্প । পঞ্চম সংক্করণে (১৮৯৩) বইটি 


১ প্রথমপ্রকাশ বঙ্গদশনে (চৈত্র ১২৭৯ )। 


২২০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বাড়িয়া প্রায় উপন্তাসের আকাব পাইল। উনবিংশ শতাব্দের প্রথমার্ধে 
বহুপরিচিত এমন্থ কাব্য? প্রভৃতি আদিরসাল আখ্যায়িকার নায়িকার মতই 
ইন্দিরা হারানো স্বামীকে খুঁজিতে বাহির হইয়াছে এব স্বামীকে হস্তগত 
করিবার জন্য যাবতীয় নাঁরীকলার প্রয়োগ করিয়াছে । গল্পটির ঘোরালো স্থচনা 
ক্ষীণ আখ্যানবস্তর মধ্যে তলাইয়া গিয়াছে। শ্বশুরালয়গামিনী ইন্দিরার 
পাঁল্‌কি যখন কালীদীঘির ধারে আসিয়া পৌঁছিয়াছে ততক্ষণে পাঠকের মন 
ূর্ণমাত্রায় রসসিক্ত হইয়া উঠিয়াছে। কিন্তু এই রসাবেশ অল্লক্ষণেই 
ভাঙ্গিয়৷ গিয়াছে । ইন্দিরাঁর পরিবধিত সংস্করণে শিল্পের দিক দিয়! উন্নতি 
দেখি না, বরং নায়িকার ছলাঁকলার আড়ম্বরে গল্পরন আরও তরল হইয়া 
গিয়াছে । 

বঞ্ষিমের দ্বিতীয় বড় গল্প 'যুগলান্গুরীয়” (১৮৭৩): এডভেধ্ার-জাতীয়। 
রচনাভর্গি বর্ণনসর্বন্ব। অগ্ুরীয়-যুগল উপলক্ষ্য করিয়া কাহিনীর জট 
পাঁকাইয়াছে এবং খুলিয়াঁছে বলিয়া গল্পে এই নাম। 


চন্দ্রশেখর” (১৮৭৫ )২ এক হিসাবে বঞ্ষিমের নভেলের মধ্যে শ্রেষ্ঠত্বের দাবি 
করিতে পারে । কেবল এইখানেই উন্মেষ হইতে পরিণতি পধস্ত নারী-চরিত্রের 
সমগ্র রূপটি দেখানো হইয়াছে । কপালকুগ্ুলাঁতেও চরিত্রবিকাশের চেষ্টা 
ছিল কিন্তু সেখানে ভূমিকাটির পরিণতি শিল্পশোভন যবনিকাঁর অস্তরালে । 
বঞ্ধিমের আর কোন উপন্যাসে ইংরেজী নভেলের “ত্রিভুজ দ্ন্ৰ” এক নার্ধিকাঁর 
দুই প্রণয়পাত্র-পূর্বপ্রণয়ী এবং স্বামী, নাই | প্রতাপ ও চন্ত্রশেখর ছুইই 
মহৎ চরিত্র। তবে প্রতাপের মত চন্রশেখর একেবারে পুস্তকস্থ মহাপুরুষ নয় । 
ছোট ভূমিকাগুলির কোন-কোনটি অস্ফুট রহিয়া গিয়াছে । চন্দ্রশেখরের 
দ্বিতীয় কাহিনী--মীরকাসেম-দলনীর আখ্যাপ্মিকা_যৃল প্লটের সঙ্গে সঙ্গতি 
রাখিতে পারে নাই। এটিকে স্বতন্ত্র উপন্যাসে রূপ দিলেই বোধ হয় ভালো 
হইত। 

“রজনী” আকারে উপন্তাসের মত হইলেও প্রকারে বড় গল্পই, পাত্রপাত্রীর 
জবানিতে লেখা। এই পদ্ধতি যে কলিন্সের 'এ ওম্যান ইন্‌ হোয়াইট” হইতে 


১ বঙ্গদর্শনে ( বৈশাখ ১২৮০ )। 
২ বঙ্গদরশনে (১২৮, সাল )। 
ও বঙ্গদর্শনে (১২৮১-৮২ সাল ), পুস্তক-আকারে পরিবর্ধিত (১২৮৪ সাল )। 


বঙ্কিমচন্দ্র ২২১ 


নেওয়! এবং নামভূমিকা যে লীটনের নীডিয়ার স্মরণে কমিত তাহা! বঙ্চিম স্বীকার 
করিয়াছেন। রজনীর প্রটে খুঁত নাই এবং ইহাতে অবাস্তর বা অর্ধস্ফুট ভূমিকাও 
বেশি নাই। চন্ত্রশেখরে শৈবলিনী ছেলেবেলার ভালোবাস! ভূলিতে পারে নাই 
বলিয়া স্বামীর ঘর তাহার করা হয় নাই। রজনীতে লবঙ্গলতা। আবাল্য- 
প্রণয়ের স্থৃতিকে বুকে চাপিয়া হাঁপিমুখে বৃদ্ধ স্বামীর সেবা ও রুগ্ন সপত্বীর 
পরিচর্য| করিয়াছিল। মানসিক দৃঢ়তা ও গৃঢ় তেজখিতা৷ লবঙ্গলতার ভূমিকীকে 
প্রাণবান্‌ করিয়াছে । ইহা এই উপন্াসেরও প্রাণ। অমরনাথ রক্তমাংসের 
মান্ষ। প্রেমের স্মৃতিতে দহামাঁন তাহার হৃদয় রজনীর কৃতজ্ঞতাবলেপে শান্ত । 
কিন্তু এমনি তাহার ভাগ্য যে রজনীর প্রতি তাহার ভালোবাসাই তাহাকে বাধ্য 
বজনীকে প্রত্যাখ্যান করিতে করিল । অমরনাঁথের এই ট্রীজেডিকে বঙ্িম গুরুত্ব 
দেন নাই, তবুও মনে হয় যে প্রতাঁপের ট্রীজেতি ইহার কাছে তুচ্ছ। রজনী 
নগ্গিমের শিল্পকর্ণের উত্রুষ্ট নিদর্শন | নিজের কৃতিত্ব নিঃসংশয় ছিলেন বলিয়াই 
বঞ্ধিম কলিন্স্‌-লীটনের কাছে প্রকাশ্য ঝণ স্বীকার করিতে বুষ্ঠিত হন নাই। 

রজনীর পরে লেখা 'রাঁধারাঁণী”১ গল্পটির কাহিনীতে কোন বিশেষত্ব নাই, 
সাধারণ প্রেমের গল্প মাত্র । 

বঞ্চিমচন্দ্রের উপন্যাঁসগুলির মধ্যে “কষ্ণকান্তের উইল'এর (১৮৭৮)২ খ্যাতি 
সরাধিক। বঙ্ষিমচন্দ্রের অধিকাংশ গল্প-উপন্ভাস নায়িকার নামে নাম দেওয়]। 
ছুইখাঁনি নায়কের নামে, আর চারিখানির নাঁম উদ্দেশ্টমূলক অথবা ঘটনাবীজ- 
ঘটিত-__বিষবৃক্ষ, যুগলাস্গুরীয়, কৃষ্ণকান্তের-উইল এবং আনন্দ-মঠ। পাত্রপাত্রীর 
নামে কষ্ণকান্তেরউইলের নামকরণ চলিত না, কেন না কোন ভূমিকাই আদর্শ- 
স্থানীয় নয়। বিষবৃক্ষের মত এখানেও বিধবাঁবিবাহের অকল্যাঁণকর পরিণতি 
দেখানো আছে, তবে বঙ্কিমচন্দ্র এখানে নীতি নিদেশ করেন নাই। গ্রন্থের 
নামের মধ্যে কাহিনীর ষে বীজ উইল-চুরি তাহারই প্রাধান্য স্বীকৃত। এই 
প্রসঙ্গে সংস্কৃত নাঁটক মৃচ্ছকটিকের সাম তুলনীয় । আনন্দ-মঠে বন্কিমের একট! 
বিশেষ আইডিয়া মৃতিলাভ করিয়াছে । এখানে কাহিনীতে সাধারণ উপন্যাসের 
বিস্তার নাই এবং বিশিষ্ট নায়ক-নায্িকাঁও নাই। তাই সেই বিশেষ আইডিয়ার 
অশ্নুসারে বইটির নাম। 

১ বঙ্গদর্শনে (কাতিক-অগ্রহায়ণ ১২৮২ মাল) পুম্তিকাঁআকারে (১৮৭৫), পরিবতিত 
(চ-স ১৮৯৩)। 


২ বঙ্গদর্শনে (১২৮২ সাল )। 


২২২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


রাজমোহন্স্‌-ওয়াইফের সঙ্গে কষ্ণকান্তের-উইলের সম্বন্ধ আগে নির্দেশ 
করিয়াছি । বিষবৃক্ষের সঙ্গেও কৃষ্ণকান্তের-উইলের কিছু সংযোগস্ত্র লক্ষ্য হয়। 
ছুইটি উপন্যাঁসেরই ব্যাপার বিধবা নারীর সহিত সহিত জীবতপত্বীক পুরুষের প্রেম 
এবং সেই প্রেমের অশুভ পরিণাম । বিষবুক্ষে এই প্রেমের উৎপত্তি স্বাভাবিক । 
রুষণকান্তের-উইলে তাহ অভিমানের প্রতিক্রিরারূপে উপস্থাপিত । নাঁয়িকাদ্বয়ের 
মধ্যেও বৈপরীত্য আছে। কুন্দনন্দিনী কাঁমনাহীন অচিরযুবতী, রোহিণী 
বাসনাদীপ্ত প্রৌঢ়যুবতী, তবে উভয়েই ভাগ্যবঞ্চিত। কোন কোন 
সমালোচকের মতে বঙ্ধিমচন্দ্র কুষ্ণকীন্তের-উইলে “অবৈধ” প্রণয় হ্বীকার করিয়! 
বাঙ্গাল! উপন্যাসে আধুনিকতার পথ দেখাইগ়াছেন। একথা সম্পূর্ণ সত্য নয়। 
তিনি “অবৈধ” প্রণয়কে পদে পদে অস্বীকার করিয়া গিয়াছেন। রোহিণী- 
গোবিন্দলালের প্রণয়লীলাকে রসহীন কুশ্রীতার' পঙ্কে ধাপে ধাপে অবতরণ 
করাইয়! রোহিণীর পরিণীম যেভাবে দেখানো হইয়াছে তাহাতে ইহাই প্রমাণিত 
হয় যে শিল্পী এখানে আচার্য হইয়াছেন। তবে রোহিণীর অপমৃত্যুর জন্য 
লেখককে দাঁয়ী করা সঙ্গত নয় । হত্য! ছাড। রোহিণীর যে পরিণতি হইত তাহা 
বঙ্কিমচন্দ্রের শিল্পাদর্শের রুচিবিরুদ্ধ হইত। ভ্রমর-চরিত্র সঙ্গত ও মধুর, কিন্ত 
শেষের দিকে তাহার অভিমানের বাঁড়াবাঁড়ি কাব্যোচিত হইলেও সম্ভাব্যতাকে 
ছাড়াইয়! গিয়াছে । বর্ধিমচন্জ্রের উপন্যাঁসাবলীর সকল নায়ক-চরিত্রের মধ্যে 
গোিন্দলাঁলের ভূমিকা ব্যক্তিত্বপূর্ণ ও সর্বাধিক পরিশ্্ট । অবান্তর চরিত্রগুলিও 
যথাসম্ভব অল্প আয়োজনে উজ্জ্বল । 


'রীজসিংহ*১ বঞ্ষিমের একমাত্র এঁতিহাসিক উপন্যাস। পরিবর্ধিত 
পুনলিখিত ও পূর্ণীপ্রাপ্ত চতুর্থ সংস্করণকে ( ১৮৯৩) বর্ধিমের শেষ এযং বৃহত্তম 
উপন্তান বলিতে পারি । এঁতিহাসিক ভূমিকার প্রত্যাশিত শালীনতার অভাব 
সত্বেও এতিহাসিক রস বেশ ফুটিয়াছে। ব্যাপিকা নির্মলকুমারীর 
অনৈতিহাঁপিক ভূমিকায় বইটির এঁতিহাঁসিক পরিবেশ অনেকটাই ক্ষুপ্ন। ছৃরগেশ- 
নন্দিনীর ওসমাঁন যেন সাঁজ বদল করিয়া! মবারক হইয়াছে । জেব-উদ্গিসাঁর 
ভূমিকায় স্বাভীবিকতা আছে। উদ্দিপুরীর ভূমিকা মোটেই জমে নাই। 
চবিত্রাঙ্কনের দুর্বলতানত্বেও কাহিনীর ' মনোহারিতাঁয় রাঁজসিংহ বস্কিমের 
উপন্যাসের মধ্যে বিশিষ্ট। 


১ অংশত বঙ্গদশনে (১২৮৪-৮৫ সাল ), পুস্তক-আকারে (১২৮৮ সাল 31. 


বঙ্কিমচন্দ্র ২২৩ 


'আনন্দ মঠ”১ হইতে দেখা গেল বন্ধিমের উপন্তাঁসকল্পনায় ভাটার টান 
ধরিয়াছে। কাহিনী অষ্টাদশ শতাবের ইতিহাসের আধারে পরিকল্পিত । প্লট 
সংহত নয়, যেন কয়েকটি চিত্রের সমষ্টি। এক মহৎ আদর্শ দেশগ্রীতি এবং 
নিষফামকর্মের সমন্বয-_উপন্যাসটির প্রতিপান্য । সন্প্যাী-বিপ্রোহ এঁতিহাসিক 
ঘটনা কিন্তু আনন্দমঠে ইহার যে চিত্র আছে তাহা এতিহাসিকতাবজিত | 
বাঙ্গালাদেশে জাঁতীয়তাঁবোঁধের উম্মেষে এবং লোৌকহিতৈষণার প্ররোচনায় 
আনন্দ-মঠের প্রভাব কম নয়। স্বামী বিবেকানন্দের রামরুষ্ণ-মিশন ও বেলুড়- 
মঠ প্রতিষ্ঠায় এবং তরুণদের অনুশীলন-সমিতি করিয়া বিপ্লবপ্রচেষ্টায়ও আনন্দ- 
মঠের প্রেরণা ছিল। তবে উপন্যাস হিসাবে আনন্দ-মঠ শিক্পসার্ক নয়। 
দেশের যে আবহাওয়ার মধ্যে অসস্তোষবহ্ছি ধূমাপ্নিত হইতে হইতে একদা 
সন্ন্যাসীবিদ্রোহে প্রজলিত হইয়! 'উঠিয়াছিল তাহার কোন পূর্বাভাস বা 
আয়োজন উপন্যাসের পটভূমিকাঁয় নাই। সে কারণে সমগ্র ব্যাঁপারটির তাৎপর্য 
যথোঁচিত গুরুত্ব পায় নাই। সন্্যাসীরা সব যেন বিশেষ একটি মতবাদের প্রতীক, 
তাই প্রাণহীন । ভূমিকাগুলির ব্যক্তিবৈশিষ্ট্যের অভাবে গল্পরস ব্যাহত 
হইয়াছে । একটি ছাড়া সব চরিত্রই অর্ধস্ফুট। একমাত্র শাস্তির ভূমিকাই 
উপন্যাসটিতে কিছু উজ্জ্বলতা দিয়াছে । নিমাইয়ের ভূমিকাও মনোহারী তবে 
ক্ষণিক। 

আনন্দ-মঠে মতবাদ ও ভাবাদর্শ কতকট! শিল্পের আবরণে আবৃত ছিল, 
«দেবী-চৌধুরাণী'তে২ তাহা নিরাবৃতভাবে প্রকট হইল। ব্যাস যেমন নন্দগোঁপ- 
স্থতকে গীতাহুশাস্তা মহাভারত-কর্ণধাররূপে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছিলেন, বন্ধিমও 
তেমনি গৃহস্থকন্যা প্রফুলকে নিষ্কামধর্মের আচার্ধা দেবী-চৌধুরাণীতে খাড়া 
করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। দেবী-চৌধুরাণী যে কৃষ্ণের আঁদর্শাবতার তাহা বঙ্কিম 
উপন্যাসের ভরতবাক্যে স্পষ্ট করিয়! জানাইয়া দিয়াছেন__“আমি নৃতন নহি, 
আমি পুরাতন। আমি সেই বাক্যমাত্র।” (এখানে কি বাইবেলের প্রতিধ্বনি 
_“আদিতে বাক্য ছিলেন”? ) আনন্দ-মঠের সঙ্গে দেবী-চৌধুরাণীর পার্থক্য 
প্রধানত এইখানে যে দেশোদ্ধারে লাগিয়াছে প্রথম উপন্াসে সঙ্ঘনদ্ধ প্রচেষ্টা 
দ্বিতীয় উপন্যাঁসে ব্যক্তিগত উদ্দীপনা! । দেবী-চৌধুরাণী-ভূমিকাঁর বিকাঁশে 
প্রধান ক্রটি রোমাঞ্চক ঘটনার ঘনঘটা । উপন্যাসের প্রথম পাতায় প্রফুল্পের 


৯ বঙ্গদর্শনে ( ১২৮৮-৮৯ সাল ), পুস্তক-আফারে € ১২৮৭ সাল )। 
২ অংশত বঙ্গদর্শনে ( ১২৮৯-৮০ লাল ), পুস্তক-আকারে (১২৯০ সাল)। 


২২৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


যে মৃতি দেখা যায় তাহা পরিচিত ও স্বাভাবিক। পরে ভবানী পাঠকের 
হাতে পড়িয়া তাহার সম্পূর্ণ রূপাস্তর ঘটিয়াছে। তাহাতে ক্ষতি নাই, কিন্তু সেই 
রূপান্তরের ইতিহাঁসটুকু না দিলে শিল্পের হানি হয়। পাঠক£গোচরের অন্তরালে 
প্রফুল্-চরিত্রের মৌলিক পরিবর্তন ঘটিবার ফলে উপন্তাঁস-কাহিনী প্রতী তিজনক 
হইতে পারে নাই। অপ্রধান ভূমিকাগুলি ভালোই ফুটিয়াছে, কেবল দিবা 
ও নিশি নিষ্ামকর্ধের মুখোসধারী বলির! স্বাতন্ত্যহীন ও নিশ্রাণ। ঘরসংসারের 
চিত্র যেটুকু আছে তাহা যথাসম্ভব বাস্তব এবং মনোহর । 


অরাজক রাঁজশক্তির বিরুদ্ধতা “সীতারাম'এর১ মর্মকথা। রজনীর 
অমরনাথের পর সীতারাম-ভূমিকাই বঙ্ষিমের অঙ্কিত স্পষ্ট পুরুষ-চরিত্র। 
সীতারাম আদর্শ পুরুষ নয়, দোষে গুণে জড়িত মানষ। সেইখানেই এই 
ভূমিকাটির সার্থকতা । শ্রর ও জয়ন্তীর ভূমিকা অবাস্তব । রমা-ভূমিকায় দলনী 
বেগমের ছারা আছে । গঙ্গীরাম বঙ্িমের কষ্ট একমাত্র পাষগু-চরিত্র | 


সীতাঁরামের রচনায় লেখকের ক্লান্তির ও অন্যমনস্কতার পরিচয় অস্থুলভ নয় ॥ 


শু 
বাঙ্গাল সাহিত্যে স্ুনির্ল কৌতুকরসধারার অবতারণা বঞ্চিমের একটি প্রধান 
রুতিত্ব। নিরাবিল কৌতুকের অন্তঃগ্রবাহ তীহার নভেলের ভাষায় অস্তরঙ্গতাঁর 
নিবিড়তা দিয়াছে । তাহার অন্য রচনাগুলির মধ্যে ইহা স্ফুটতর | বঙ্ধিমের 
তিনখানি বই পুরাপুরি কৌতুকরসাশ্রিত__লোকরহস্ত, কমলাকান্ত এবং মুচিরাঁম- 
গুড়ের-জীবনচরিত। শিল্পে ও জীবনে কুশ্রীতা-কদর্ধতার প্রতি ব্ধিমের 
আস্তরিক বিতৃষ্ণা ছিল, তাই তীহাঁর রমিকতায় গ্রাম্যতাঁর ক্রেদ নাই এবং 
ব্যঙ্গেও ব্যক্তির প্রতি খোঁচা নাই। মানবচবিত্রের সাধারণ দুর্বলতাগুলিই 
তাহার জালাহীন সকৌতুক কটাক্ষ জাগাইয়াছে। সুতরাং সাধারণ পাঠক 
সমাজে এই লেখাগুলির সমাদর প্রচুর এবং ত্বরিত হয় নাই। সমসাময়িক 
পাঠকদের রুচি লক্ষ্য.করিয়াই বঙ্ষিমচন্ত্র লোকরহস্তের বিজ্ঞাপনে লিখিয়াছিলেন, 


বঙ্গদেশের সাধারণ পাঠকের এইরূপ সংস্কার আছে যে রহস্ত মাত্র গালি, গালি ভিন্ন 
রহম্ত নাই । ম্ৃতরাং স্তাহারা বিবেচনা করেন যে এই সকল প্রবন্ধে যে কিছু ব্যঙ্গ আছে, 
তাহা ব্যক্তিবিশেষকে গালি দেওয়া মাত্র । এই শ্রেণীর পাঠকদিগের নিকট নিবেদন যে 
তাহাদের জন্য এ লিখিত াই- হারা অহ করি এ পাঠ না করিজই 
আমি কৃতার্থ হইব ! 


১ প্রচারে (১২৯১-৯৩ সাল ), পুস্তক আকারে € ১২৭৯৩ সাল )। 


বঙ্কিমচন্দ্র ২২৫ 


বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত (১২৭৯-৮০ সাল) কয়টি “কৌতুক ও রহস্য” প্রবন্ধ 
“লোকরহস্ত' নামে পুস্তকাকারে সম্কলিত হয় (১৮৭৪)।১ লোঁক-রহস্তের 
কৌতুকরস সুক্ষ্বিদ্রপবর্জিত বিয়া বঙ্ধিমের রসরচনীর মধ্যে সর্বাধিক জনপ্রিয় 
হইয়াছিল। 

শুধু রসরচন! বলিয়াই নয় বঙ্কিম-সাঁহিত্যশিল্পের এক অভিনব সৃষ্টি বলিয়াও 
“িমলাকাস্ত”২ বঞ্ধিমের একটি বিশিষ্ট গ্রন্থ ৷ বঞ্চিমচন্দ্র নিজে ইহা তাহার শ্রেষ্ঠ 
রচনা! বলিয়া স্বীকার করিতেন। ডি-কুইন্সির কন্‌্ফেশন্স্‌ অব্‌ আযান্‌ ওপিয়ম- 
ঈটাঁরের অন্রসরণে কমলাকান্তের-দপ্তরের পরিকল্পনা | প্রবন্ধ ও নকৃশাগুলি 
ভাঁবগর্ভ এবং সরস, বুদ্ধির দীপ্তিতে উদ্ভাসিত। দপ্তরের উপোদ্ঘাতে 
কমলাকান্তের চকিতদর্শনটুকু পাঠকের হৃদয় স্পর্শ করে। 


তাহার একটি দপ্তর ছিল। কমলাকান্তের কাছে ছেড়া কাগজ পড়িতে পাইত না; 
দেখিলেই তাহাতে কি মাথা-মুণ্ড লিখিত, কিছু বুঝিতে পারা যাইত না। কখন কথন 
আমাকে পণ্ডিয়৷ শুনাইত-__-শুনিলে আমার নিদ্রা আসিত। কাগজগুলি একখানি মসী- 
চিত্রিত, পুরাতন জীর্ণ বস্ত্রথণ্ডে বাঁধা থাকিত। গমনকালে কমলাকান্ত আমাকে সেই 
দপ্তরটি দিয়া গেল । বলিয়া গেল, তোমাকে ইহ! বখশিশ করিলাম । 


এই কয়েকটি কথার অন্তরালে যে অদ্ভুতপ্রকৃতি মানুষটির ট্রাজিক আভাস পাই 
তাহা লইয়া! একটি ভালো! গল্প লেখা যাইত । 

'মুচিরাম গুড়ের জীবনচরিত"* ব্যঙ্গল্প। দীনবন্ধু মিত্রের সধবার-একাদশীতে 
যে ঘটিরাঁম ডেপুটির কথা আছে তাহাই এই গন্পটির প্রেরণা যোগাইয়াছে। 

উচ্ছবাসপূর্ণ কয়েকটি ছোট ছোট প্রবন্ধ_যেগুলিতে গগ্কবিতার পূর্বাভাস 
লক্ষ্য করা যাইতে পারে-_“বঙ্গদর্শন” ভ্রমর ও প্রচার” পত্রিকায় প্রকাশিত 
হইয়াছিল। এগুলি অধিকাংশ “কবিতাপুস্তক'এ (১৮৭৮) ও ইহার দ্বিতীয় 
সংস্করণ গগছ্য পদ্য বা কবিতাপুস্তক'এ (১৮৯১) সঙ্কলিত হইয়াছিল। প্রথম ছুই 
বছরে বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত বিজ্ঞীনবিষয়ক নয়টি প্রবন্ধ সঙ্কলিত হয় «বিজ্ঞানরহস্য 
নামে (১৮৭৫) দ্বি-স ১২৯১ সাল)। প্রবন্ধগুলি বেশ সহজ করিয়া লেখা। 
“বিজ্ঞাপন”এ বঙ্ষিমচন্দ্র বলিয়াছেন, 

১ দ্বিতীয় সংস্করণে ৫১৮৮৮) আটটি নূতন প্রবন্ধ সংযোজিত এবং একটি পুরাতন প্রবন্ধ 
(“রামায়ণের সমালোচনা শ্রীমদ্ধনুমন্ধংশজ শ্রীমন্সহীমর্কট প্রণীত” ) পুনলিখিত। 

২ বঙ্গদর্শন হইতে “কমলাকান্তের দপ্তর' নামে পুস্তক-আকারে মুদ্রিত (১৮৭৫)। দ্বিতীয় সংস্করণে 
তিনটি নূতন প্রবন্ধ যুক্ত হুইয়] “ক্মলাকান্ত' নাম হইল €১২৯২)। এই তিন প্রবন্ধ হইতেছে___ 
“কমলাকান্তের পত্র', “বুড়ো বয়সের কথা' এবং 'কমলাকাস্তের জোবানবন্দী”। | 

এ পুক্জক-আকারে (১৮৭৯ )। 

১৫ 


২২৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
লেখকের প্রধান উদ্দেগ্ত এই, যে আলোচিত বৈঞ্জানিকতত্ব সকল সাধারণ বাঙ্গালী 
প1ঠক, বাঙ্গালা বিগ্ভালয়ের উচ্চতর শ্রেনীর বালকেরা, এবং আধুনিক শিক্ষিত বাঙ্গালী স্ত্রী, 
বুঝিতে পারেন। 


৫ 
গর্গদশনে প্রকাশিত কতকগুলি সাহিত্যবিষয়ক প্রবন্ধ বিবিধ সমালোচনা” নামে 


(১৮৭৬), এখং দর্শন ও অন্যান্তবিষয়ক কয়েকটি প্রবন্ধ প্রবন্ধ পুস্তক? (১৮৭৯) 
নামে সঙ্কলিত হ্ইয়াছিল। ছুই ছুইটি বই পরে কিঞ্চিৎ পরিবর্জসহ “বিবিধ 
গ্রবন্ধ' গ্রথমভাগের অন্ত ৫ৃক্ত হয় (১২৯৪ সাল) | “বিখিধ প্রবন্ধ দ্বিতীয় ভাগে 
(১৮৯২) বঙ্গদর্শনে ও প্রচারে প্রকাশিত ধর্মইতিহাস-অর্থনী তি-সমাজনীতি- 
সাহিত্য-রচনাদর্শ প্রভৃতি নানাবিষয়ক প্রবন্ধীবলী সঙ্কলিত। বঞ্চিমচন্দত্র যখন 
বঙ্গদর্শন বাহির করেন তখন বাঙ্গালাদেশে ইংরেজী-শিক্ষিত সমাজে মিলের 
হিতবাদের এবং কতের মগ্চয্যত্ববাদের বড় আদর । এই ছুই বিদেশি মনীষীর 
চিন্তাধার। বঞ্ষিমচন্দ্রকে বিশেষ প্রভাবিত করিয়াছিল এবং তাহারই ফলে 
বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত বিঙ্দদেশীয় কৃষক' (১২৭৯) এবং সাম্য?) (১২৮০, 
১২৮২ সাল ) নামক দীর্ঘ প্রবন্ধদ্বয় লেখা হইয়াছিল। 

বঙ্গদর্শনের প্রথম পর্যীয শেষ হইয়া গেলে পর' বন্ধিম সোশ্তালিজম্‌ চর্চা 
ছাঁড়িয়া হিন্দুশাস্ত্ররে আলোচনায় ঝুঁকিলেন। তখন স্বভাবতই তাহার দৃষ্টি 
পড়িল সাংখ্যদর্শনের দিকে, কেন না প্রাচীন ভারতীয় দর্শনচিন্তার মধ্যে সাংখ্যই 
ইউরোপীয় দর্শনচিন্তার সণচেয়ে কাছাকাছি । এই আলোচনার ফলে তাহার 
চিত্তবৃত্তির অনুশীলন যতটাই হোঁক, সাহিত্যশির যে ক্ষতিগ্রস্ত হইল তাহার 
প্রমাণ শেষ তিনখানি উপন্যান। সীংখ্যদর্শন হইতে ভগবদ্গীতা বেশি দূরে নয়। 
বঙ্কিম কপিলের সাংখ্য হইতে গীতার যোগে পৌছিলেন। ভগবদগীতার 
আলোচনার সঙ্গে সঙ্ছেবক্ষিমের মন হইতে মিল্-কতের প্রভাব কমিয়া আসিতে 
লাগিল, তবে একেবার মুছির| গেল না। কিতের দৃষ্টি লইয়া! বন্ধিম হিন্দুশাস্ত্রের 
এবং কৃষ্ণচরিত্রের আলোচন! করিতে লাগিলেন । কতের সঙ্গে বঞ্চিমের প্রধান 
মত-পার্থক্য হইল ঈশ্বরের অন্তিত্ব লইয়া । কত নিরীশ্বর, বঞ্চিম ইশ্বরবাদী । 
কিন্তু ঈশ্বরকে বদ্ষিম চরম-উৎকর্ষপ্রাপ্ত মানব অর্থাৎ “অবতার”_শ্রীকুষণের 
আদর্শে--ভাবিয়াছেন। গীতায় শ্রীকৃষ্ণের যে বাঁণী- নিষ্কামকর্ম ও লৌকহিত--- 
তাহাতেই -বঞ্ষিম মানবের চরম আদর্শ দেখিয়াছিলেন, এবং সেই পরম বাণীর 

১ প্রচার (১২৯২-৯৪ সাল ), গ্রস্থাকারে ( ১২৭৯৫ সাল )। 


বঙ্কিমচন্দ্র ২২৭ 


খাতিরে তাহার বক্তব্যকে পাশ্চাত্য-বিচাঁরপদ্ধতির দ্বারা পরিশোধিত করিয়া 
মহামানব প্রমাণিত করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন । এই চেষ্টার ফল ধর্মতত্ব- 
অনুশীলন” এবং “কষ্ণচরিত্র” | 

ধর্মতত্ব, প্রথমভাগ-_অন্কশীলন?১ পাশ্চাত্যদৃষ্টিতে কত-মতবাঁদের আশ্রয়ে 
শ্বিন্দুধর্ণের ও আচারবিচারের সাফাই ব্যাখ্যা গুরু-শিষ্বের কখোঁপকখন 
€ 0890191। ) মধ্য দিয়া উপস্থাপিত | 


কৃষ্ণচরিত্র'ও প্রথমে প্রচারে প্রকাশিত হইয়াছিল। দ্বিতীয় সংস্করণে 
€ ১৮৯১) বইটি পূর্ণতর এবং নৃতন রূপ ধারণ করে। এঁতিহাসিক 
আলোচনার দ্বারা কুষ্ণলীলা-কাহিনীর বিভিন্ন ধারাগুলির পৌর্বাপর্যবিচার ও 
বিশ্লেষণ) স্বরূপ এবং আদর্শ প্রকটিত করিয়। ইংরেজী-শিক্ষিতের গ্রহণযোগ্য 
করাই কষ্চরিত্রের উদ্দেশ্য । কতের মন্ুষত্বাদেব দ্বারা প্রভাবিত ছিলেন 
বলিয়াই ব্ধিম শ্রীকুষ্ণ-লীলাকাহিনীকে পরিবর্জন ও পরিশোধন করিবার সাহস 
4দেখাইয়াছিলেন। বুন্দাঁবনলীলাঁকাহিনী তিনি সবাগ্রে বাদ দিয়াছেন, কেননা 
পাশ্চাত্য-বিচীরদৃষ্টিতে ইহা! অসম্ভব, ম্থুরা-ও দ্বারকা-লীলার সহিত সঙ্গতিবিহীন 
এবং বস্কিমের ধারণায় অশোভন । এঁতিহাসিক বিচার-বিশ্লেষণ করিয়া বঙ্কিম 
যে মূল কৃষ্ণচরিত্র অনুমান করিয়াছেন তাহা! আদর্শ মানব বা অবতার চরিত্র 
বলিয়! সকলে গ্রহণ করিবে না, এবং বঙ্িমের যুক্তির ও বিচারের মূলেও গলদ 
আছে। তবুও একথা স্বীকার করিতে হইবে যে কুষ্ণচরিত্রে বঞ্ষিম যে মনন- 
শীলতার এবং শাস্্রকে বিচারের কষ্টিতে যাচাই করিবার মত স্বাধীনচিত্ততাঁর 
পরিচয় দিয়াছেন তাহ তখনকার পক্ষে অত্যন্ত অসাধারণ । যেকাঁলে একদিকে 
বিলাতি আচারের ও নাস্তিকতাঁর নেশার অপরদিকে তাহার প্রতিক্রিয়ায় নব্য 
হিন্দুধর্মের বিচারবিহীন উচ্ছাসে দেশ আকুল, “আমাদের বঙ্গসমাজের 
এইরূপ উল্টা রথের দিনে বঞ্চিমচন্দ্রের কষ্ণচরিত্র রচিত হয়। যখন ধড় ছোট 
অনেকে মিলিয়! জনতার স্বরে ব্বর মিলাইয়। গোলে হরিবোল ধিতেছিলেন তখন 
প্রতিভার কে একটা নৃতন স্থর বাজিয়া উঠিল, বঙ্কিমচন্দ্রের কৃষ্ণচরিত্র গোলে 
হরিবোল নহে। ইহাতে সর্বসাধারণের অনুমোদন নাই সর্বসাধারণের প্রতি 
অনুশাসন আছে ।” - এই কথায় কৃষ্ণরিত্রের যথার্থ মূল্য নির্ধারণ করিয়াছেন 
রবীন্দ্রনাথ, . 


১ পুস্তক-আকারে (১৮৮৬ )1। 


২২৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


যখন আমাদের দেশের শিক্ষিত লোকেরাও আত্মবিশ্বৃত হইয়া অন্ধভাবে শাস্ত্রের জয় 
ঘোষণ! করিতেছ্িলন তখন বস্কিমচন্্র বীরদর্পসহকারে কৃষ্চরিত্র গ্রস্থে শ্বাধীন মনুযাবুদ্ধির 
জয়পতাক! উড্ডীন করিয়াছেন। তিনি শান্ত্রকে ইতিহাসিক যুক্তি দ্বার তন্নতন্নরূপে পরীক্ষা 
করিয়াছেন এবং চিরপ্রচলিত বিশ্বাসগুলিকেও বিচারের অধীনে আনয়ন পূর্বক অপমানিত, 
বুদ্ধিবৃত্তিক পুনশ্চ তাহার গৌরবের সিংহাসনে রাজপদে অভিষিক্ত করিয়। দিয়াছেন।১ 
২৬ 
যে সকল পাঠক সংস্কৃত সাহিত্যের অথবা সংস্কৃতান্থুসাঁরী বাঙ্গাল! সাহিত্যের ধাঁ 
বিশেষ ধারিতেন না অথচ ইংরেজী সাহিত্যে তেমন দখল না থাকায় ধাহারা! 
বাঙ্গীলা বই পড়া অবজ্ঞার বিষয় মনে করিতেন না তাহারাই বঙ্গিমের প্রধান 
.সমজদার ছিলেন, এবং স্বভাবতই ইহাঁদের মধ্যে দলে ভারি ছিলেন নারী ও 
তরুণের! । গ্রচলিতসাহিত্য-প্রিয় সমালোচিকবর্গ সাধারণ্যে বস্কিমের লেখাঁর 
সমাদর দেখিয়া নিতাস্ত কঠোরভাবে নিজেদের বিরাগ প্রকাশ করিতেন । 
যেমন, 
অগ্নির ম্যায় সর্বরূক পুস্তকপাঠকের। পুস্তক পাইলেই একাদিক্রমে সর্বপ্রকার পুস্তক পাঠ 
করেন ও প্রায় সকল পুস্তকের প্রশংসা করেন। 
কিন্তু রামগতি ন্ঠায়রত্ব বন্ধিমের প্রথম তিনখাঁনি উপন্যাসের যে সমালোচন। 
করিয়াছিলেন তাহাতে পক্ষপাতহীনতার চেষ্টা আছে এবং ঈর্ধার বুঢতা নাই ।২ 
দুর্গেশনন্দিনী লেখকের জ্যেষ্ঠ অগ্রজের নামে উৎসগিত, এইজন্য 'স্থরলোকে 
বঙ্গের পরিচয়'এর (প্রথম খণ্ড ১৮৭৫) অজ্ঞাতনামা লেখক লিখিয়াছিলেন, 
দেখুন, সেই মহাত্মা জোষ্ঠ সহোদরকে একখানি অশ্লীল গ্রন্থ উৎসর্গ করিয়াছেন। কনিষ্ঠ 
হইয়া অশ্লীল গ্রন্থ জোষ্ঠ সহোদরকে উৎসর্গ করিতে কিছুমাত্র লজ্জাবোধ করেন নাই। 
সমালোচক ইহাঁও বলিতে চাহেনে যে বন্ধিমের উপন্যাসে যাহা কিছু উৎকৃষ্ট 
তাহা নিজন্ব নয় । 
লেখক স্কট ও মিলটন প্রভৃতির ইংরাজী পুস্তক হইতে যাহা সঙ্ধলন করিয়াছেন, যাহাতে 
তাহার আপনার বুদ্ধি ও কল্পনা যোজনা হয় নাই, তাহাই কথপ্চিং ভাবুক লোকের শ্রোতবয 
হইয়াছে। 
তবুও সমালোচক অনিচ্ছাসত্বে শ্বীকার করিয়াছেন যে বঙ্কিমের রচনায় 
মনোহারিত্ব আছে। 
উক্ত লেখকের একটি গুণ আছে, তাহা! আমি অশ্বীকার করিতে পারি না। তিনি আপনার 
গ্রন্থ সন্নিবেশিত ঘটনাবলী এন্ডদুর মনারম করিতে পারেন, যে তাহ পিতামহী দেবীর 
উপকথার হ্যায়, শূহ্যহৃদয় নির্ষোধের নিদ্র/কর্ষণ করিতে পারে। 


» সাধনা, চতুর্থ বর্ষ প্রথম ভাগ, পৃ ২৬৫-৬৬। 
২ বাঙ্গাল! ভাষা ও বাঙ্গালা সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব (প্রথম খণ্ড ১৮৭২ ) পৃ ৩২৩-৪৩। 


বহ্নিমচন্দ্র ২২৯ 


বঙ্গদর্শনে গ্রন্থ-সমাঁলোঁচনাঁয় বহ্কিমের বিকুদ্ধবাদীরা প্রায় আগুন হুইয়। 
উঠিয়াছিল। প্যারীমোঁহন কবিরত্বের একটি গানে তাহার পরিচয় আছে ।+ 

বঙ্গদর্শনের দর্শনশক্তি চমৎকার, 
এ দৌোষদশনে রোষ হয় নাকার? 

অন্ধ যে জন, নাইকো! লোচন, সমালোচন কেন তার? 

পদে পর্দে দেখতে পাই, কর্তা কর্ম বোধ নাই, 

ভাব রসের মাগোসাঞ্চি, কেন লেখার ছল ধরে,__ 

রাধাকৃ্ণ বল্‌তে শিখে, ছুট একট] পঞ্চ লিখে, 

ধরাটাকে শর! সম জ্ঞান করে )-_ 

শুনে হাসি পায়, বাচিনে লজ্জায়, 

কালে বাণু পপ্ডিত হবে, এই কারখান। সেই প্রকার ।*** 


ক্ুরলোকে-বঙ্গের-পরিচয়ের লেখকও বলিয়াছেন, 
কোন সমালোচক বাবুর আপন লিখিত পুস্তকে কর ক্রিয়া প্রকাশ অপ্রকাশ রাখার স্থান- 
বিচার নই । কি মদগর্বের প্রভাব! তিনি আশা করেন, তাহার ভাষাকে আদশ করিয়া, 
লোকে এক বাকরণ প্রস্তুত করুক। ূ 
নাটকেও বঙ্ষিমচন্্র নিন্দুক ও বিিষ্ট সমালোচিকের কটাক্ষ এড়াইতে পারেন 
নাই। গোঁপাঁলচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের “বিধবার ঈীতে মিশি" প্রহসনে (১৮৭৪) 
উড়ু্বর চট্টোপাধ্যায়ের ভূমিকায় বঙ্ষিম্চন্দ্রকেই কটাক্ষ কর! হইয়াছে । যেমন, 
উডম্বর। গুড নাইট বরদ বাবু। 
গোরা । আইয়ে ইঙিয়ান সার ওয়ান্টার স্কট । 
উড়ম্বর। আর কেন জ্বালাও বাবা । 
ক্ষুদ্রকায় পুস্তিকা! “বঙ্গীয় সমালোচক (কাব্য)? (১২৮৭) (লেখক «বাউল 
শ্রীফকিরটাদ বাবাজী” অর্থাৎ কাঁলীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদ ) বঙ্ষিমচন্দ্রকে অভদ্র 
ব্যঙ্গ করিয়া শুর হইয়াছে। প্রথমেই ছবি-াঠাল গাছের তলায় বীদর 
ঈীড়াইয়া আছে, হাতে বঙদর্শন, নীচে কবিতা “হে বঙ্গ দর্শন কর বঙ্কিম বানর” 
ইত্যার্দি। ইহা বলিলেই যথেষ্ট হইবে যে এই লেখকই পরে রবীন্দ্রনাথের 
কড়ি-ও-কোমলকে ভেঙচাইয়! “মিঠেকড়া” লিখিয়াছিলেন ॥ 


১ 'গীতাবলী' (১৮৭৬ ) পৃ ৮০-৮৩ 


চকস্পহম সল্িচ্ছ্ছেল্ত 
উপন্যাস ও গল্প 


৯ 

রোমাঁন্সের যে রসভাগার বঞ্ষিমচন্দ্র খুলিয়া দিলেন তাহা নবস্থ্টির সমারোহ- 
গৌরবে সমুজ্জল। তাহার ভাষায় ও ভাঁবে না ছিল পাণ্ডিত্যের দুরূহতা 
না ছিল লঘৃতার শ্রীহীনতা। অনীয়াঁসে এবং অবিলম্বে বন্ধিমের উপন্যাস বাঙ্গালী 
পাঠকের চিত্ত জয় করিতে সমর্থ হইয়াছিল বলিয়া অন্গকরণকাারিগণের আবিতভাব 
ঘটিতে বিলম্ব হয় নাই। ইহাদের রচনা প্রায়ই তুচ্ছ, তবে সাময়িক সমাদর 
হইতে সর্বদা বঞ্চিত হয় নাই। ছূর্গেশনন্দিনী ও বিষবৃক্ষ প্রকাশের মধ্যবর্তী 
কালে এমন ছুই-চারিখাঁনি উপন্যাস রচিত হইয়াছিল যাহার মধ্যে বঙ্কিমের 
প্রভাব নাই অথবা অত্যন্ত বিরল। এঁতিহাসিক পটভূমিকা অথবা গার্হস্থ্য 
পরিবেশকে উপযুক্ত প্রাধান্য দিয় প্রণয়রসের একচ্ছত্রতা কমাইয়াছিল বলিয়া 
এই উপন্যাঁসগুলির কোন কোনটি বঞ্ধিমের রচনা হইতে কিছু অগ্রসর | 


«গ্রীমতী” হেমাঙ্গিনীর “মনোরমা'র (১৮৭৪) রচনাকাল ১২৭২ সাল।১ 
সরল সাঁধুভাষায় লেখা । ইহাঁতে সমসাময়িক আখ্যায়িকার মত মধ্যে মধ্যে 
অল্পন্থল্প পয়ার ছত্র থাকিলেও বইটি উপন্যাসের লক্ষণহীন নয়। গাহস্থ্য চিত্রের 
পরিকল্পনায় নারীহ্‌ন্তের স্পর্শ আছে। মনোরমা স্ত্রীশিক্ষাবিষয়ক আখ্যায়িকা, 
তবে সাহিত্যরসবজিত নয়। বিজয়বল্লভের মত ইহাতেও পূর্বতন আখ্যায়িকা' 
হইতে উপন্যাসের অভিব্যক্তির নিদর্শন পাইতেছি। 

কালীরুঞ্ণচ লাহিড়ীর 'রশিনারা”র (১৮৬৯) বিষয় ভূদেবের অশ্গুরীয়- 
বিনিময়ের মত শিবজী-রশিনারার অন্ুরাগকাহিনী । উপন্াসটিতে 

১ উৎসর্গপত্রে লেখিক! তাহার “পরমারাধা পরমপুজনীয় শ্রীযুক্ত আর্ধপুত্র” মহাশয়কে উদেশ 
করিয়া লিখিয়াছেন, “১৭৭২ সালে আমি মনোরমার আঁথায়িকা লিখিতে প্রবৃত্ত হই ; এবং এঁ সালেই 
ইহ! সমাপ্ত করি। কিন্তু ইহা মুদ্রাঙ্কনের নিতান্ত অযোগা জানিয়া এ পর্যন্ত কাহাকেও না দেখিয়॥ 


ফেলিয়। রাখিয়াছিলাম |” 
হেমাঙ্গিনী আরও একটি উপন্তাস লিখিয়াছিলেন, নাম 'প্রণয়প্রতিমী' ( ১৮৭৭ )। 


উপগ্ভাস ও গল্প ২৩১ 


এঁতিহাসিক পরিবেশ ভালো! করিয়াই ফুটিয়াছে। চরিত্রচিত্রণেও দক্ষতার পরিচয় 
আছে। নায়িকার ভূয়িকায় বঙ্কিমের আয়েষার যৎসামান্ প্রভাব আছে। 
শিবজীর ভূমিকা বঙ্িমের সাধারণ নায়কের তুলনায় জোরালে!। রচনারীতি 
সাধুভাষাশ্রয়ী, সরল ও সরস। বর্ণনাভঙ্গি দ্রুতগতি | রচনীরীতিতে বঙ্কিমের 
প্রভাব লক্ষিত হয় পাঁঠক-সম্বোধনে । রশিনারাঁর প্রভাবও বদ্ধিমের রচনায় 
কিছু পড়িয়াছে। রশিনারার ্বপ্রবৃত্বাস্ত (প্রথম খণ্ড অষ্টম পরিচ্ছেদ ) 
কতকটা কুন্দনন্দিনীর স্বপ্ন-পরিকল্পনাঁর মূল বলিয়া মনে হয়। 


প্রতাপচন্দ্র ঘোষের (?-১৯২১) বঙ্গাধিপ পরাজর' (প্রথম খণ্ড ১৮৬৯, দ্বিতীয় 
খণ্ড ১৮৮৪)১ সম্পূর্নভাবে বধ্িমপ্রভাববজিত। বরং স্কটের অনুসরণ আছে। 
তখনকার দিনের বাঙ্গালা উপন্যাসের মধ্যে শুধু বঙ্গীধিপ-পরাজয়ই আকারে 
সমসাময়িক বিলাঁতি উপন্যাসের সমকক্ষতার দাবি করিতে পারে ।২ উনবিংশ 
শতাৰের প্রথম হইতেই প্রতাপাদিত্যের কাহিনীর সমাঁদর ছিল । ১৮০১ শ্রীষ্টাবে 
রামরাম বস্থুর "রাজ! প্রতাপাদ্িত্য চরিত্রঁ বাহির হইবার অনেক আগে 
ভারতচন্ত্র প্রতাপাঁদিত্য-মাঁনসিংহ-উপাখ্যান লিখিয়! কাহিনীটিকে স্থপরিচিত 
করিয়াছিলেন । বঙ্গাধিপ-পরাজয়েও সেই প্রতাপাদিত্যের কথা। ইতিহাসজ্ঞ 
লেখক উপন্যাসে ইতিহাসের মর্যাদা রক্ষা করিতে যথেষ্ট চেষ্টা করিয়াছেন । 
দেশকালাশ্থগতি ব1! “লোকাল কালাঁর” এই উপন্যাসে যেমন ফুটিয়াছে এমন আর 
কোন সমসাময়িক রচনায় পাই না । তবে বইটি একান্তভাবে বর্ণনাময় বলিয়। 
ভূমিকাগুলি পরিস্ফুট হয় নাই। ভাষা নীরস এবং অমস্থণ বলিয়া! এবং 
কল্পনাশক্তির ছূর্বলতাঁর জন্য পটভূমিকার বিশালতা এবং দেশ-কাঁল-ইতিহাঁসের 
অন্ুগতি সত্বেও বঙ্গাধিপ-পরাঁজয় খুব সার্থক রচনা হয় নাই। তবে ইহাঁও 
স্বীকার করিতে হইবে যে প্রতাপচন্দ্রের মত আর কেহই তখন বাঙ্গালা রচনায় 
এতটা পরিশ্রম স্বীকার করেন নাই । 


পিপিচিত্রাঙ্কনে প্রতাপচন্দ্র বেশ দক্ষতা দেখাইয়াছেন। কিন্ত প্রায়ই বর্ণনার 
খুঁটিনাটি 'পাঁঠকের ধৈর্যচ্যুতি ঘটাইবাঁর উপক্রম করে, এবং চিত্রবাছুল্যের জন্য 
কাহিনীও সর্বত্র জমাট বাঁধিয়া! উঠিতে পরে নাই। প্রাকৃতিক দৃশ্ঠ ্রদৃতির, 
বর্ণনা দিয়া লেখক ইচ্ছা করিয়াই প্রচলিত আখ্যায়িকা-উপন্যাসের ধারার: 


৯ বাঙ্গাল। সাহিত্যে গন্ঘ ( তৃ-স) পৃ ১১৫-১১৬ ডরষ্টবয। 
২ 'ক্যালকাট। রিভিউ'এ লালবিহারী দের সমালোচন। । 


২৩২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ব্যতিক্রম করিয়াছিলেন। তিনি ইহাঁও জানিতেন যে সকল পাঠিকের পক্ষে ইহা 
রুচিকর হইবে না। তাই প্রথম সংস্করণের ভূমিকায় প্রতাঁপচন্দ্র এই কথা 
লিখিয়াছিলেন, 
স্বভাব বর্ণনে ও প্রচলিত রীতি বহি ত রচনাপ্রণালী স্বীকার করায় বৌধ হয় গ্রন্থটি 
নিতান্ত দুষিত হয় নাই! অকারণ কোন বর্ণনা ব1 বাক্য প্রয়োগ হয় নাই, যত্বে 
পাঠ করিলে অবশ্য মর্মজ হইবেন । 
উপদেশ-বচনের ছড়াছড়ি এবং বর্ণনার বাড়াবাড়ি আছে বলিয়া বইটির যে 
প্রতিকূল সমালোচনা হইয়াছিল তাহার উত্তরে দ্বিতীয় সংস্করণে উদ্ধৃত প্রথম 
ংস্করণের ভূমিকাঁয় লেখক এই কয়টি কথা যোগ করিয়! দিয়াছেন, 


রুচির অনুরোধে উপদেশ ভাগ সংক্ষেপ করা হয় নাই।.."রাগপ্রবণ পাঠকের পক্ষে 
ছন্দের নৈসগিক ও প্রাকৃতিক বর্ণনা অসহা হইতে পারে , কিন্ত গ্রস্থথানি কোন বিশেষ- 
শ্রেণী পাঠকের গ্রীতিকর জন্য রচিত নহে । সাধারণ বাঙ্গালীর প্রিয় হইলেই শ্রম সফল। 


দীর্ঘ নিসর্গবর্ণন| বোধ হয় সংস্কৃত গগ্যকাব্যের প্রভাবে । মধ্যে মধ্যে ক্লীস্তিকর 
হইলেও এই বর্ণনাগুলির মধ্যে প্রায়ই যে ফটোগ্রাফ-স্থলভ চিত্র নিহিত আছে 
তাহাতে লেখকের অনুভূতির পরিচয় আছে ॥ 


শু. 

দুর্গেশনন্দিনী "প্রকাশের পর হইতে বিষবৃক্ষ-প্রকাশের পূর্ব পর্যান্ত কয় বছরের মধো আরো 
অনেকগুলি শিক্ষীমূলক, আখ্যায়িকাজাতীয় এবং রোমার্টিক অথবা এতিহাসিক এড ভেঞ্চার ও 
প্রণয়কাহিনীঘটিত উপন্যান প্রকাশিত হইয়াছিল । এইনকল উপন্যাসের অনেকগুলিতেই বস্কিমের 
প্রভাব কমবেশি পড়িয়াছে। যেমন, নবীনচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'রত্বো তমা” (১৮৬৭ ), অজ্ঞাতনাম।র 
“মনোত্তমা' (১৮৬৮ ), মীর মশাররফ হোসেনের ( ১৮৪৮-১৯১২ ), "রত্রবতী' ৫১৮৬৯ ),১ জয়গোপাল 
গোত্ামীর 'শৈবলিনী' (১৮৬৯, দ্বি-স ১৮৮৪ ), কালীবর ভট্টাচার্যের 'অকাল কুম্থম' (১৮৬৯), 
ক্ষেত্রনাথ বন্দোপাধ্যায়ের “চগ্ডালিনী' (১৮৭০ ), রাজকৃষ্ আট্যের :কামরূপ-কামলত।” (ভাটপাড়। 
১৮৭১), গৌরীনাথ নিয়োগীর 'আশা-মরীচিকা' (১৮৭২ ), উমাচরণ চক্রবর্তীর “বস্তকুমারী' (১৮৭২), 
মদনমোহন মিত্রের 'সমরশায়িনী' (১৮৭৩), শিবচন্ত্র মুখোপাধ্যায়ের 'কাঞ্চনমাল।' (১৮৭৩), হরকুমার 
ঠাকুরের সহধশ্মিণীর 'তারাবতী"' ৫১৮৭৩), অজ্ঞাতনামার 'বিজয়সিংহ* ৫১৮৭৪), ইত্যাদি । রাজকৃজ 
মুখোপাধায়ের 'রাজবালা'র (১৮৭) কাহিনী লেখকের বাঁসগ্রামের তিহোর উপর প্রতিষ্ঠিত । 


্ি , 

বঙ্গিমচন্দ্রের উপন্যাসে সাধারণ বাঙ্গালীর প্রতিদিনের জীবনের কথা উঠে নাই। 

সে কথা উঠিল তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের (১৮৪৩-৯১) ন্বর্ণলতাঁ"য় ( ১৮৭৪, 
২ ইহার অপর আখ্াগ্মিকা উপন্যাস-_-'উদাসীন 'পথিকেয় মনের কথা' (১৮৯১) ও 'গাজীমি'য়ার 

বন্তানী' (১৮৯৯)। 


উপন্যাম ও গল্প ২৩৩ 


ঘি-স ১৮৭৭)।১ ইহার পূর্বে “আমাদের এই চিরপীড়িত, ধৈর্বশীল, স্বজন- 
বৎমল, বাস্তভিটাবলম্বী, প্রচণ্ড কর্মশীল পৃথিবীর এক নিভৃত প্রাস্তবাসী শাস্ত 
বাঙ্গালীর কাহিনী” কেহ লিখে নাই। তৃমিকাগুলি লেখকের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা 
অবলম্বনে পরিকল্লিত। ছোট-বড় স্বখছুঃখের জালবোনা৷ দিনরজনীর পরিচিত 
সংসারে অতি সাধারণ নরনারীকে অহরহ যে কঠিন নিষ্টুরতাঁর ও রূঢ়তার 
সম্মুখীন হইতে হয় তাহাঁরই একটি ছোট কাহিনী স্বর্ণলতাঁর বিষয়। পুরাপুরি 
বাস্তবদৃষ্টি লইয়! উপন্যাস-রচনা বাঙ্গালায় এই প্রথম। তাঁরকনাথ যে উপন্বানকে 
কাব্যের কল্পনা হইতে জীবনের অভিজ্ঞতায় নামাইয়া আঁনিতে চাহিয়াছিলেন 
তাহা স্বর্লতার নামপৃষ্ঠায় উদ্ধৃতি হইতেই জানা যাঁয়,_-“কথাপি তোষয়েদ্‌ 
বিজ্ঞং যছ্যসৌ তথ্যবদ্‌ ভবেৎ”। বঞ্িমের উপন্যাসে যে বাঙ্গীলী-জীবনের ছবি 
আছে তাহ কল্পনা-চিত্র, তারকনাঁথের স্বর্ণলতায় যে ছবি আকা হইয়াছে তাহা 
দৃ্টি-চিত্র। চোখকান বুঝিয়া কায়ক্রেশে ছুমুঠা খাইয়া এবাড়ি-ওবাঁড়ি ঘুরিয়া 
এপাঁড়া-ওপাঁড়া বেড়াইয়া কোন রকমে দিন কাটাইয়! দেওয়াই সেকালের 
পলীবাঁপী শতকরা! নব্বই জন বাঙ্গীলী যুবকের কাম্য না হইলেও ভাগ্য ছিল । 
এইরূপ নিবিবাদ জীবনেও কিন্তু নিরবচ্ছিন্ন শাস্তি ঘটিয়া উঠিত না। তুচ্ছ 
কারণে উৎক্ষিপ্ত পারিবারিক অশান্তি গ্রধূমিত হইয়া শাস্তিপূর্ণ ন্নেহছার়ানিবিড় 
পল্পীনীড়কে দগ্ধাবশেষ করিয়! দিত। একদা! বাঙ্গালীর সংসারে যে একান্নবতিতা 
স্থখ-সৌভাগ্যের সেতু ছিল তাহাই এখন নিদারুণ অশাস্তির দ্বার হইতেছে । 
এই সমন্তাই ব্বর্ণলতায় মুখর । 


রোমান্িসিজমের রভভীন চশম! পরিয়া৷ তারকনাথ প্লটের পরিকল্পনা করেন 
নাই। তীহার পাত্রপাত্রীরাও স্থদূর কিংবা অদূর অতীতের জীবিকানির্বাহ- 
চিন্তাভারাক্রিষ্ট প্রণয়রসাতুর কল্পনান্বর্গবাসী নয়। অনবস্ত্রের চিন্তার প্রিয়জনের 
কল্যাণকামনায় আতুরচিত্ত যে নরনারী চিরস্তন জীবননাট্যমঞ্জে ভিড় জমাইয়া 
চলিয়াছে তাহাদ্দেরই কয়েকটির ভূমিক৷ অত্যন্ত সাদাসিধা ও স্বাভাবিকভাবে 
এই উপন্যাসটিতে মৃত পরিগ্রহ করিয়াছে। স্বর্ণলতার পাত্রপাত্রী সব সাধারণ 
“পীচপীচি” মাচষ, তাহাদের মধ্য দিয়! লেখক কোন উদাত্ত ভাব অথবা সুগভীর 
তত্ব ব্যক্ত করিতে চেষ্টা করেন নাই । চরিত্রচিত্রণে কোথাও যে খুঁত নাই এমন 

১ রচনাসমাপ্তির তারিখ "ই জুলাই ১৮৭৩। প্রথমপ্রকাশ জ্ঞানা্কুরে (১২৭৯-৮*)। স্বর্ণলতা 


একাধিকবার ইংরেজীতে অনুদিত হইয়াছে। সর্বশেষ অনুবাদ এডোয়ার্ড টম্সনের 715 770/679 
নামে ( ১৯২৮ )। 


২৩৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কথা বলি না, কিন্ত সে অতিরগ্রন নয়। ন্বর্ণলতার ভাষায় বঙ্ধিমের কাব্যঞ্রী নাই 
বটে, কিন্তু তাহা সরল প্রাঞ্জল এবং বর্ণনীয় বিষয়ের একাস্ত উপযোগী । 


মূল আখ্যানবস্তর সঙ্গে ঘনিষ্ঠ যৌগ না থাকিলেও ন্বর্ণলতার ভূমিকাগুলির 

মধ্যে নীলকমলই উজ্জ্বলতম । গল্পের মধ্যে নীলকমলের আবিতাঁব যেমন 
আকপ্মিক তিরোভাঁব তেমনিই বেদনাদায়ক । 

কুষ্ণবর্ণ, দীর্ধাকার ও অপেক্ষাকৃত কৃশ। বয়স ৩২৩৩, বাম করে তামাক সাজা 

কলিকা সহ হ'কা, বাম স্থন্ধে একখানি ময়ল। বন্ত্ীবৃুত একটি বেহাল! বুলান, দক্ষিণ 

করে একগাছি তল্দা বাশের ছড়ি, পায়ে জুতা নাই, একখানি মলিন বন্ত্র পরিধান। 

কটিদেশ হইতে গল! পর্যস্ত অনাবৃত, মস্তকে চাদর একখানি পাগড়ি করিয়া বীধা' 

কোমরে একটি ক্ষুদ্র বৌচক! । 
এই মৃতিতে নীলকমল হাসখাঁলির রাস্তার ধারে গাছতলায় বিধুভূষণের সন্মুখে 
তথা গল্পের আসরে আচম্িতে অবতীর্ণ হইল । নীলকমলকে দিয় কিছু হাস্য- 
কৌতুকের স্থষ্টি করাই বোধ হয় লেখকের আসল উদ্দেশ্ঠ ছিল। কিন্তু চরিত্রটির 
মধ্যে যে অসামান্যতা ও বাস্তবতা আছে তাহাই ইহাকে সকরুণ সমবেদনায় ও 
সর্কালীন মাঁনবত্ধে মণ্ডিত করিয়া বাঙ্গালা সাহিত্যে অমর করিয়াছে 
নীলকমল কলিকাতাঁয় কখনো যায় নাই শুনিয় বিধুভৃষণ যখন জিজ্ঞাসা করিল, 
“তুমি কেমন করে তবে একা কলিকাতায় যাবে, কে রাস্তা বলে দেবে ?” 
তাহাঁর উত্তরে নীলকমল যাহা বলিল তাহা তাহারই মুখে শোভ৷ পায় ॥ 
নীলকমল বলিল, “রাস্তার লোকে রাস্তা বলে দেবে । কাণের জল জল দিলে 
বেরোয়” নীলকমলের “পদ্ম-আখি আজ্ঞা দিলে” গান শুনিয়া! সকলেই হাঁসিত, 
বিধুভৃষণও হাপিয়াছিল। তাহাতে নীলকমল বলিয়াছিল, “যে পন্ম-আখির 
গানটা শুনে তুমি হাসলে, কত লোক উহা শুনে কেঁদেছে।” এই কথাটির মধ্যে 
নীলকমল চরিত্রের মূল স্থরটুকু আছে। বিধুভৃষণের মতই অনেক পাঠক 
নীলকমলের চরিত্র পড়িয়া হাপিয়াছে, কিন্তু সাহিত্যরসিক অস্তগৃ কারুণ্যে 
মুগ্ধ । স্বর্ণলতাঁর নীলকমল রবীন্দ্রনাথের “আপদ”এর নীলকাস্তকে স্থনিশ্চিত- 
ভাবে স্মরণ করায় । 


তারকনাথ আরও কয়েকখানি উপন্তাস ও গল্প লিখিয়াছিলেন। “হরিষে 
বিষাদ'এ (১৮৮৭) গ্রাম্য চক্রান্তের নিতান্ত স্বাভাবিক ছবি ফুটিয়াছে। গ্রাম্য 
নারীর চিত্র জীবস্ত। 'অদৃষ্ট' (১৮৯২) সাংলারিক মনোমালিন্ত ও চক্রাস্ত' 
ঘটিত। ই 'উপন্তাস ছুইটিরও মূলে ডাক্তার-গ্রস্থকারের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা'। 


উপন্যাস ও গল্প ২৩৫ 


হহার অপর গ্রন্থ হইতেছে “তিনটি গল্প” (১২৯৫ সাল )। তাহার একটি, 'ললিত 
সৌদাঁমিনী'১ (১২৮৮ সাল) শ্বর্ণলতার পরেই লেখা হয়, গল্পটি ক্যালকাটা 
রিভিউয়ে ( ১৮৮৩) প্রশংশিত হইয়াছিল ॥ 


৪ 
বঙ্কিমচন্দ্রের পর তাঁহার মধ্যমাগ্রজ সঞ্ভীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় (১৮৩৪-৮৯) 
বঙ্গদর্শনের সম্পাদনভার গ্রহণ করেন। কিন্তু তাহার পূর্বেই তিনি বাঙ্গাল 
সাহিত্যের আসরে নামিয়াছিলেন মাঁসিকপত্রিকা 'ভ্রমর' বাঁহির করিয়া (বৈশাখ 
১২৮১)। ভ্রমরের প্রথম ছুই সংখ্যায় সঞ্জীবচন্দ্রের দুইটি গল্প প্রকাশিত হয়। 
'রামেশ্বরের অনুষ্ট এবং দ্দামিনী”। ইহাই সপ্তীবচন্দ্রের প্রথম বাঙ্গালা রচনা। 
এক ব্সর আগে প্রকাশিত কনিষ্ঠ পূর্ণচন্দ্রের “ধূমতী” এবং সপ্ীবের 
'বামেশ্বরের অদৃষ্ট' ও 'দাঁমিনী'_এই তিনটি গল্পেই অপুষ্টের নিষ্ঠুর পরিহাস 
ধ্বনিত। দামিনীর পরিকল্পনা এবং রচনারীতির তখনকার পক্ষে প্রত্যাশিত। 
ব্যঙ্গমিশ্রিত লঘু পরিহাঁস-রসিকতা সঞ্জীবচন্দরের রচনাশৈলীর একটা বড় বিশেষত্ব 
দাঁমিনীতে এই রীতির পূর্ণ অভিব্যক্তি । 

সপ্ধীবচন্দ্রের প্রথম উপন্যাস “কঠমাঁলা”র (১৮৭৭, দ্বি-স ১৮৮৬ )৩ প্রথমাংশে 
যেমন বাঁধুনি আছে শেযাঁংশে তেমন নাই। ইহাই সপ্জীবের রচনার প্রধান 
দোষ।* তাহার সাহিত্যপ্রতিভ| যতটা উজ্জল ছিল উদ্যম উৎসাহ অধ্যবসায় ও 
শ্রমশীলত; ততটা দীপ্ত ছিল না। সেইজন্যই তাহাঁর রচনায় তাহার প্রতিভার 
ভগ্নাংশমাত্রের পরিচয় রহিয়া গিয়াছে । কণ্ঠমাঁলার শৈলবালা-ভূমিকা বাঙ্গালা 
উপন্যাসে নৃতন স্থষ্টি। এই বাস্তব-চরিত্রই উপন্যাসটির প্রধান আকর্ষণ । 
কণ্ঠমালার বিংশ পরিচ্ছেদে যে “মহাঁকুলীন”উপাঁধিধারী “শুভানধ্যায়ী সম্প্রদায়” 
উল্লিখিত হইয়াছে তাহাই বঙ্কিমচন্দ্রকে আনন্দ-মঠের পরিকল্পনা যোগাইয়াছিল 
বলিয়। মনে করি । 

'মাধবীলতা'য় (১৮৮৪)৪ কণ্ঠমালার কয়েকটি ভূমিকার পূর্ব-ইতিহাঁস অন্ুস্থত 
হইয়াছে । মাঁধবীলতার রোঁমাঁটিক আখ্যানবস্ততে দেশীয় রূপকথার ছাঁপ কিছু 
আছে। রচনারীতিও রূপকথার ধরণের । মূল আখ্যানের সঙ্গে অল্পবিস্তর 

» প্রথমপ্রকাশ জ্ঞানাঙ্কুর ( অগ্রহায়ণ-মাঘ ১২৮২ )। 

২ পুস্তিকা-আকারে ১৮৭৭ খ্রীষ্টাব্দে প্রফাশিত। 


* প্রথমপ্রকাশ ( অধিকাংশ ) ভ্রমরে ( জাষাঢ় ১২৮১ হইতে )। 
$ প্রথমপ্রকাশ বঙ্গদর্শনে ( ১২৮৫-৮৭ সাল )। 


২৩৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সম্পৃক্ত ঘটনা-বর্ণনার জটাজালে মূলকাহিনী মধ্যে মধ্যে খেই হারাইয়া 
ফেলিয়াছে। পরিসমাপ্তিও নিতান্ত আকম্মিক। নাম-ভূমিক! ছাড়া অপর 
চরিত্রগুলি পরিস্ুট। পিতম-চরিত্র উত্কৃষ্ট স্ষ্টি। গ্রস্থকারই 'যেন ইহার মধ্যে 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন । 


জাল প্রতাপঠাদ" (১৮৮৩)১ ইতিহাসকাহিনী হইলেও লিখিবার গুণে 
উপন্যাসের মত চিত্তাকর্ষক। সঙ্ত্রীবচন্দ্রের সহান্থভৃতি উৎপীড়িত “জাল” 
প্রতাঁপচীদ-ভূমিকাটিকে পাঠকের চক্ষে মহিমাঁমপ্ডিত করিয়াছে । 


সপ্ত্ীবচন্দ্রের অপর লেখাগুলি পরিমাণে খুব বেশি না হইলেও রচনার গুণে 
কম মূল্যবান নয়। তাহাঁর মধ্যে উল্লেখযোগ্য হইতেছে বাত্রা” (পুস্তিকা 
আকারে ১৮৭৫) এবং 'পাঁলামৌ? (বঙ্গদর্শন ১২৮৭-৮৯ সাঁল)। শুদ্ধ ভ্রমণকাহিনী 
উপলক্ষ্যে ষে আখ্যানমাত্রবঞ্জিত মনোরম সাহিত্যরচনা সম্ভব তাহা পালামৌ 
প্রমাণিত করিয়াছে । ছোটনাগপুরের আদিম গিরি-দরী-অরণ্যানী এবং 
আরণ্যক পশু-মানব লেখকের সমবেদনাঁরসধারার অভিষেকে পালামৌ 
প্রবন্ধগুলিতে নৃতনতর মাবুর্যমণ্ডিত হইয়! জীবস্ত হইয়াছে । অসংলগ্ন ও অপ্রচুর 
চিত্রসমষ্টি হইলেও পাঁলামৌ সঞ্তীবচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ রচনা । 


সঞ্জীবচন্দ্রের লেখার প্রধান বৈশিষ্্য হইতেছে নির্মল ও গভীর রসবোধ, 
ব্যাপক সহান্থ্ভৃতি ও সুম্স্ম কৌতৃহ্লদৃষ্টি। রবীন্দ্রনাথের কথার, 
সপ্লীব বালকের ন্যায় সকল জিনিষ সজীব কৌতুহলের সহিত দেখিতেন এবং প্রবীণ 
চিত্রকরের ম্যায় তাহার প্রধান অংশগুলি নিবাচন করিয়া লইয়! তাহার চিত্রকে 
পরিস্কট করিযা তুলিতেন এবং ভাবুকের ম্যায় সকলের মধ্যেই তাহার নিজের একটি 
হাদয়াংশ যোগ করিয| দিতেন । 
সপ্্ীতবর রসৃষ্টির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের রসদৃষ্টির কিছু মিল পাওয়া যায়। রচনা- 
রীতিতেও দৈবা সপ্ীবকে রবীন্দ্রনাথের অগ্রদূত বল! চলে। প্রতিভার তুলনায় 
সপ্ীবের সাহিত্যহ্থি পর্যাপ্ত নর। “তাহার প্রতিভার এখবর্য ছিল কিন্তু 
গ্ৃহিণীপনা ছিল না।” রবীন্দ্রনাথ যথার্থ ই বলিয়াছেন, 
তাহার অপেক্ষা অল্প ক্ষমতা লইয়া অনেকে যে পরিমাণে সাহিত্যের অভাব মোচন 


করিয়াছেন তিনি প্রচুর ক্ষমত। সন্বেও তাহা পারেন নাই , তাহার কারণ, সঞ্ীবের প্রতিভা 
ধনী কিন্তু গৃহিণী নহে। 


প্রথমপ্রকাশ বঙ্গদর্শনে (১২৮৯ সাল )। 


উপন্তাস ও গন্প ২৩৭ 


সঞ্তীব-বঙ্কিমের কনিষ্ঠ পূর্ণচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের (১৮৪৮-১৯২২) 'মধুমতী” 
গল্পটির পরিকল্পনায় বঞ্চিমের প্রভাব স্ুম্পষ্ট। পূর্ণচন্ত্র একটি উপন্যাসও 
লিখিয়াছিলেন, “শৈশব সহচরী”।১ কমলাকাস্তের দপ্তরে পূর্ণচন্দ্রের রচনা আছে॥ 


৫ 
কর্নত্রে বহরমপুরে থাকার সময়ে রমেশচন্দ্র দত্ত (১৮৪৭-১৯০৯) বঙ্গিমের 
অশ্ররোধে বাঙ্গাল! উপন্যাস লিখিতে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। ইহার প্রথম উপন্যাস 
বেঙ্গবিজেতা” (১৮৭৪)২ আকবরের সময়ের এতিহাঁসিক পটভূমিকায় কল্পিত । 
ঘটনার বাহুল্য ও ভূমিকার ভিড় কাহিনীকে যেন শ্বাসরুদ্ধ করিয়াছে । রমেশ- 
চন্দ্রের অপর তিন এঁতিহাঁসিক উপন্যাসেও এই ব্যাপার, তবে অতটা বেশি নয় ॥ 
প্রতিনায়ক শকুনি ইংরেজী উপন্যাসের “ভিলেন” বা পাষণ্ড। বইটির 
আখ্যানবস্ত কোন বিশেষ ইংরেজী বই হইতে নেওয়া না হইলেও চরিত্রচিত্রণে 
এবং পারিপা্িকের বর্ণনায় কিছু বিদেশি প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। মহাশ্বেতা 
স্বাধীনচিত্ততা ও গম্ভীর মহিমা! কতকটা বিলাতি ধরণের হইলেও চরিত্রটি 
যথাসম্ভব দেশি চে ঢালাই। ইন্জ্রনাথ-সরলার প্রণয়লীলার মধ্যে 
বিদেশি ভাব প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে । চন্দ্রশেখর এবং তীহাঁর আশ্রমের চিত্রে 
বিলাতি ভাব পরিস্ফুট। নিদারুণ শীত পড়িলেও বাঙ্গালা দেশে অতিবড় 
ধনীরও “গৃহে গৃহে শীত নিবারণার্থ অগ্নি জলিতেছে, তাহার চতুঃপার্থে 
বন্ধুবান্ধবে উপবেশন করিয়া মিষ্টালাপ করিতেছে”__এমনটি দেখা যাঁয় না। 


গৃহের মধ্যস্থানে অগ্নি জ্বলিতেছে অগ্নির ঠিক পশ্চাতে চন্দ্রশেখর বসিয়াছেন। তাহার 
নিজ দক্ষিণ পার্খে এই সমৃদ্ধিশালী অতিথি বসিয়া আছেন,--সেই দুইজনের উভয়পার্ে 
ও পশ্চাতে অনেক আশ্রমবাসী উপবেশন করিয়া রহিয়াছেন। চত্্রশেথরের কিঞ্চিৎ 
পশ্চাতে, ঈষৎ অন্ধকারে মহাশ্বেতা অবগুঠনবতী হুইয়। বসিয়া রহিয়াছেন, তাহার পান্থে 
শিখগ্ডবাহন বলিয়া রহিয়াছেন, মৃদু মৃদু কি কথ! কহিতেছেন,"** 


এই দৃশ্ঠ কোন বিলাতি পান্থশালাতেই সম্ভব। বিমলার চরিত্রে যে দৃঢ়তা 
রত্যুৎপন্নমতিত্ব এবং সাহসিকতা দেখি তাহাও বিদেশি উপন্যাসের নায়িকার 
উপযুক্ত । বিশ্বেশ্বরী পাঁগলিনীর চরিত্রও তাই। জীবনসন্ধ্যার চারণী ইহীর 
সহিত তুলনীয় । বঙ্গবিজেতায় কোন পাত্রপাত্রীর চরিত্রগত বিকাশ 'দেখানো 


১ প্রথমপ্রকাশ বঙ্গদর্শনে (১২৮২-৮৪ সাল ), পুস্তক.আকারে ৫১৮৭৮ সাল )। 
২ প্রথমপ্রকাশ জ্ঞানাস্কুরে (১২৭৯ সাল )। | 


২৩৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


হয় নাই, এবং ঘটনাবাহুল্যের জন্য ভূমিকাগুলি সম্পূর্ণ প্রকাশও হয় নাই। 
তথাঁপি একথ। মানিতে হয় যে চরিত্রগুলি নিজ নিজ স্বাতন্ত্র্য দেখাইয়াছে । 


বঙ্গবিজেতার রচনাঁভঙ্গি সাধুভাষাত্মক, বর্ণনামূলক+ কথ্য ভাষার ছাপ 
প্রায় নাই। কথোঁপকথনে কিহ আছে, কিন্তু সেখানেও সাধুভাষার মিশ্রণ । 


“মাধবীকঙ্কণ' (১৮৭৭) শাহজাহানের সময়ে পরিকল্পিত। টেনিসনের 
এনক অর্ডেন” কবিতার ভাঁব অবলম্বনে মাঁধকীকম্কণের কাহিনী গড়া হইয়াছে । 
যে প্রণয়কাহিনী গল্পের বীজ তাহা উপন্যাসটির ছোট অংশ মাত্র। অনৃষ্টবঞ্চিত 
গৃহত্যাগী অস্থিরচিত্ত নায়ক নরেন্বনাথের বিদেশে বিচিত্র অভিজ্ঞতাঁই বইটিতে 
প্রধান স্থান লইয়াছে। নায়কের তুলনায় নায়িকা হেমলতার স্থান খুবই 
অপ্রধান তবুও নায়িকার ব্যক্তিত্ব একেবারে অপরিস্ফুট নয়। প্রতিনারক 
শ্রীশচন্রও অল্পরেখায় ফুটিয়াছে। তবে সর্বাপেক্ষা স্থচিত্রিত হইয়াছে একটি 
অবান্তর ভূমিকা । শ্রীশচন্দ্রের ভগিনী শৈবলিনীর আবিভীব নিতান্ত ক্ষণিক, 
কিন্ত তাহারই মধ্যে এই নিরীহ বিধবা মেয়েটি পাঠকের চিত্ত অধিকার করিয়া 
বসে। উপাখ্যানের প্রার্তে রমেশচন্দ্র শৈবলিনীর যে চিত্র উপস্থাপিত 
করিয়াছেন তাহা ভাবে ও ভাষায় যেন কিশোর রবীন্দ্রনাথের প্রতিধ্বনি শুনি । 

সেই কৃষ্ণকেশমণ্ডিত শ্ঠামবর্ণ নম বাক্শৃন্ত মুখখানি ও আয়ত শান্তরশ্মি নয়ন ছুইটা 
দেখিলে বধার্থ ই হৃদয় ত্রাতৃন্নেহে আগ্নত হয়, যথার্থ ই বোধ হয় যেন সায়ংকালের শাস্তি 
ও ভব্ধতার শৈবালে আবৃত মুদিতপ্রায় শৈবলিনী মুখখানি নত করিয়া! রহিয়াছে। 

এ জগতে শৈবলিনী কিছুরই আকাঙ্কিণী নহে । বিধবা! শৈবলিনী সহচর চাহে না। 
যে আমবৃক্ষ ও বংশবৃক্ষ শৈবলিনীর নম কুটার চারিদিকে সন্সেহে মণ্ডিত করিয়া মধ্যাহ্ে 
ছায়া বর্ষণ ও সায়ংকালে মৃদুষ্বরে গান করিত, তাহারাই শৈবলিনী সহচর*** 

পরবর্তী কালে একশ্রেণীর “রোমাঞ্চকারী” উপন্যাস-রচয়িতা মোগল- 
সমাট্দের অস্তঃপুরের যে আরব্য-উপন্যাসোচিত কাহিনী লিখিয়া গল্পপিপাস্থ- 
দের হৃদয় জয় করিয়াছিলেন রমেশচন্দ্রের মাঁধবীকঙ্কণে মেই ভীষণরমণীয় 
ছবি প্রথম দেখা গেল। রমেশচন্দের বর্ণনায় বেগমমহলের রহস্পূর্ণ সৌন্দর্য- 
বিজস্তিত বিভীষিকা মণ্তিত পরিবেশ উজ্জ্বল হইয়া! ফুটিয়াছে। 


আরংজেবের সঙ্গে শিবজীর সংঘর্ষ 'জীবনপ্রভাত'এর (১৮৭৬) আখধ্যান- 
বস্ত। ভূমিকাগুপি বেশ পরিস্ফুট এরং যথাসম্ভব ইতিহাস-অন্ুগত | বঙ্কিম- 
চন্দ্রের রাজসিংহে অস্কিত ভূমিকার তুলনায় রমেশচন্দ্রের অস্কিত আরংজেবের 
ভূমিকা বেশি স্বাভাবিক। সর্বোপরি' বইটিতে আছে শ্বদেশগ্রীতির অরুত্রিম 


উপন্যাস ও গন্প ২৩৯ 


গ্রকাশ। জীবনসন্ধ্যা'য় (১৮৭৯) জাহাঙ্গীরের সময়ের ইতিহাসকাহিনী। 
জীবনসন্ধ্যায় কল্পনার অপেক্ষা ইতিহাসের পরিমাণ বেশি। ঘটনার বাহুল্য 
এবং কাহিনীর দ্রুতগতি কাহিনী ব্যাহত করিয়াছে । চারণীর ভূমিকায় স্কটের 
প্রভাব আছে। 


বঙ্গবিজেতা-মাধবীকস্কণ-জীবনপ্রভীত-জীবনসন্ধ্য/ এই চারিখানি ইক্তিহীস- 
ঘটত উপন্যাসের ঘটনাগুলি মোগল-শাসনের একশত বৎসরের মধ্যে ঘটিয়াছি** 
বলিয়া বই চারিখানি পরে একত্র “শতর্ষ' নামে সঙ্কলিত হয় (১৮৭৯, দ্বি-স 
১৮৮১)। অতঃপর রমেশচন্দ্র মধ্যবিত্ত গৃহস্থের জীবন লইয়। ছুইখানি উপন্যাস 
লিখিলেন, “সংসার” (১২৯৩ সাল ) ও “দমাজ? (১৮৯৪)। সংসারে পশ্চিমবঙ্গের 
পাড়াগায়ের দরিদ্র ভদ্রসংসারের চিত্র আছে ।১ এই বিষয়ে রমেশচন্দ্রের পথ- 
প্রদর্শক ছিলেন পা?রি লাঁলবিহারী দে। লালবিহারীর 136)/0168 1১6050186 1179 
বা 9:07,60 197779%0 বইটিতে (১৮৭৪) বর্ধমান জেলার চাঁধীঘরের নিখুত 
চিত্র পাই। রমেশচন্দ্রের উপন্যাসের স্থানও এই অঞ্চল। সংসারের ভূমিকাগুলি 
এমন স্বাভাবিক যে মনে হয় লেখক সমস্ত চোখে দেখিয়া লিখিয়াছেন। 
সংসারে বিধব| বিবাহের সমর্থন আছে । সেই হিসাবে বইট২ বিষবৃক্ষের জবাঁব। 


সংসারের প্রধান ভূমিকাগুপির পরবর্তী জীবনকাহিনী সমাজে অগুন্থত 
হইয়াছে । 


রমেশচজ্জের লেখায় ধার ছিল না, সেইজন্য গল্পরস সর্বত্র জমিতে পারে নাই । 
তবে রমেশচন্দ্র বাঁঙ্াল1 রোমান্সে নৃতনত্বের আবিভাব করিয্বাছিলেন। এঁতি- 
হাঁসিক পরিবেশের সঙ্গে গল্পকাহিনীর সংযোগ দৃঢ়তর করিয়া দিয়া তিনি বাঙ্গালা 
রোমান্সে বৈচিত্র্য ঘটাইলেন। রমেশচন্দ্রের উপন্যাসে ইতিহাসের মর্যাদা যথা- 
সন্ভব রক্ষিত। বঞ্চিমচন্দ্রের লেখায় সব সময় অভটা ইতিহাস-অন্ুগতি পাই না। 
কোঁন কোন বিষয়ে বঙ্গিমচন্ত্র সংস্কারবিমুখ ছিলেন এবং তাহার স্বদেশপ্রীতির 
মধ্যে উপদেষ্টার ভাব বেশি ছিল। রমেশচন্দ্র সংক্কারবিমুখ ছিলেন নী, তাহার 
ছিল শুশ্রযুর মনোবৃত্তি। দেশের অতীত ইতিহাসের প্রতি অন্থরাগ লইয়াই 
রমেশচন্দ্র তীহাঁর এ্তিহাসিক উপন্যাসগুলি--'শতবর্ষ'__লিখিয়াছিলেন, এবং 


১ বাঙ্গালা সাহিতো গদা (তৃ-স) পৃ ১১৯১২১। 
২ রমেশচজ কর্তৃক ইংরেজীতে অনুদিত 706 726 ৫/ 2 নামে | প্রকাশক 1. 73809? 
[01 (লগুন ১৯২)। 


১৪০ বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের ইতিহাস 


এই প্রেরণাতেই তীহাঁর খগ্বেদ অনুবাদ (১২৯২-৯৪ সাল ) এবং ছুই খণ্ড 
“হিন্দুশাস্ত্র সঙ্কলন (১৩০২-০৩ সাল )। দেশের আধুনিক ইতিহাসও তাহীর দ্বারা 
উপেক্ষিত হয় নাই। তাহার প্রমাণ সংসার ও সমাজ। ইংরেজী রচনাতেও 
রমেশচন্দ্রের বিশেষ স্বাচ্ছন্দ্য ছিল। ইংরেজী পগ্ভে লেখা তীহার রামায়ণ ও 
মহাভারত কাহিনী ইংরেজী সাহিত্যের ক্লাসিকৃসের অন্তর্গত ॥ 


২৬ 


রমেশচন্দ্র যে পরিবারের সন্তান সেই কলিকাতা রামবাঁগানের দর্ত-পরিবার 
উনবিংশ শতাব্দের মধ্যভাগে ইংরেজী শিক্ষায় দেশের মধ্যে অগ্রগণ্য ছিল। 
বংশকর্তা রসময় দত্ত বর্ধমান জেলার পূর্বাংশের লৌক। কলিকাতার শিক্ষিত 
সমাজে ইনি বিশেষ প্রভাবশালী ব্যক্তি ছিলেন, এবং সংস্কৃত কলেজের 
সেক্রেটারি ইত্যাদি রূপে ইনি সেকালের শিক্ষাব্যবস্থায় কিছু কর্তৃত্ব 
করিয়াছিলেন। ইহার পুত্র-ভ্রাতুপ্প,ত্রদের মধ্যে খ্যাতিমান ছিলেন উমেশচন্দ্র 
শশিচন্দ্র, হরচন্ত্র ও গোঁবিন্দচন্দ্র। হ্রচন্দ্রের প্রবন্ধের জবাবে রঙ্গলাল 
বন্দ্যোপাধ্যায় “বাঙ্গীলা কবিতা বিষয়ক প্রবন্ধ” লিখিয়াছিলেন ৷ শশিচন্দ্র ভাঁরত- 
বাঁসীদের মধ্যে প্রথম ইংরেজী গল্পলেখক | ইহার 1416 ০/ 7০76 (১৮৪৫?) 
গল্পগুলির বিষয় প্রধানত টডের রাজস্থান-কাহিনী হইতে নেওয়া।১ ইতিহাস- 
কাহিনীর প্রতি দত্ব-পরিবারের লেখকদের প্রবণতা এইখান থেকেই লক্ষ্য করা 
যায়। গোবিন্দচন্দ্রের কন্তা তরু দত্ত (১৮৫৬৭৭) বিশেষ প্রতিভার 
অধিকারী ছিলেন । ছুই কন্তা ও পত্বীকে লইয়া! গোবিন্দচন্্র গ্রীষ্টধর্ম গ্রহণ করেন 
এবং ইউরোপে যান। সেখানে গিয়া তরু দত্ত ইংরেজী ও ফরাসী ভাষায় 
কবিতা৷ লিখিয়া সবিশেষ প্রশংসিত. হুইয়াছিলেন। তরু দত্তের কোন কোন 
বিশিষ্ট কবিতাক্ দেশের এতিহের প্রতি অঙ্গরাঁগের প্রকাশ অতাছ। দেবীর 
শঙ্খ-পরিধান কাহিনীর মত বিষয় লইয়া কবিতা! রচনায় তাহার কোন সম- 
সাময়িক বাঙ্গালী কবি উৎসাহবোধ করেন নাই ।২ তরু দত্ত ফরাসীতে একটি 
ছোট উপন্তাসও লিখিয়াছিলেন, নাম 'ল ছু জু্নাল্‌ দ মাদ্মোয়াজেল্‌ 


১ গল্পগুলি বাঙ্গালায় অনুবাদ করাইয়া শশিচন্ত্র 'উপস্যাসমাল' নামে বাহির করিয়াছিলেন 
(১৮৭৭ )। 

২ তরু দত্তের 108807& [072 কবিতা ভষ্টব্য। কবিতাটি সত্্রনাথ দত্ত বাস্সালায় অনুবাক 
করিয়াছেন। 


উপন্যাস ও গল্প ২৪১ 


দ"আর্ভ্যার (১৮৭৮)।১ এই প্রণয়কাহিনীর গঠনপারিপাট্য সমসামগ়িক 
বাঙ্গাল! উপন্তাসে তখনও অসম্ভৃত। 
রমেশচন্দ্রের মধ্যম ভ্রাতা যৌগেশচন্দ্র ইংরেজীতে কবিতা লিখিতেন ॥ 


টব 
মহধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের চতুর্থ কন্যা স্বর্ণকুমারী (১৮৫৫-১৯৩২) বাঙ্গাল। 
সাহিত্যের প্রথম ভালো! লেখিকা । দীর্ঘকাল ধরিয়া! ইনি ( ১২৯১-১৩০১ 
১৩১৫-২১ সাল) “ভারতী” সম্পাদন করিয়াছিলেন । স্বর্ণকুমারীর কবিতা ও নাট্য- 
রচন! অকিঞ্চিৎকর নয়। তবে উপন্যাস-গল্পেই ইহার কৃতিত্ব সর্বাধিক পরিস্ফুট। 
প্রথম উপন্যাস 'দীপনির্বাণ,এর (১৮৭৬) বিষয় পৃর্ীরাঁজ-সংযুক্তীর কাহিনী । 
“ছিন্রমুকুল” (১৮৭৯) বাঙ্গাল! রোমান্সে নৃতনত্বের অবতারণা করিয়াছিল, ভ্রাতা- 
ভগিনীর স্নেহ সাধারণ প্রণয়কাহিনীর স্থান লওয়াঁয়। “মাঁলতী'র (১২৮৬ সাল) 
বিষয়ও অন্ুবূপ। মোহম্মদ মহসীনের জীবনী “হুগলীর ইমামবাড়ী'র 
(১২৯৪ সাল) বিষয়। “কাহাকে ?” (১৮৯৮) রোমান্টিক প্রেমকাহিনী । 
“মিবাররাঁজ' (১৮৭৭), “বিদ্রোহ? (১৮৯০), এবং পুলের মালা” (১৮৯৪) 
এগুলির কাহিনী ইতিহাসাশ্রিত।২ ত্বর্ণকুমারী শেষ জীবনেও কয়েকখাঁনি 
উপন্যাস লিখিয়াছিলেন,_-বিচিত্রা” (১৯২০), ন্বপ্রবাণী” (১৯২১) ও 
“মিলনরাত্রি (১৯২৫ )। 

্বর্ণকুমারীর শ্রেষ্ঠ উপন্যাস “ন্েহলতা” (১২৯৯ সাল )। বাঙ্গালী-সমাজে 
'আধুনিকতার সমস্তা লইয়া এই প্রথম উপন্যাস লেখা হইল। চরিত্রচিত্রণ ও 
মনোবিশ্লেষণ বেশ শ্বাভাবিক ॥ 


৬ 
গোঁবিন্দচন্দ্র ঘোষের “চিত্তবিনোদিনী” (১৮৭৪) ঘটনাপ্রধান স্থখপাঠ্য 
রচনা । সিপাহী-বিজ্রোহের পটভূমিকাঁয় আখ্যানবস্ত পরিকল্লিত। ইহার অপর 
উপন্যাস “মেহের আলি? ।৩ 

ক্ষেত্রপাল চক্রবর্তী (?-১৯০৩) বঞ্ষিমচন্দ্রের প্রভাব এড়াইবার কিছু কিছু 
চেষ্টা করিয়াছিলেন। ইহার প্রথম উপন্যাস চন্দ্রনাথ (১৮৭৩ দ্বি-স ১৮৮৩) 


১ শ্রীযুক্ত রাজকুমার মুখোপাধ্যায় বইটি বাঙ্গালায় অনুবাদ করিয়াছেন 'কুমারী আরভ্যান-এর 
দিনপঞ্জী' নামে (১৯৪৯ )। 

 হ্ব্ণকুমারীর গল্প-উপন্ভাস অধিকাংশই প্রথমে ভারতীতে বাহির হইত। 

৬ আর্ধদর্শনে প্রথম প্রকাশিত (মাঘ ১২৮২ হইতে )। 

১, 


২৪২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


কলিকাতা অঞ্চলের সামাঙ্জিক দুর্নীতির বাস্তব চিত্র বলিয়া একেবারে মূল্যহীন 
নয়। নকৃশাকে উপন্যাসের রূপ দিলে যেমন হয় চন্দ্রনাথ তেমনিই হইয়াছে। 
নাটকরূপ পাইলে হয়ত সার্থক হইতে পারিত। চরিত্রাঙ্কনে, লেখকের বাস্তবদৃষ্টির 
পরিচয় আছে। রচনাভঙ্গিতেও নৃতনত্তের চেষ্টা আছে। লেখক কথ্য এবং 
লেখ্য উভয় রীতিই ব্যবহার করিয়াছেন, কিন্তু উভয়ের মধ্যে সামঞ্জস্য করিতে 
পারেন নাই।১ চন্দ্রনাথের পর ক্ষেত্রনাথ ছুইখানি ছোট সামাজিক 
দুর্নীতিঘটিত নাটক লেখেন, “হীরক অন্গুরীয়ক' (৯৮৭৫) এবং “হেমনন্ত্র 
(১৮৭৬)। ইহার দ্বিতীয় উপন্তাস 'মুরলা"র (১৮৮০ ) আখ্যানকল্পনা পুরানো 
ধরণের, রচনারীতিও সাধুভাঁষার। ভূমিকায় লেখক বলিয়াছেন, 
এই উপন্য।সের প্রথম চারি পরিচ্ছেদ পূর্বে বঙ্গমহিল! পত্রিকায় প্রকাশিত হয়।**" 
আমার্দিগেব দেশীয় আচার ব্যবহারের প্রতি তীক্ষ দৃষ্টি রাখিয়া বর্তমান-রুচি-উপযোগী 
একটি চিত্তহারী উপন্তান রচনা কর! অতিশয় ছুবহ জানিয়। অনেকেই একমাত্র সাময়িক 
রুচির অনুবোধে ইউবোগীয় প্রথা সকল, দেশীয় ঘটনায় সন্নিবেশিত করিয়াছেন , কিং 
এপ্রকার অনুকবণে নত্যের বিশেষ অবমানন! হয় বলিয়া অসামাজিকঙা৷ ও অসাময়িকতাঁ 
দৌষ পরিহার কবিতে যথাসাধ্য প্রয়াস পাইয়াছি। 
ইহার “মধুযামিনী ও কৃষ্ণ” দুইটি গল্প (১৮৮৫)। কৃষ্ণা সম্পূর্ণ নহে, প্রথম খণ্ড 
মাত্র ।২ মধুযামিনীর ঘটনাস্থল মধ্যপ্রদেশ এ৭ং পাত্রপাত্রী স্থানীয় অধিবাসী ।* 
ভারতভ্রমণ” কাব্য (১৮৬৪) ও “রাজবাল!” নাটক (১২৭৮) রচয়িতা 
চন্দ্রশেখর বন্্যোপাধ্যায়ের গঙ্গাধর শর্মা ওরফে জটাধারীর রোজনামচাঁ", 
(১৮৮৩)৪ লেখকের অভিজ্ঞতালন্ধ পল্লীচিত্র বেশ স্বাভাবিক ও সহদয় ভা 
বণিত। 
কপালকুগুলার পরিসমাপ্তি যতই আ্টিষ্টিক হোক না! কেন গল্পখোর পঠিকের 
মনোমত হয় নাই। গঙ্গাগর্ভে পড়িবার পর নবকুমার-মুক্ময়ীর অনৃষ্টে কি ঘটিল 
তাহা জানিবার জন্য সাধারণ পাঠকের মন স্বভাবতই ব্যাকুল ছিল। ইহাদে: 
মুখ চাহিয়া দামোদর মুখোপাধ্যায় (১৮৫৩-১৯০৭) কপাঁলকুগ্ডলাকে গঙ্গীগঞ্ড 
হইতে উদ্ধার করিয়া গল্পের জের টাঁনিলেন ম্মুম্ময়ী'তে (১৮৭৪)। সাধারণ 
পাঠক কপালকুগুলা-কাহিনীর পরিশেধ জানিবার জন্য যে কতকটা ব্যগ্র ছিল 
তাহা! বুঝি মৃন্ময়ীর অভাবনীয় সমাদরে। দামোদর দুর্গেশনন্দিনীর “উপসংহার, 
১ বন্ধিমচন্দ্রের সমালোচন। দ্রষ্টব্য ( বঙ্গদর্শন আষাঢ় ১২৮১) । 
২ অংশত 'বান্ধব'এ প্রকাশিত । * প্রথমে 'সহটরী'তে প্রকাশিত। 
* প্রথমপ্রকাশ বঙ্গদর্শনে (১২৮৪ সাল )। 


উপন্তাস ও গল্প ২৪৩ 


লিখিয়াছিলেন 'নবাবনন্দিনী বা আয়েষা” নামে। ইহাতে আয়েষার জীবনের 
জের টানা হইয়াছে ।১ খুন-জখম অত্যাচার ইত্যাদি রোমাঞ্চক ঘটনা 
দামোদরের উপন্তাসে সহজলভ্য ।২ «বিমলা'য় (১৮৭৭) এই বিশেষত 
প্রথম দেখা গেল। ইহার অপর উপন্াস হইল “ছুই ভগিনী (১৮৮১), 
'জয়ঠাদের চিঠি” (১৮৮৩), “মা ও মেয়ে” “কর্মক্ষেত্র শাস্তি, “সোনার কমল, 
(১৯০৩), “যোগেশ্বরী” “অন্নপূর্ণা” 'লিলিতমোহ্ন', “পত্রী” “অমরাবতী", 
প্রতাপসিংহ”, বিষ-বিবাহ” 'নিবীনা” শিলুরাম” ইত্যাদি । কয়েকটি উপন্যাসে 
বঙ্কিমের অন্থসরণে নিষ্ষামধর্মের আদরশখ্যাপন আছে। ইংরেজী উপন্যাসের 
রূপাস্তরীকরণে দামোদর দক্ষতা দেখাইয়াছেন। “কমলকুমারী” (দ্বি-স 
১২৯১ সাল ) এবং তশুক্ুবসনা সুন্দরী” বই ছুইটি যথাক্রমে স্কটের পদি ব্রাইড অব্‌ 
ল্যামারমূর” এবং কলিন্সের “দি ওম্যান ইন্‌ হোয়াইট” অবলম্বনে লেখা । 
দামোদরের রচনাঁভঙ্গি সরল এবং বিষয়ের উপযোগী । আখ্যানবস্ত 
কৌতুহলোদ্দীপক। চরিব্রচিত্রণ মন্দ নয়। প্রধান দোষ রোমাঞ্চকতার 
প্রাবল্য এবং স্পষ্ট উপদেশাত্মকতা ।৩ 

হারাঁণচন্দ্র রাহার “রণচণ্ডী” (১৮৭৬) কাছাঁড়ের ইতিবৃত্তমূলক | উপন্যাস 
এবং ইতিহাস ছুই হিসাবেই বইটি মূল্যহীন নয়।* ইহার অপর উপন্যাস 
“সরলা” (১৮৭৬) সংসারচিত্রময় বড় গল্প। ইনি অনেকগুলি খ্রীষ্টীয় পুস্তিকা 
বাঙ্গালায় অন্বাদ করিয়াছিলেন। গল্পের বই” 'পদ্মমাপি', “বাল্যসখী” 
ঠনাডুগোপাল” ইত্যাদি খ্রীষ্টান-পাঠ্য কাহিনী । 

কেদারনাথ চক্রবর্তার “চন্ত্রকেতু'কে (১২৮৫ সাল ) চব্বিশপরগনার অঞ্চল 
বিশেষে (-_অধুনা এখানে ভূগর্ভে কিছু কিছু প্রত্ববস্ত মিলিয়াছে--) প্রচলিত 
পীর গোরাাদদের কিংবদস্তী স্থান পাইয়াছে। 
, কালীময় ঘটকের (১৮৩৩-১৯০০) “ছিন্নমস্তা” (১৮৭৮) স্ত্রীশিক্ষামূলক 
উপন্তান। ইহাঁর *শর্ধাণী (১৮৯০) রোমাঁটিক উপন্যাস, ঘটনাঁবৈচিত্রযের ও 
দ্রুতগতির জন্য স্থখপাঠ্য | 

১ বিশ্বনাথ বন্দযোপাধ্যায়ের 'আয়েষা'ও ৫ ১৮৯৭ ) ছুর্গেশনন্দিনীর আর এক পরিশিষ্ট । 

২ প্রথমপ্রকাশ (অধিকাংশ ) জ্ঞানাঙ্কুরে (মাঘ ১২৮১ হইতে )। 

৩ মহাভারত-কাহিনী অবলম্বনে দামোদর 'ম্ুকন্ঠা' নাটক € ১৯০০ ) লিখিয়াছিলেন। 

৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যে গগ্ঘ (তৃ-স) পৃ ১২৭-২৮। 

« দুইভাগ 'চরিতাষ্টক'এ (১৮৬৩, ১৮৭৩) মহজীবন সঙ্কলিত। পাঠাপুস্তকরূপে বইটির যথেষ্ট 


নর ছিল। 


২৪৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


গোঁপালচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের “মায়াবিনী” (১৮৭৭) গজনীর মামুদের 
ভারতবর্ষ আক্রমণ-ন্বন্বীয় ঘটনা অবলম্বনে বিরচিত বিয়োগাস্ত রোমান্স্‌। 
বঙ্কিমের প্রভাব সুম্পষ্ট। ইহার 'বীরবরণ'এর (১২৯ সাল ),কাহিনীর পত্তন 
হইয়াছে বৌদ্ধ আমলের বাঙ্গালা দেশে । বৌদ্ধ সম্রাটদের পরাজিত করিয়া 
শৈব আদিশুর রাজা হইয়াছিলেন_ ইহাই এই বৃহৎ উপন্াসটিতে বধিত। 
মদনমোহন যিত্রের “সমরশায়িনী'ও (১৮৭৩) ইতিহাস-কপ্সিত রোমাঁন্স্‌। 
উপেন্দ্রনাথ মিত্রের প্রতাপসংহার (১৮৭৯, দ্বি-স” ১৮৮৩) প্রতাপাদিত্যের 
কাহিনী অবলম্বনে লেখা । যোগেশচন্ত্র দে ও নিত্যদাঁস রায় বিরচিত 
«“এরতিহাসিক উপন্যাস” 'নগনন্দিনী” (১৮৮০) ছুরূহ সাধুভাষাঁয় লেখা । 
ইহাঁতে পরিচ্ছেদের নাম “সর্গ”। কুঞ্জবিহারী বন্দ্যোপাধ্যায়ের এএকাকিনী"ও 
(১৮৮০) তথাকথিত “এ্তিহাঁসিক উপন্যাস” । «একজন পরিব্রাজক প্রণীত” 
ইতিহানকর্িত রোমান্স্‌ “শৈলবালাঁ'য় (১২৮৮ সাল) রমেশচন্দ্রের প্রভাঁব 
লক্ষণীয়। হরিমোহন মুখোপাধ্যায়ের (১৮৬০) “বিয়োগান্ত উপন্যাস” 
যোগিনী” প্রকাশিত হয় ১৮৭৯ থ্রীষ্টাব্বে। ইহার ছিতীয় উপন্যাস 
“কমলাদেবী'র (১৮৮৫) নায়ক অন্বররাঁজ মাঁনসিংহ । “জীবনতারা” (১৮৮৯) 
ইহার তৃতীয় উপন্যাস । ক্ষেত্রগোপাল রায়ের ইন্দ্রকুমারী। (১৮৯১) বগির 
হাঙ্গীমার পটভূমিকাঁয় রচিত, রমেশচন্দ্রের সুস্পষ্ট অনুসরণে । 


দেবীপ্রসন্ন বাঁয়চৌধুরী (১৮৫৪-১৯২০) ১২৯০ সালে নব্যভারত, পত্রিকা 
বাহির করেন । "শরৎচন্দ্র' (১৮৭৭-৭৮), “বিরাজমোহন” (১৮৭৮), নন্যাসী 
(দ্ি-স ১২৮৮), ঘভিখারী+ (১৮৮১), 'যোগজীবন' (১২৮৯ সাল ), অপরাজিতা" 
(১৮৯০), 'পুণ্যপ্রভা” (১৮৯৬), মুলা”, ইত্যাদি অনেকগুলি উপন্তাঁস ইনি রচনা 
করিয়াছিলেন । ইহার উপন্যাসগুলিতে দেশকালাশ্চগত্য থাঁকিলেও স্পষ্ট 
উপদেশাত্মক :এবং বিশেষভাবে গুরুভার বলিয়া আদৃত হয় নাই ॥ 
৬ 
শিবনাথ শাস্্রীর (১৮৪৭-১৯১৯) উপন্যাসগুলি উপদেশাত্মক হইলেও চিত্রাঙ্কনের 
গুণে বেশ স্থখপাঠ্য। প্লট সাধারণত শিথিলবন্ধ। চরিত্রচিত্রণ প্রায়ই পূর্ণাঙ্গ 
নয়। তথাপি সুম্্ম দৃষ্টির এবং সরস বর্ণনার জন্য ইহার উপন্যাসের চিত্রগুলি 
বিশেষভাবে উপভোগ্য হইয়াছে ।১ কাব্যরচনা লইয়া শিবনাথ সাহিত্যের 
রি বাঙ্গালা সাহিত্য গ্গ (তৃ-স) পূ ১২৮-৩০ | 


উপন্তাস ও গল্প ২৪৫ 


আসরে প্রথম দেখা দিয়াছিলেন এবং তাহাতে প্রশংসাও পাইয়াছিলেন। 
প্রথম উপন্যাস “মেজ বৌ? (১৮৮০) অল্প দিনে লেখা ফরমায়েসী রচনা। 
বইটির বেশ আদর হ্ইয়াছিল।১ দ্বিতীয় উপন্যাস 'ুগান্তর'ঞএ (১৮৯৫) 
উনবিংশ শতাবের মধ্যভাগে শিক্ষিত বাঙ্গালীর চিস্তাঁয় কর্মে যে যুগাস্তর 
আসিতেছিল তাহাঁরই একদিকের যথাসম্ভব বিস্তৃত ইতিহাস। সাধনায় 
যুগান্তরের সমালোচনা করিয়া রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছিলেন, “এমন পর্যবেক্ষণ, 
এমন চরিত্র শ্জন, এমন সরস হান্ত, এমন সরল সহদয়তা বঙ্গসাহিত্যে 
দুর্লভ ।” যুগান্তরের কয়েকটি পৃষ্ঠায় ভক্তিরসসিক্ত ভগবৎপরায়ণ সরলম্বদয় 
শ্রীর ঘোষের চরিত্র অতি উজ্জল ও মনোহর হইয়া ফুটিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ 
লিখিয়াছেন, 
লেখক যেখানেই নবযুগের আবর্ত ছাঁড়িয়! খাট মানুষগুলির কথা৷ বলিয়াছেন সেইখানেই 
ছুটা চারিটা সরল বর্ণনায় ম্ব্র রেখাপাতে অতি সহজেই চিত্র আকিয়াছেন এবং পাঠকের 
হাদয়কে রসে অভিষিক্ত করিয়াছেন। একস্থলে গ্রন্থকার প্রসঙ্গক্রমে শ্রীধর ঘোষের 
সহিত কেবল চকিতের মত আমাদের পরিচয় করাইয়৷ দিয়া তাহাকে অপশ্থত করিয়! 
দিয়াছেন_ কিন্ত সেই স্বল্পকীলেব পরিচয়েই আমাদের মনে একট। আক্ষেপ রাখিয়। 


গিয়াছেন, আমাদের বিশ্বাস, লেখক মনোযোগ করিলে এই শ্রীধর ঘেষ্টাকে একটা 
গ্রন্থের কেন্দ্রস্থলে স্থাপন করিয়া আর একটী উপন্য।সকে প্রাণদান করিতে পারিতেন। 


শ্রীধর ঘোষের মত আর একটি চরিত্র শিবনাথের তৃতীয় উপন্তাস 
'নয়নতারা'য় (১৮৯৯) আছে। ইনি হইতেছেন বীড়ুজ্জে বাড়ীর কী বুদ্ধ 
শ্রীনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় | 


কর্তার বয়ংক্রম প্রায় ৮* বংসর হইবে , কিন্তু দেহে এখনও বিলক্ষণ বল আছে? আজও 
প্রাতে রীতিমত পদত্রজে গঙ্গান্নানে গিয়। থাকেন, মানুষটী খর্বাকৃতি, যেন গিলে বিচীটার 
মত; তবে বাদ্ধকাবশতঃ দেহে বলি দেখ। দিয়াছে; বর্ণ টী শ্যাম; রূপটী নুঙ্গিষ্ধ, কমনীয় 
প্রশান্ত, পবিত্র, সন্ভীব ও সীধুতার আভাতে উজ্জ্বল | দেখিলেই ভক্তিশ্রন্ধার উদয় হয়; 
নাসাতে তিলক, বাহুম্বয়ের উপরে বক্ষঃস্থলে হরিনামের ছাপ ও গলদেশে তুলসীর মাল]; 
কঠনংলগ্ন একটা স্বর্মমিশ্রিত হুকে কু'ড়োজালিটা সর্বদাই ঝুলিতেছে ; তবে বস্ত্রাবৃত 
থাকে বলিয় সর্বদ। দেখিতে পাওয়। যায় ন।। 


শেষ উপন্যাস বিধবার ছেলে” (১৩২২ সাল ) অসংস্কত রচনা ।৩ অপর 
তিনটির মত এই উপন্যাসেরও প্রটের ভিত্তি প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার উপর স্থাপিত ॥ 
১ মেজ-বৌএর “উপসংহার” লিখিয়াছিলেন দেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 'শাস্তিমঠ' নামে (১৮৮৭ )। 


২ চতুর্থ বর্ষ প্রথমভাগ পৃ ৪৭১। . 
* পরে লেখকের পুত্রকর্তৃ ক সম্পূর্ণ সংস্করণ প্রকাশিত 'উমাকান্ত' নামে ০ ১৯২২ )$ 


২৪৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


১৯০ 
অদ্বিকাচরণ গুপ্ত (১৮৫২-১৯১৫) প্রাচীন বাঙ্গালা সাহিত্যের ও ইতিহাসের 
গবেষণায় অনুরাগী ছিলেন। ইনি কয়েকখাঁনি গল্প-উপন্যাস পিঁখিয়াছিলেন,_ 
“কপট-সন্যাসী” (১৮৭৪ ), “কমলে কণ্টক” “নংসারসঙ্গিনী” (১৮৮৫) শাস্তিরাম” 
(১৮৮৫), করিষকসস্তান' (১২৯৪ সাল ), ইত্যাদি । পুরাণ কাগজ' (১৮৯৯) 
উপন্যাসে অসাধারণত্ব আছে। প্রাটীন দলিল ও চিঠিপত্রের মধ্য দিয়! এক 
জমিদারঘরের কথা ইহাতে বিবৃত হইয়াছে । অশ্বিকাঁচরণের লেখায় 
পশ্চিমরাঁট়ের স্থানীয় ভাবের প্রকাশ কিছু কিছু আছে। 

তাঁরকনাথ বিশ্বাস (?-১৯৩৭) অনেকগুলি উপন্ঠাস ও গল্প রচনা 
করিয়াছিলেন। ইহার প্রথম উপন্যান ?গিরিজা, (১৮৮২) বঙ্গদর্শনে 
সমালোচিত হ্ইয়াছিল। তাহার পর ম্থহাঁপিনী” (১৮৮২), কিমলা' 
(১২৯০ সাল ), 'বিজয়সিংহ”, “রমণী” কুস্থমিকা", কমলকুমাঁরী+ (১২৯৩ সাল ), 
চন্দ্রপ্রভা' (১২৯৩ সাল ) “বিরজা” (১২৯৪ সাল), 'বসম্তবাঁলা”, ক্ষাস্তমণি” 
ইত্যাদি প্রকাশিত হয় । ১৩০৭ সালে ইহার ছুইখগ্ড গ্রস্থাবলী বাহির হইয়াছিল, 
বাকি খগ্গুলি অনেক কাল পরে বাহির হয়। তারকনাথের উপন্যাসের প্লট 
কৌতুহলোদ্দীপক এবং ঘটনাঁবল। এই হিসাবে দামোদর মুখোপাধ্যায়ের 
সঙ্গে ইহার কিছ মিল আছে। ঘটনাবাহুল্যে এবং বর্ণনার ভিড়ে তারকনাথের 
গল্প-উপন্যাসগুলি স্থবিন্তন্ত ও স্ুপরিণত হয নাই। 

নটেন্দ্রনাথ ঠাকুরের “বসস্তকুমারের পত্র (১৮৮২) ছুই বন্ধুর মধ্যে চিঠির 
আকারে লেখা প্রেমকাহিনী । এক বিবাহিত তরুণীর পুরুষাস্তরের প্রতি 
আসক্তি এবং শেষে তাহা মস্তিকবিরূতি ঘটনাটিকে অভিনব এবং কৌতুহলপর্ণ 
করিয়াছে । রচনায় কিছু দক্ষতার পরিচয় আছে। 

কলিকাতা নর্ধাল স্কুলের পণ্ডিত ব্রজনাঁথ ভট্টাচার্য ছইখানি স্ত্রীশিক্ষামূলক 
উপন্যাস পিখিয়াছিলেন, "সরোৌজবাঁসিনী” এবং “কনক-নলিনী? (১২৯০ সাল )। 
শেষের বইটিতে মাঝে মাঝে দুই-চারি ছত্র পদ্য আছে। 

কাঁলীপ্রসন্ন দত্তের “বিজয়” (১২৯১ সীল ) উপন্যাসে সিপাহী-যুদ্ধের সময়ে 
তাস্তিয্বা টোপির বৃত্ীস্ত বণিত হইয়াছে। লেখক উপন্যাসে ইতিহীসকাহিণীকে 
গ্রধান স্থান দিয়াছেন। প্রবোধচন্দ্র সরকারের 'শালফুল'এর (বাঁকুড়া ১৮৯৭) 
কাহিনীর পত্তন হইয়াছে লেখকের বাসভূমি' গড়বেতা (বগড়ি পরগনা ) অঞ্চলের 
“নায়েক” বিদ্রোহের (১৭৮৫) পটভূমিকায়। 


উপন্যাস ও গল্প ২৪৭ 


উনবিংশ শতাব্দের শেষের দিক হইতে শুরু করিয়া বিংশ শতাব্বের তৃতীয় 
দশক অবধি প্রায় পঞ্চাশ বছর ধরিয়া এডভেঞ্চার-বহুল গার্স্থ্যচিত্রময় রোমান্টিক 
উপন্যাস রচনা করিয়া! যশম্বী হইয়াছিলেন নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত ( ১৮৬১-১৯৪০ )। 
নগেন্্নাথের প্রথম উপন্যাস পর্বতবাঁসিনী” (১২৯০ সাল)। তাহার পর 
'অমরসিংই? (১৮৮৯), 'লীলা” (১৮৯২), “তমস্থিনী” (১৯০০), “জয়ন্তী” (১৯২৯), 
'আরাঁতামা' (১৯৩০ ) ও “ব্রজনাথের বিবাহ” (১৯৩১) বাহির নয়। লীলায় 
বধিত গারস্থ্যচিত্র চমংকার। তমন্িনীতে যৌনসম্পকিত বাস্তবদৃষ্টির 
প্রথম প্রকাশ দেখা গেল। নগেন্দ্রনাথ অনেকগুলি উতংকৃষ্ট ছোট ও বড় গল্প 
রচনা করিয়াছিলেন। সহৃদয়তা এবং ওস্থক্যজনকতা নগেন্দ্রনাথের উপন্যাসের 
বিশিষ্ট গুণ। কয়েকটি উপন্যাসে সেকাঁলের বাঙ্গালাদেশের রোমান্টিক ছবি 
আকা হইরাছে। 

চণ্ডীচরণ সেন (১৮৪৫-১৯০৬) উপন্যাসের ছাদে ইতিহাস লিখিয়াঁছিলেন। 
ইহাঁর প্রথম রচনা মিসেন্‌ ষ্টো-এর 'আঙ্কল্‌ টম্স্‌ ক্যাধিন্‌” উপন্যাসের অন্থবাদ 
টমকাকার কুটার, (প্রথম ভাগ ১২৯১ সাল )। তাহার পর “মহারাজ নন্দকুমার; 
(১৮৮৫), “দেওয়ান গঙ্গাগোবিন্দ সিংহ" (১৮৮৬), “অযোধ্যার বেগম? (১৮৮৬, 
ঘি-স ১৮৯৫), “ঝান্সীর রাঁণী” (১৮৮৮) ও “এই কি রামের অযোধ্যা? (১৮৯৫) 
রচিত হয়। “চল্লিশ বৎসর? (১৩১০ ) টলট্য়ের একটি বড় গল্পের অন্গবাঁদ ॥: 


পস 

বাঙ্গালাঁদেশের পল্লী অঞ্চলের প্ররুতি সহদয় ও সরলভাবে প্রকাশ পাইল শ্রীশচন্্ 
মজুমদীরের (১৮৬০-১৯০৮) রচনায় । শ্রীশচন্দ্র চারিখানি ছোট উপন্যাস ও বড় 
গল্প লিখিয়াছেন,_শেক্তিকানন” (১৮৮৭), “ফুলজানি” (১৮৯৪) “কিতজ্ঞতা? 
(১৮৯৬ )২ এবং “বিশ্বনাথ! (১৮৯৬)৩। বিগত শতাঁধিক বর্ষের পল্ীজীবনের 
রোমাঁটিক কাহিনী এই উপন্যাঁসগুলিতে চিত্রিত। শক্তিকানন প্রকাশিত 
হইলে রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছিলেন, 


আপনার লেখ। আমার ভারি ভাল লাগে । ওর মধ্যে কোন নভেলি মিথ্যা ছায়! নেই । 
"আপনি কোন রকম ধতিহাসিক ওপদেশিক বিড়ম্বনায় যাবেন না সরল মানবহদয়ের 


১ ইহার অপর রচনা 'মুদ্রাযন্ত্ের স্বাধীনতা প্রদাতী৷ লর্ড মেটকাঁ-ফর জীবনী' (১৮৮৭ )। 
২ প্রথমপ্রকাশ সাধনায় (১৩০০ সাল) 
ও প্রথমপ্রকাশ সাহিত্যে (১৩০১-০২ সাঁল)। শ্রীশচন্ত্রের অপর বই 'রাজতপস্থিনী” (১৯১৯ ) 


নবপ্ায় বদর্শনে প্রথম বাহির হইয়াছিল । বইটি পু'টিয়ার রাণী শরতনন্দরীর জীবনী । 


২৪৮: বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


মধো যে গভীরতা অ'ছে-_-এবং ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র স্খছুঃখপুণ মানবের দৈনন্দিন জীবনের যে 
নিরানন্দময় ইতিহাস তাই আপনি দেখাবেন। শীতল ছায়া, আম কীঠালের বন, পুকুরের 
পাঁড়, কোকিলের ডাঁক, শান্তিময় প্রভাত এবং সন্ধা এর মধ্যে প্রচ্ছম্নভাবে তরল কলধ্বনি 
তুলে, বিরহ-মিলন হাঁসি কান্না নিয়ে যে মানব-জীবনশ্রোত অবিশ্রান্ত প্রবাহিত হচ্ছে 
তাই আপনি আপনার ছবির মধ্যে আনবেন। 
ফুলজানিতে শ্রীশচন্ত্র রবীন্দ্রনাথের অন্থরোধ মানিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন বটে 
কিন্তু শক্তিকাননের মত এখানেও রোমার্টিক ঘটনার আকস্মিক আঁবিতাঁব 
উপস্াঁস-কাহিনীকে নষ্ট করিয়া ধিয়াছে। ফুলজানির সমালোচনায় রবীন্দ্রনাথ 


বইটির দৌষগুণ শ্ক্ষভাবে বিচার করিয়াছিলেন ।১ 


শ্রীশচন্দ্রের লেখার বিশেষ গুণ এই যে ইহাঁতে পলী-মান্ষের জীবনের ছবি 
পল্ীপ্রকৃতির ছবির সঙ্গে এক হইয়া প্রতিবিষ্বিত। রবীন্দ্রনাথের কথায়, 
পরিচিত সহজ সৌন্দর্যের সহিত সুন্দরভাবে সহজে পরিচয় সাধন করাইয়া! দেওয়৷ 
অসামান্ত ক্ষমতার কাজ . বাঙ্গালার লেখক সম্প্রদায়ের মধ্ো শ্রীশবাবুর সেই ক্ষমতারটি 
আছে। 
সখ, 
গিরিজাভূষণ ভট্টাচার্ষের 'পশ্চিমে বাঙ্গালী”র (১২৯৫ সাল) রোমান্টিক কাহিনীতে 
লক্ষৌ অঞ্চলের চিত্র বেশ ফুটিয়াছে।২ ঘটনাটির মধ্যে বাস্তবতার অংশ উপেক্ষার 
যোগ্য বলিয়! মনে হয় না । ভূমিকায় গ্রন্থকাঁর লিখিয়াছেন, 
পশ্চিমে বাঙ্গীলী, উপন্যাস, কোন ব্যক্তিবিশেষকে লক্ষ্য করিয়া লিখিত হয় নাই : তবে 
ইহাতে সকলেই আপনার মুখ আপনি দেখিতে পাইবেন, এবং অপরের মুখও দেখিতে 
পাইবেন। 


যোগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় অনেকগুলি উপদেশমূলক লামাজিক ও গাহৃস্্য 
কাহিনী পিখিয়াছিলেন। তাহার মধ্যে উল্লেখযোগ্য “ক'নে বউ" (দি-স 
১২৯৭ সাল ), “প্রেম-প্রতিমা বা প্রিয়া (এ ?), 'উিপন্যাসলহ্রী, (১২৯৭ সাল ), 
'প্রসন্নকুমারের উইল” (১৯০০), গা-কুলীর আত্মকাহিনী, ইত্যাদি। বিশুদ্ধ 
শিক্ষাত্মক কাহিনীর মধ্যে দ্বারকাঁনাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের "রুচির কুটার' (১২৮৬ 
৯২ সাল ) উল্লেখযোগ্য । সত্যচরণ মিত্র কয়েকখানি গাহস্থ্যচিত্রঘটিত উপন্যাস 
লিখিয়াছিলেন। তাহার মধ্যে প্রথম এবং শ্রেষ্ঠ হইতেছে “বড় বৌ বা সুধাবৃক্ষ 
(ঘি-স ১৮৯২)। অপর উপন্াঁস 'অবলাঁবালা”, "'আকাশগঙ্গা, ও “সহমরণ? | 
€ “১ সাধনা, চতুর্থ বর্ষ প্রথম ভাগ, পৃ ৬৭-৭৫। 

ঘ হঁহর দ্বিতীয় উপস্ঠাস 'জীবনসহচর' | . 


উপন্তাস ও গল্প ২৪৯ 


“কল্পনা” পত্রিকার সম্পাদক হরিদাস বন্দ্যোপাধ্যাম়্ অনেকগুলি ছোট বড় উপন্যাস 

লিখিয়াছিলেন,_-প্রায়শ্চিত্', “ছুটি ভাই” (১২৯১ সাল), “কুলীন কাহিনী? 

(১২৯২ সাল), “হৃহাসিনী” “মাধুরী” ইত্যাি। ইহার 'বীয় মহাশয়'এ (১৮৯২)১ 

জমিদারী-শাসনের স্থনিপুণ চিত্র অস্কিত হইয়াছে। রবীন্দ্রনাথের কথায়, 
জমিদারী সেরেস্তার গোমস্তার যুন্থরী হইতে সামাগ্ প্রজা পর্যন্ত সকলেই যখাযধ 
পরিমাণে বাহুল্যবর্জিত হইয়া আপন আপন কাজ দেখাইয়া গেছে। 

সতীশচন্ত্র বন্্যোপাধ্যায়ের 'রাণী ছুর্গাবতী'তে (১৮৯২) বন্ধিম-রমেশের 
প্রভাব অত্যধিক। বইটিকে “বটতলা” সাহিত্যের একটি ভালো নমুনা! বলিতে 
পারি।২ 


ননীলাল বন্্যোপাঁধ্যা় (১৮৫৬-) অনেকগুলি ছোট-বড় উপন্যাস 
লিখিয়াছিলেন__-“শৈলবাঁলা', পরেশপ্রসাদ', “কোহিনূর” “অমৃত পুলিন' 
(দিস ১৮৯৮), "যুগল প্রদীপ” (১৩০৫ সাল), ইত্যাদি । 


অন্যান্য উপন্যান-লেখকদ্দিগের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হইতেছেন “মনোরমার 
গৃহ (১২৯৭ সাল) ইত্যাদি প্রণেতা, বিদ্যাসাগরের জীবনী লেখক, চণ্ডীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যাঁয় ;) “মথরবাঁলা” (১৩০৮ সাল) ইত্যাদি প্রণেতা চন্্রশেখর কর; 
“উমা? (১৯০০) ও দ্রপলহরী” প্রণেতা নায়ক'-সম্পাদক পাঁচকড়ি 
বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৬৭-১৯২৩)$ মোহিনী প্রতিমা” (১৮৮৭), “নিরাশ-প্রণর' 
€ ১৮৮৮), "বিমাঁতা না রাক্ষপী' (১৩০০ সাল), 'পদ্মিনী” (১৩০১ সাল ) এবং 
প্রতিভান্ুন্দরী', ইত্যাদি গাহস্থ্য ও এতিহাঁসিক উপন্যাসের লেখক হারাঁণচন্দ্র 
রক্ষিত। দীনেশচরণ বস্থ্র 'কুলকলক্ষিনী” (১৮৮৩) উল্লেখযোগ্য কাহিনী ॥ 


*৯২০ 
ভিটেক্টিভ-কাঁহিনীলেখকের মধ্যে “আদরিণী” (১৮৮৭), এ্গীকাহিনী' 
€ ১৩০১ সাল) ও 'দাঁরোগার দপ্তর পুস্তিকামালার (১৮৯৩-৯৯) প্রণেতা 
প্রিয়নাথ মুখোপাধ্যায়ের (?-১৯১৭) এবং “গোয়েন্দা-কাহিনী” পুস্তিকামালার 
(১৩০১ সাল হইতে ) সঙ্কলয়িতা শরচ্চন্ত্র সরকারের নাম অগ্রগণ্য ।. বটতলার 

১ প্রথমপ্রকাশ সাহিত্যে ( ১২৯৮ সাল )। | 

২ ইহার পূর্বে গ্রন্থকার “প্রিরতমার পত্র, 'প্রেমময়ী', 'রাঁজরাণী' উপন্যাস বচন! 
করিয়াছিলেন । 

ও নিজের জীবন লইয়৷ প্রিয়নাথ 'তেত্রিশ বৎসরের পুলিশ-কাহিনী বা প্রিয়নাথ-জীবনী' (১৯১২) 
লিখিয়াছিলেন। 


২৫০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


একজন প্রধান উপন্াস-লেখক স্থরেন্্রমোহন ভট্টাচার্য, অনেক ডিটেক্টিভ ও 
রোমাঞ্চক কাহিনী লিখিয়াছিলেন । “আদরিণী” (১৮৯৪) ইত্যাদির লেখক 
ক্ষেত্রমোহন ঘোঁষ বটতলার প্রকাশকদের জন্য ইংরেজীর অনুসরণে ও অনুকরণে 
প্রচুর ডিটেকৃটিভ কাহিনী লিখিয়াছিলেন ৷ অথ্িকাচরণ গুপ্ত “গোয়েন্দার গল্প” 
(১৩১৫ সাল) বাহির করিয়াছিলেন ৷ পরে এ বিষয়ে সর্বাধিক জনপ্রিয়তা লাঁভ 
করিয়াছিলেন পাঁচকড়ি দে। ইহার প্রধান সহযোগী ছিলেন শরচ্চন্ত্র সরকার, 
ধীরেন্দ্রনাথ পাল ও মণীন্দ্রনাথ বস্থ (রাঁজনারায়ণ বস্থর পুত্র)। পীচকড়ির 
ডিটেকৃটিভ উপন্যাস আধুনিক ভারতীয় অনেক ভাষাতে অনূদিত হইয়াছিল ॥ 


১৪ 
নকৃশীজাতীয় রচনার ভাব এবং প্রহসনের বিষয় অবলম্বনে গল্প-উপন্যাস লেখা! 
শুরু করিলেন ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৪৯-১৯১১)। গছ্যে পদ্যে ইন্দ্রনাথের 
ব্য্গরচনা তখনকার পাঠক-সমাজে এক নূতন মত্ততার সথষ্টি করিয়াছিল। ইহার 
“কল্পতরু* (১২৮১ সাল ) বাঞ্কালায় প্রথম ব্যঙ্গ-উপন্যাস ।২ বঙ্গদর্শনে বঙ্কিমচন্দ্র 
বইটির প্রশংসা করিয়াছিলেন। কল্পতরুর বাস্তব-চিত্র উপভোগ্য, কিন্তু রুচি 
সর্বত্র শুচি নয়। সেকালে প্রধানত ত্রাহ্মধর্মীবলম্বী অথব] ত্রাহ্মধর্মীজ্রাগী 
শিক্ষিত ব্যক্তিদের দ্বারাই সমাজে অগ্রগতির স্চনা, সেই কারণে কল্পতরুতে 
এবং পরবর্তী অধিকাংশ অনুরূপ রচনায় ব্রাহ্মধর্মী্ুরাগী নব্যেরাই বিশেষভাবে 
ব্যঙ্গচিত্রের বিষয়ীভূত হইয়াছিল । ইন্দত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও যোগেন্দ্রন্দ্র বস্থ 
প্রমুখ “নব্য হিন্দু” নেতারা ব্রাঙ্গধর্মীন্থরাগীর ব্যঙচিত্রাঙ্কনে অনুরাগ প্রদর্শন 
করিলেও এ কাজের স্ুত্রপাত হইয়াছিল নব্য-সমাঁজেরই একজন প্রধান 
মুখপাত্রের দ্বারা। জ্যোতিরিক্ত্রনাথ ঠাকুরের “কিঞ্চিৎ জলযোগ” প্রহসনে 
(১৮৭২ ) ব্রাহ্মসমাজের অনুরাগীদের আচরণে অসঙ্গতির ও আতিশয্যের চিত্র 
প্রথম পাই । ইন্দ্রনীথের বিশেষ ক্ষমতা ছিল বাঙ্গালা রচনায় এবং সেইসঙ্গে ছিল 
পর্যবেক্ষণ শক্তি ।২ বঙ্গিমচন্দ্র মুচিরাম-গুড়ের-জীবনচরিতে ইন্দ্রনাথেরই 
অনুসরণ করিয়াছিলেন ।£ 

১ ইহার প্রথম (?) “কনক প্রতিমা' (১২৯৭ সাল )। 

২ দ্বিতীয় কাহিনী 'ক্ষুদিরাম'এ € ১২৯৪ সাল ) সম্পূর্ণতা নাই। 

* ইন্ত্রনাথের চুটাকি রচনাগুলি 'পঞ্চানন্দ' পত্রিকায় বাহির হইত । পরে এই পত্রিকা বঙ্গবাসীর 
অন্ততুক্ত হয়। 'রচনাগুলি 'পাচ্ঠাকুর' নামে গ্রস্থাকারে, সঙ্কলিত হইয়াছিল। 

* বাঙ্গাল! সাহিত্যে গছ (তৃ-স) পৃ ১৩৩-৩৫। 


উপন্যাস ও গল্প ২৫১ 


বঙ্গবাসী পত্রিকার প্রতিষ্ঠাতা যোগেন্জ্ন্ত্র বস্থ (১২৬১-১৩১২ সাল )১ ইন্দ্র- 
নাথের সাহিত্যশিষ্ত । তবে যোগেন্দ্রন্দ্ের রচনায় ইন্্রনাথের স্বাচ্ছন্দ্য নাই। 
রস কিছু যে নাই তাহা নয়, তবে মাত্রাধিক্যে তাহা প্রায়ই বিরস।. চরিত্রচিত্রণে 
অতিশয়োক্তি না থাকিলে ইহার উপন্যাস-কাহিনী সাহিত্যন্থট্টি হিসাবে মর্যাদা! 
পাইত। যোগেন্দ্রন্্র এই ব্যঙ্গ কাহিনীগুলি লিখিয়াছেন-_“মডেল ভগিনী” 
( ১৮৮৬-৮৯), কালাচাদ? (১৮৮৯-৯০), "চিনিবাস চরিতাঁমৃত” (১৮৯০), “নেড়। 
হরিদাস" (১৩০৮ সাল, তৃ-স ১৩১৫), তিন ভাগ 'বাঙ্গালী-চরিত? ( ১২৯২-৯৩ 
সাল) এবং “মহীরাবণের আত্মকথা” (১২৯৫ সাল)। এই বইগুলির প্রধান 
প্রধান ভূমিকায় কোন না কোন সমসাময়িক প্রসিদ্ধ ব্যক্তিকে লক্ষ্য করা 
হইয়াছে । তবে রঙ এত চড়া যে কাহিনী সম্ভাব্যতাঁর সীমা অতিক্রান্ত । 
কাঁলাটাদে বান্তবদৃষ্টির যে পরিচয় আছে তাহা! হয়ত উপযুক্ত লেখকের হাতে 
ভালে! ফল দিত। 

যোগেন্দ্রন্দ্রের শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ ্রীশ্রীরাজলক্ষ্ী ( ১৯০২-০৬) বিশুদ্ধ রোমান্স্‌ 
এবং বাঙ্গালা ভাষায় বৃহত্তম উপন্যাস । প্লট বিশাল, এবং বনুভাষণ বাদ দিলে 
কাহিনী নিরতিশয় কৌতৃহলোদ্দীপক। শতাধিক বর্ষ পূর্বে দেশে ও বিদেশে 
বাঙ্গীলী-জীবনের কয়েকটি খগ্ডচিত্র ইহাতে উজ্জবলভাবে প্রতিভাত। কাহিনীর 
মূলে একটি বান্তব-ঘটনা ছিল বলিয়া গ্রন্থকার ইঙ্গিত দিয়াছেন। চরিত্রচিত্রণ 
মোটামুটি ভালোই | তবে সবিশেষ পরিষ্ফুট তিনটি__কাশীবাসী, শিয়ালমারা ও 
সনাতন দাস। কাশীবাঁসীর ভূমিকায় এক প্রসিদ্ধ ব্যক্তি ব্যঙ্গচিত্রিত। ছুই 
একটি ভূমিকায় ছুগোর 'ল মিজরাব ল্‌" উপন্যাসের ছায়াপাঁত হইয়াছে । 

সিপাহী বিদ্রোহে নিজের বিচিত্র অভিজ্ঞতা বর্ণনা করিয়া! ছুর্গাদাস বন্দ্যো- 
পাধ্যায় "বিদ্রোহে বাঙ্গালী? (১৩৩৩ সাল ) লিখেন ।২ কাহিনী ছর্গাদাসের, রচনা 
যোগেন্দ্রন্দ্রের (?)1৩ কাহিনী বেশ কৌতৃহলোদ্দীপক, রচনাও বর্ণনার 
উপযোগী । 

তাবৎ ব্যঙ্গ-উপন্তাসের মধ্যে যৌগেন্দ্রচন্দ্রেরে মডেল-ভগিনীর প্রচার 
হইয়াছিল সর্বাধিক। তাই ইহার অন্গকরণে একাধিক বই অবিলম্বে বাহির 


১ পৃ ১৩৫-৩৬। ২ জন্মভূমিতে প্রথমপ্রকাশিত "আমার জীবনচরিত' নামে । 

৩ যোগেন্ত্রচন্ত্রের নামে প্রকাশিত বইগুলি সব কিংব। অধিকাংএ তাহার রচন৷ কিন! সে 
সম্বন্ধে সন্দেহ আছে। সেকালের দক্ষ ব্যঙ্গ লেখকেরা! (৪8612181) সকলেই বঙ্গবাসীর লেখক 
ও যোগেন্দ্রন্ত্র হুহৃংস্থানীয় ছিলেন। যেমন, অক্ষয়চন্ত্র সরকার, উন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং 
কালীপ্রসন্ন কাবযবিশারদ । 


২৫২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


হইয়াছিল। যেমন, “মডেল ভ্রাতা বা আদর্শ যুবক" (১৮৮৭)। ইহাতে এক 
অরশিক্ষিত কাগজের সম্পাদকের প্রথম স্ত্রী সত্বেও দ্বিতীয়বার বিবাহ করিয়। 
বিড়হ্বনা-ভোগের কাহিনী আছে । শ্রীযুক্ত পথিকচন্দ্র কবিরত্ব (ওরফে ) 
বিষুশর্মা-জুনিয়ার” বিরচিত “নমাজ-চিত্র উপন্যাস” “ভজহরি? (১২৯৩ সাল) 
বেশ কৌতৃহলোদ্বীপক। ব্যঙ্গকাহিনীটি কোন বাস্তব ঘটনার উপর প্রতিষ্ঠিত 
বলিয়া মনে হয়। চন্দ্রনাথ বস্থর ব্যঙ্গ-উপন্তাস “পশুপতিসদ্ধাদ" (১২৯০ সাল ) 
ইন্ত্রনাথের অনুসরণে লেখা ।১ রচনারীতিতে বঙ্কিমেষ অনুকরণ স্পষ্ট। “হ্‌ক্‌ 
কথা” (১২৮) বইটির লেখকের নাম অজ্ঞাত। বিজ্ঞাপনে লেখক বলিয়াছেন, 


'হক্‌ কথা' হালিসহর পত্রিকাতে ক্রমশঃ প্রকাশিত হইয়। সম্প্রতি পুস্তকাকারে প্রচারিত 
হইল। অনেক প্রসিদ্ধ লোকের স্বভাব পরিহাস সহকারে চিত্রিত হইয়াছে। 
হকৃ-কথায় এই শীট চিত্র বা নিবন্ধ আছে--এডেড, ক্ষুল” “কেরাণিগিরি” 
“মুসভ্য কবির দল", “মনে রাখা” “অবতারের ওয়ারিশ”, রসিকতা”, “কান্ধেলীয় 
ৃষ্টি” শিক্ষা বিজ্ঞান ও কেন্বল সাহেব, এবং “কলিকাতার শকৃবাজি' । 
“রসিকতা” নিবন্ধে বঞ্কিমচন্দ্রের প্রতি কটাক্ষ আছে। 
_ ঈষৎ ব্যঙ্গের ও কৌতুকের স্থরে সমসাময়িক সমাজের ও সাহিত্যের 
সমালোচনা করা হইয়াছিল অজ্ঞাতনামার ছুই খণ্ড স্বরলোৌকে বঙ্ধের পরিচয়'এ 
( ১৮৭৬, ১৮৭৭) বইটি বাঙ্গালা সমসামগ়িক সাহিত্যের ইতিহাসের পর্যায়ে 
পড়ে। গ্রন্থকার সম্ভবত ত্রা্ঘণপপ্তিত ছিলেন। এই অনুমান করি তাহার 
সাধুভাষার প্রতি পক্ষপাতিত্ব হইতে। এই সম্বন্ধে লেখক প্রিন্স ঘারকানাথের 
জবাঁনীতে একটি কৌতুকাবহ চিত্র আকিয়াছেন। কাহিনীটি সংক্ষেপে দেওয়া 
গেল। একদা “নীচ বিকলাঙ্গ বঙ্গভাষায় শববৃন্দ” গিয়া বাগ্দেবীকে বলিল, 
মাতঃ! সাধু কিম্বা নীচভাষার শব্দ সকলই আপনা হইতে উৎপন্ন হইয়াছে । আমরা 
সকলেই আপনার সম্তান...-এবার , সীধুসমাজে অধিকার না দেওয়া হইলে আমরা 
আপনার শ্রীচরণ-প্রাস্তে অনাহারে প্রাণ আগ করিব । 


সরস্বতী সত্যাগ্রহভয়ে ভীত হইয়া বলিলেন, “বাঙ্গালা দেশে যাও, তথায় 
ভদ্রসমাজে অধিকার পাইবে ।” ইতর" শব্দের! প্রথমেই গেল বিদ্যাসাগরের 
কাছে। তিনি হাসিয়া কহিলেন, আমার পুস্তকে সংস্কতের গুরস পুত্র সাধু 
শবেরই স্থান, তোমরা ব্যভিচারদৌষে উৎপন্ন, তোমাদের স্থান নাই, 
তবে যে ছুই একটি ইতর শব্দকে আমার এগ্থানে দেখিতে পাইতেছ, ইহার! কেবল সাধু 
শবদিগের বহন কার্ষে নিযুক্ত আছে। 


১ বঙ্গদশনে প্রথম প্রকাশিত । 


উপন্যাস ও গল্প ২৫৩ 


তখন তাহারা গেল তত্ববোধিনী সভায় । সেখানে 
অযোধ্যানাথ পাক্ড়াশী সরোষে তাহাদিগকে তিরম্কীর করিলে তথা হইতে বিমুখ হইয়া 
তাহারা কোটি অফ ওয়ার্ডসে রাজেন্্রবাবুর সন্মুখে উপস্থিত হইল। তিনিও বিদায় 
দিলেন। তথা হইতে বিনিগগত হইয়া, তাহারা কালীপ্রসন্ন সিংহের পুরাণসংগ্রহ 
পুস্তকালয়ে উপস্থিত হইয়। মহাভারতে প্রবেশার্থে প্রস্তাব কবিল | উক্ত প্রস্তাবে সিংহ 
সিংহের প্রতাপ ধারণ পূর্বক গভীরগর্জনে কলিকাতা! নগর কম্পিত করিয়া কহিলেন, 
কি প্রশ্রয়! তোমরা আমার পুরাণসংগ্রহে স্থান পাইতে আসিয়াছ? এবং সরম্বতী 
তোমাদিগকে আদেশ করিয়াছেন, বলিতেছ? আমি তৌমাদিগের সরস্বতীর সহিত 
কোন নম্বন্ধ রাখি না; তাহাকে ভয় কি? আমার চাতুরী তোমর৷ কি জানিবে? 
আমি কম পাত্র নহি! জান না৷ এখনই তোমাঁদিগের মস্তক মুণ্ডন করিয়! বিদায় দিব । 
অন্তে পরে কা-কথা ! এ দেখ ভষ্টাচাধ্য্দিগের অসংখা শিরঃশিখাশ্রেণীতে আমার গৃহের 
প্রাচীর হুসজ্ভিত হইয়াছে । 'শিখাই-ত-বটে-হে !' এই বলিয়া ইতর শব্দের ভয়াকুল 
হইয়া পলায়নের উপক্রম করিতেছে, তবু সিংহের ইঙ্গিতে হেমচন্ত্র, কৃষ্ধন, অভয়াচরণ 
প্রভৃতি ভট্টাচাধ্যগণ সক্কৌধে গাত্রোথানপূর্বক অর্দচন্ত্রদ্থার৷ ইতর শব্দদিগকে পুস্তকীলয় 
হইতে বহিষ্কত করিয়। দিলেন । 

সেখান হইতে ইতর শব্দেরা গেল মির্জীপুরে বাল্মীকি যন্ত্রে, কিস্ত জানালা 

দিয়া সেখানে “স্থুলাঙ্গ যমসম পুরুষ” হেমচন্দ্র ভট্টীচার্যকে দেখিয়! ভ্রুতবেগে 

পলাইয়া সরম্বতীর কাছে ফিরিয়া যাইবার পূর্বে বিশ্রীমার্থে 
কেহ কেহ বেলিয়াঘাটায়, কেহ কেহ নারিকেলডাঙ্গীয়, কেহ কেহ পর্মিট. ঘাটে, নিজ 
নিজ পুরাতন বাঁদায় গমন করিল। মর্ুলোকে বিকলাঙ্গ অসাধু শব্দদিগের ঈদৃশ 
অপমান ঘটিয়াছে, অন্তর্যামিনী বাগদেবী জানিতে পারিয়া ধর্মতত্ব ও বঙ্গদর্শন সম্পাদক, 
নাটক রচয়িতা, বিশ্ববিগ্ঠালয়ের প্রবেশিকা পুস্তক লেখক, গবর্ণমেপ্ট গেজেটের অনুবাদক, 
জেলা আদালতের উকীল ও আম্লাগণকে প্রত্যাদেশ করিলেন যে,--'আমি বিকলাঙ্গ 
ইতর শব্দগণকে তোমাদের সন্নিধানে প্রেরণ করিব, ইহীদিগকে হতাদর ন। করিয়া, 
তোমাদিগের বর্ণনাতে সাদরে স্থান দান করিব , তাহাতে তোমার্দিগের অশেষ মঙ্গল 
হইবে ।' 

নব্যলেখকদিগের মুখপাত্র বঙ্কিমচন্দ্রেরে উপর লেখকের বিরাঁগ স্পষ্ট। 
মধুস্থদনের ও হেমচন্দ্রের প্রতিও গ্রসম্নতা নাই । তবে লেখক যে জোড়ার্নীকে। 
ঠাকুরবাড়ীর অন্থগত তাহার প্রমাণ বিরল নয়। 


অন্বিকাঁচরণ গুপ্চের১ “দেবসমিতি বা স্রলোকে স্বদেশকথা” স্থুরলোকে 
বঙ্গের-পরিচয়ের অক্ষম অন্ুকরণ। দুর্গাচরণ রায়ের (১৮৪৭-৯৭) «দেবগণের 
মর্ত্যে আগমন'এর২ পরিকল্পনায় স্রলোকে-বঙ্গের-পরিচয়ের কিছু প্রভাব 


১ পূর্বে ভরষট্‌ব্য। 
২ 'কল্পক্রম' পত্রিকায় প্রথম প্রকাশিত (১২৮৭ সাল হইতে )। 


২৫৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


আছে। দেবগণের-মত্যে-আগমনে গঙ্গার উভয় তীর্থ প্রসিদ্ধ স্থানের বর্ণনা ও 
প্রধান প্রধান ব্যত্তি-বস্ত্-বিষয়ের সব পরিচয় আছে (যেমন দীনবন্ধুর জুরধুনী 
কাব্যে)। বইটি একাধারে ভূগোল ইতিহাস ও জীবন-চরিত। অত্যন্ত 
উপাদেয় রচনা । 

বটতল। প্রকাঁশকেরা ছোট-বড় বহু নকৃশাচিত্র ও ব্যঙ্গ-কাহিনী প্রকাশ 
করিয়াছিলেন। এইসকল রচনা সাধারণত স্থুরুচিসঙ্গত নয় এবং প্রায়ই কোন 
প্রসিদ্ধ গ্রন্থের অনুকরণ ॥ 
১৯৫ 
রূপকথার ইাঁচে বিশুদ্ধ সাহিত্যরস জমানে! বিশেষ ক্ষমতার কাজ । “অসম্ভবের 
রাজ্যে যেখানে কোন বাঁধা নিয়ম, কোন চিহ্নিত রাঁজপথ নাই, সেখানে 
স্বেচ্ছাবিহারিণী কল্পনাকে একটি নিগৃঢ় নিয়ম-পথে পরিচালনা করিতে গুণপন 
চাই। কারণ, রচনার বিষয় বাহৃতঃ যতই অনঙ্গত ও অদ্ভুত হউক না কেন, 
রসের অবতারণ। করিতে হইলে তাহাকে সাহিত্যের নিয়ম-বন্ধনে বীধিতে 
হইবে ।” কল্পনাশক্তি সমবেদনা মাত্রাজ্ঞান এবং সরলতা-_-এই কয়টি গুণের 
সমাবেশ না হইলে গল্পে অদ্ভুত-কৌতুক রস মিশ খাঁয় না এবং “রূপকথার ঠিক 
্বরূপটি, তাহার বাল্য-সারল্য, তাহার অসনিপ্ধ বিশ্বস্ত ভাবটুকু” ফুটিয়া উঠে 
না। এই কয়টি গুণের ছুলভ সমাবেশ হইয়াছে ত্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায়ের 
(১৮৪৭-১৯১৯) রচনায় । তাহার 'কঙ্কাবতী” (১২৯৯ সাল ) বাঙ্গালা সাহিত্যের 
এমন একটা দিন খুলিয়া! দিল যেদিকে আমাদের সাহিত্যরখীদের গতিবিধি 
কখনো ছিল না।১ কঙ্কাবতীর ভাই বাড়ীতে একটি আম আনিয়! দিব্য দিয়া 
বলিয়াছিল কেহ যেন সেটি নাখাঁয়, যে খাইবে তাহাকে সে বিবাহ করিবে। 
শিশু কঙ্কাবতী নাজানিয়া সেই আমটি খাইয়াছিল। ভাইকে বিবাহ করিতে 
হইবে-_এই সঙ্কটে পড়িয়া অগত্যা কঙ্কাবতী গ্রামপ্রাস্তবর্তী নদীতে গিয়া 
নৌকা চড়িয়া ভাসিয়া যাঁয়। ছেলে-ভুলানো-ছড়ায় প্রাপ্ত কঙ্কাবতীর এই 
ভগ্নাংশ কাহিনীটুকু অবলম্বন করিয়া এবং লুইস্‌ ক্যারলের “আযালিস্‌ ইন্‌ 
ওয়াগীরল্যাণ্ডএর আদর্শ কতকটা অনুসরণ করিয়া ত্রেলোক্যনাথ তাহার 
অভিনব উপাখ্যানটি রচনা করিলেন। লেখকের সকৌতুক জিগ্ধ কটাক্ষে সপ্তীবিত 
মানুষ-পশু-ভূত-প্রেতিনী সকলে সম্ভব-অসম্ভবের রাজ্যে অবিরোধে পরস্পরের 
পরম আত্মীয় হইয়া উঠিয়াছে। উদ্ভট কল্পনাকে আশ্রয় করিয়া এমন নৃতন 


১ সাধনা, দ্বিতীয় বর্ধ প্রথম ভাগ, পৃ ৩৫৭-৬০ জ্রষটবয। 


উপগ্তাস ও গল্প ২৫৫ 


অদ্ভুতরস হষ্টি সকল দেশের সাহিত্যেই বিরল, এবং আমাদের বিজ্ঞ দেশে 
'আরো বিরল এই রসের বয়স্ক রসিক। তাই রবীন্দ্রনাথ আশঙ্কা করিয়াছিলেন, 
আমাদের আলোচ্য গ্রন্থে বর্নিত একঠেডোমুন্লুকনিবাসী প্রীমান্‌ ঘাযাঘে! ভূতের সহিত 
শ্রীমতী নাকেন্বরী প্রেতিনীর শুভবিবাহবার্তী আমাদের এই ছুইঠেডোমুল্লুকের অতন্ত 
ধীর গম্ভীর সন্্রান্ত পাঠকসম্প্রদায়ের কিরূপ ঠেকিবে আমাদের সন্দেহ আছে। 
রবীন্রনাথের আশঙ্কা সত্য হইয়াছে । এখন পঞ্চাশের নিম়্বয়স্ক বাঙ্গালী 
পাঠকের কাছে বইটি অজ্ঞাত। 


কঙ্কাবতী ত্রেলোক্যনাঁথের প্রথম রচনা হইলেও রচনাভঙ্গিতে কিছুমাত্র 
জড়ত্ব নাই। “লেখাটি পাকা এবং পরিষ্ষার। লেখক অতি সহজে সরল 
ভাষায় আমাদের কৌতুক এবং করুণা উদ্রেক করিয়াছেন এবং বিনা আড়ম্বরে 
আপনার কল্পনা শক্তির পরিচয় দিয়াছেন।” মধ্যে মধ্যে প্রচ্ছন্ন ব্যঙ্গ আছে। 
কিন্তু সে ব্যঙ্গে কোন কণ্টক বা জালা নাই, কোন ব্যক্তিও ব্যঙ্গের উদ্দিষ্ট নয়। 


ত্রেলোক্যনাথের দ্িতীয় গ্রস্থ হইল গল্পের বই “ভূত ও মানুষ" (১৮৯৭)।১ 
“বাঙ্গাল নিধিরাম' গল্পটি হছগোর য়লার্শ অব দি সী” উপন্যাসের ছায়াবলম্বনে 
লেখা। “বীরবালা” কতকটা রূপক গল্প । ললুল্লু” গল্পে পুনরায় শ্রামান্‌ ঘ'যাঘো 
ও শ্রীমতী নাঁকেশ্বরীর সাক্ষাৎ পাই। “নয়নচাদের ব্যবসা'র ব্যঙ্গকৌতুক 
অপূর্ব । 


“ফোকৃল! দিগন্বর? (১৩০৭ সাল) সরস কাহিনী । বিয়ে পাগলা দিগম্বরের 
স্ত্রীর ভূমিকা চমৎকার । উপন্যাসের রঙ্গভূমিতে দেখা দিয়াই দ্রিগম্বরী আসর 
মাঁৎ করিয়।! ফেলিলেন। 

চওড়া কস্তাপেড়ে শাড়ি তিনি পরিয়াছিলেন; মুখখানি তাহার বড় একটি হাঁড়ির মত 
ছিল। সেই হাঁড়ির মধ্যস্থল-_ উচ্চ নাসিক দ্বারা, ছুই পার্থ ছুই চলের অস্থিদ্বারা, 
নিম্নদেশ মুখগহ্বর দ্বারা, আর তাহার উপর কতকগুলি বড় বড় গোফের কেশ দ্বারা 
সুশোভিত ছিল। যি কোন মানুষের ঠিক বাশির মত নাক থাকে, তাহ! হইলে 
তাহার ছিল। মাথার চুলগুলি অধিকাংশ পাকিয়। গিয়াছিল, তবে পাকার ভিতর 
কাচা চুলও অনেক ছিল | মাথার সন্মুখভাগে টাক পড়িয়াছিল। কতক সেই টাকের 
উপর হইতে, কতক কীচা পাক! চুলের ভিতর হইতে; সিন্দুরের ছট্য বাহির হইতেছিল। 
শীতলাদেবী কি হুদা ঠাকুরাণীও ললাটদেশের এতথানি অংশ সিন্দুরে রঞ্জিত করেন কি 
না, তা সন্দেহ। সেই সিন্দুরের ছটা দেখিয়া বোধ হুইল, যেন তাহার সমস্ত 
শরীরটি পতিভক্তিতে পুর্ণ হইয়া গিয়াছে; শরীরে পত্তিভর্তি আর ধরে না, তাই তাহার 


১ গল্পগুলি প্রথমে জন্মভূমিতে বাহির হইয়াছিল ( ১২৯৮-১৩*২ সাল )। 


২৫৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কতকটা৷ এখন মাথা ফুড়িয়া! বাহির হইতেছে।, স্ত্রীলোকটি স্ামবর্ণা। তাহার দেহটা 
যেমন দীর্ঘে। তেমনি প্রস্থ: পাঠানদিগের দেশেও ভীহার প্রতি একবার ফিরিয়া 
চাহিতে হয় !.*"মুখখানি যেন পৃথিবীর সমস্ত নারীকুলকে বলিতেছিল, "ওরে, অভাগীরা ! 
গতিপরায়ণা সতী কাহারে বলে, যদি তোদের দেখিতে সাধ থাকে, তবে আয়! এই 
অ।মাকে দেখিয়া যা'।*** 

ঘুক্তামালা' (১৯০১) বাঙ্গালায় নব-আরব্যোপন্াস। ব্যঙ্গ-অদ্ভুত বিচিত্র- 
রসের সমাবেশে গল্পগুলি অত্যন্ত জমিয়াছে। “ময়না কোথায় 1, (১৩১১ সাল) 
উপন্যাসে বধূনির্ধাতনের ও শুচিবাঁযুর বীভত্স পরিণাম প্রদশিত। “মজার গল্প” 
(১৩১২ সাল) বইটির কয়েকটি গল্পের মূল বিদেশি। ইংরেজী গল্পের ভাঁব- 
অবলম্বনে লেখা হইলেও 'পৃজার ভূত" বাঙ্গালায় একটি উৎকৃষ্ট ভূতের গল্প ॥ 
“বিদ্যাধরীর অরুচি'র কৌতুকরস চমৎকার । “এক ঠেডে! ছকু'র অদ্ভুত রস 
বেশ গাঁড়। 'পাঁপের পরিণাম” (১৩১৫ সাল) ম্পষ্টত উপদেশাত্মক উপন্যাস, 
তবুও আখ্যানবস্তর চমৎকারিত্বের জন্য উতরাইয়া' গিয়াছে । 

“মরু-চরিত'এর গল্পগুলি লেখকের মৃত্যুর পরে গ্রস্থাকারে সঙ্কলিত ( ১৩৩০ 
সাল)। এই গল্গুলিকে মুক্তামালার নবপ্ধীয় বলা যাইতে পাঁরে। বাঙ্গালা 
সাহিত্যে ভমরুধর উল্লেখযোগ্য নবজাতক । ইহাতে সাহিত্যরূপস্থ্টির অমরতা 
আছে। অতিশয়োক্তির আশঙ্কা ম্বীকার করিয়া! বলিতেছি, সেরভান্তের ডন্‌ 
কুইক্সোট কোনাঁন্‌ ভয়েলের শার্লক হোম্স এবং আনেষ্ট ব্রামার কাই লুডের মত 
ব্রলোক্যনাথের ডমরুধরও নিখিল সাহিত্যলোকে অমরত্বপ্রাপ্ত। গল্পগুলির 
মধ্যে ব্যঙ্গ-কৌতুক-কারুণ্যের যে ত্রিধাঁরা প্রচ্ছন্নভাবে বহিয়া গিয়াছে তাহাতে 
লেখকের জীবনের বিচিত্র অভিজ্ঞতার তিক্তমধুর শ্বাদ মিশিয়া ডমরচরিত- 
কাহিনীগুলিকে বিশেষ স্বাঁদনীয় করিয়াছে। '্বদেশী' কোম্পানি' হইতে কিছু 
নিদর্শন দিই ।১ শঙ্কর ঘোষ ম্বদেশী-কোম্পানির এজেন্ট । সে গ্রামে গ্রামে 
ঘুরিয়া স্বদেশী কোম্পানীর তৈয়ারী ম্যালেরিয়া! জরের আরক, অজীর্ণ রোগের 
মহৌষধ, রঙ ফরসা হইবার মলম ইত্যাদি 'বেচিয়া বেড়ায়। শন্কর ঘোষের 
বক্তৃতায় ভূলিয়! ডমরুধর এক শিশি রঙ ফরসা হইবার ওঁষধ কিনিয়া ফেলিল । 
এক টাকা মূল্যের শিশি আট আনায় কিনিয়া ভমরুধরের মনে থট্‌কা লাগিল'। 


ভাবিল, 


১» দেশি জিনিষ তৈয়ারি ও দেশি পণ্য বিদেশে রপ্তানি বিষয়ে ব্রেলোফ্যনাথ বিশেষঞ্জ ছিলেন । 
ইনি ইপ্ডিয়ান মিউজিয়মে এই বিষয়ের ভীরপ্রীপ্ত কর্মচারী ছিলেন। ০০০৪৪ 
বিচিত্র অভিজ্ঞতা “বঙ্গভাষার লেখক'এ জষ্টব্য | 


উপস্ঠাস ও গল্প ২৫৭ 


আমি ডরুধর | লুমিষ্ট বন্তুতা করিয়। আমাকে ঠকাইয়া এ আট আন লইয়। গেল। 
এ সামান্য ছোক্রা নয়। ইহ। দ্বার কি কোনরূপ কাজ করিতে পারা যায় না? 


শঙ্কর ঘোষকে ভাকাইয়! তাহার পরিচয় লইয়। ডমরুধর বলিল, 
তুমি তিনট। পান দিয়াছ। পাঁচ দ্রবা মিশাইয়| নৃতন বস্ত প্রস্তুত করিতে পার । 
ওষধ বেচিয়া কি লাভ হইবে? কোন একট! লাভের বস্ত করিতে পার না৷? 


ভমরুধরের কথা শঙ্করের মাথায় নৃতন ফন্দি আনিয়া দিল। পরের দিন 
সে একরাশি এটেল মাটি ও চারি-পাঁচ তা ধবধবে সাদা কাগজ আনিয়া 
ডমরুধরকে দেখাইয়া বলিল যে সে এটেল মাটি হইতে সেই কাগজ প্ররস্তত 
করিয়াছে । ডমরুধর মনে মনে হানিয়া শঙ্কর ঘোষের সহযোগিতায় হ্বদেশী 
কাগজ-প্রস্তত কোম্পানী খুপিতে রাজি হইল। এই উদ্দেশ্যে দুইজনে, 
কলিকাতায় চলিয়া আঁপিল। অতঃপর ডমরুধরের উক্তি উদ্ধত করিতেছি । 
চারি পাঁচ দিন পরে আমরা ছুইজনে কলিকাতা গমন করিলাম | ভালরূপে একটা 
স্বদেশী-কোম্পানি খুলিতে হইলে ছুই চারিজন বড়লোকের নাম আবগ্তক। আমরা 
তাহার যোগাড় করিলাম । একট] মিটিং হইল। এ'টেল মাটি ও কাগজের নযুন 
দেখিয়া বড়লোকের! ঘোরতর আশ্চর্য্য হইলেন। তাহাদের মধ্যে কেবল একজন 


বলিলেন;-_-'এ'টেল মাটি দিয়! কাগজ প্রস্তুত হইতে পারে, তাহ! আমি জানিতাম না। 
আমি মনে করিতাম যে, খড়ি মাটি দিয়! কাগজ প্রস্তৃত হয় ।' 


শঙ্কর ঘোষ উত্তর করিলেন,-'খড়িমাটি দিয়া হইতে পারে কিন্তু তাহাতে খরচ 
অধিক পড়ে ।' 


কাগজ সম্বন্ধে ইহার এইরূপ গভীর জ্ঞান দেখিয়! অন্ত সকলে তাহার ্রশংসা 
করিতে ল/গিলেন। 


সেই ধাহার! ইংরাজিতে বন্ৃতা করেন, ধাহাদের বক্তৃতা শুনিয়া স্কুল-কলেজের 
ছেশড়াগুলো আনন্দে হাততালি দিয় গগন ফাটাইয়। দেয়, আমর সেইরাপ ছুজন বক্তার 
যোগাড রাখিয়াছিলাম।***কয়েকজন বডলোক ও উগ্র বক্তা! ডাইরেক্টর বা পরিচালক 
হইলেন। কারণ, এই সকল বড়লোক ও বন্তারা সকলপ্রকার কারুকার্য ও ব্যবসাবাণিজ্য 
সম্বন্ধে হুন্হর | ইহীরা না জানেন, এমন বিষয় নাই । শঙ্কর ঘোষ ইংরেজি ও বাঙ্গালায় 
কোম্পানির বিবরণ শ্রদান করিয়। কাগজ ছাপাইলেন ও সংবাদপত্রে বিজ্ঞাপন প্রকাশ 
করিলেন । বিজ্ঞাপনে লেখা ছিল যে, যে ব্যক্তি এক শত টাকার শেয়ার বা অংশ 
কিনিবে, প্রতি মাসে লাভম্বরূপ তাহাকে পচিশ টাক! প্রদান কর হইবে। 


দেশে ধন্ঠ ধন্য পড়িয়। গেল। সকলে বলিতে লাগিল যে, আর আমাদের ভারমা 
নাই। যখন এ'টেল মাটি হইতে কাগজ প্রস্তুত হইবে, তখন বালি হইতে কাপড় 
হইবে । বিদেশ হইতে কোন দ্রবা আর আমাদিগকে আমদানি করিতে হইবে না। দেশ 
টাকায় পূর্ণ হইয়া যাইবে। 95718785 
আপন আপন ধর আলোকমালায় আলোকিত করিল । ': ১ 


১৭ 


২৫৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


ত্রেলোক্যনাথের রচনারীতি তাহার নিজন্ব। লেখ্যভাষাকে কথ্যভাষার 
সঙ্গে এমনভাবে মিলাইয়। দিতে অন্ন লেখকই পারিয়াছেন ॥ 


২৫০ 
গল্প শোনার প্রবৃত্তি মানুষের চিরস্তন। আদিকালের মানবের কল্পনাবৃত্তির 
উন্নেষে তখনকার দিনের গল্প-উপকথার গুরুত্ব নগণ্য ছিল না। চিরস্তন 
মানবশিশু গল্প-উপকথার মধ্য দিয়াই কল্পনার ও বুদ্ধির স্তন্য পাঁন করিয়া 
আসিতেছে । কিন্তু সাহিত্যশিল্পের বিশিষ্ট ফর্শ হিসাবে গল্পের ব্যবহার 
ঘটিয়াছে অনেককাল পরে। আর সাহিত্যে ছোটগল্পের উৎপত্তি হইয়াছে 
নিতান্ত আধুনিক সময়ে । 


আদিম মানবের মধ্যে অবোঁধ সাহিত্যম্পৃহ! জাগিয়াছিল অজ্ঞাতসারে__ 
অর্থহীন ছড়ায়, ঘুমপাঁড়ানোর স্থরে অথবা! ভূতঝাড়ানৌর বা দেবতা-আহ্বানের 
মন্ত্রে। এইসব ছড়ায় ক্রমশ স্থরের সঙ্গে অর্থের উদয় হইয়া গানের সৃষ্টি হইল । 
আরো পরে ছড়া-গানে যখন স্থরকে ছাপাইয় অর্থ প্রাধান্ত লাভ করিল তখন 
কবিতার উৎপত্তি। বহিঃপ্রকৃতির ভীম অথব1 কমনীয় রূপ দেখিয়া! তাহার 
মধ্যে অপ্রারৃত শক্তির লীলা করনা করিয়া আদিম মানব আত্মরক্ষার উদ্বেশ্টে 
দেবপুজায় প্রবৃত্ত হইয়াছিল। সকল দেশেই মানবের আদি সাহিত্য এইরূপে 
দেবপূজাত্মক ধর্মের অঙ্গরূপে উদ্ভূত ও বিকশিত হইয়াছিল। বহিঃপ্রৃতির ও 
অস্তবুণত্তির সহিত অবিরত সংঘর্ষের ফলে আদিম মানবের মননশক্তির উৎকর্ষ দ্রুত 
বাড়িতে থাকে । সেই সঙ্গে ভাষার প্রকাশশক্তি ও শব্সম্পদও বিশেষভাবে 
বাড়িতে থাকে এবং মননশক্তির ও কল্পনাবৃত্তির ত্বরিত উন্মেষ হইতে 
থাকে । মীনবসভ্যতার এই অবস্থায় ছেলে ভূলাইতে অথব৷ শিক্ষা দিতে কিংবা 
আনন্দে কালহরণের নিমিত্ত বান্তবঘটিত অথবা সম্পূর্ণকল্পিত গল্পের চলন হইল । 
যুগ যুগ ধরিয়া এইরূপ গল্প লোকের মুখে মুখেই চলিয়া আসিয়াছিল, কেননা 
ধর্মমাহিত্যে স্থানলাভ করিবার যোগ্যতা সেগুলির ছিল না। কচিৎ ছন্দের 
বন্ধনে পড়িয়া কোন কোন গল্প প্রাচীনত্বের দীবিতে ধর্নকাহিনীর বা ধর্মানুষ্ঠানের 
অঙ্গীভূত হইয়! পড়ে এবং সেকালের সাহিত্যে- অর্থাৎ ধর্মসাহিত্যে-স্থানলাভ 
করিবার সৌভাগ্য পায়। আমাদের ভারতবর্ষের প্রাচীনতম কাব্য- জগতের 
প্রাচীনতম সাহিত্যসমূহের মধ্যে শ্রেষ্ঠতম .কাঁব্য-_যে খগ্বেদসংহিতা। তাহার 
মধ্যেও এইভাবে আগত কয়েকটি গল্পের বীজ রক্ষিত আছে। তাহার 


উপন্যাস ও গল্প ২৫৯ 


মধ্যে একটি কাহিনী বিশ্বসাহিত্যের শ্রেষ্ঠ কাহিনীগুলির অন্যতম । পুরূরবাঁ- 
উর্বশীর প্রেমকাহিনী শুধু বৈদিক খধিকে নহে, পরবর্তা কালের প্রায় সকল 
মুখ্য ভারতবধাঁয় কবিকে কাঁব্য-নাটক রচনায় প্রণোদিত করিয়াছে। আমাদের 
প্রাচীন পূর্বপুরুষদের কাছে এই কাহিনীর সমাদর চিরকাল ধরিয়া ছিল, 
সেইজন্য ঝগ্বেদসংহিতা হইতে আরম্ভ করিয়! শতপথব্রাহ্ধণ ও মহাভারতের মধ্য 
দিয়! কালিদাসের কাল অবধি এবং তাহার পরেও, এই প্রায় আড়াই হাজার বছর 
ধরিয়া অপ্মরোরমণীপ্রেমমুগ্ধ মানববীরের সকরুণ গাখাটি আমাদের সাহিত্যে 
গুঞ্জরিত হইয়া আসিয়াছে ॥ 


সপ 


প্রায় সকল প্রাচীন সাহিত্যেই গগ্ভের চলন হইয়াছে পছ্যের অনেককাঁল পরে 
এবং গল্প-রচনায় গদ্যের প্রয়োগ হইয়াছে আরে অনেককাল পরে। এ বিষয়ে 
আমাদের প্রাচীন সাহিত্য অসামান্তরূপে সৌভাগ্যবান । এখানে গদ্য এবং 
গল্প ছুইই পাওয়া যাইতেছে । খগ্বেদসংহিতায় গদ্য রচনা নাই, কিন্ত 
পরবর্তী বৈদিক গ্রন্থসমূহে গগ্ের ব্যবহার বেশি। বৈদিক সাহিত্যে “্রাহ্মণ, 
গ্রন্থগুলি এবং প্রাচীনতর উপনিষদগুলি প্রধানত গে রচিত। “ব্রাহ্মণ” গ্রস্থ- 
গুলির মধ্যে প্রাচীনতম হইতেছে “ঁতরেয়ত্রাঙ্ষণ' । এই বইটিতে ছুই-চারিটি 
গগ্য গল্প পাঁওয়! যাইতেছে । তাহার মধ্যে হরিশ্ন্দ্র-শুনঃশেপ কাহিনী 
সমধিক মূল্যবান। আকারে ছোট হইলেও ইহা! আমাদের সাহিত্যের প্রথমতম 
আখ্যায়িকা। রূপাস্তরিতভাবে হরিশ্ন্দ্-শুনঃশেপের গল্প প্রায় আধুনিককাল 
অবধি চলিয়া আসিয়াছে। দাতাঁকর্ণের কাহিনীতে এবং ধর্মমঙ্গলের 
হরিশ্তন্দ্র-পালার কাহিনীতে ইহীরই দৃরক্ষিপ্ত প্রতিধ্বনি । সকল দেশের 
প্রাচীন সাহিত্যে গল্পমাত্রই ছিল নীতিমূলক অথবা শিক্ষাত্মক। আমাদের 
প্রাচীনতম সাহিত্যেও তাই। কিন্তু নীতিমূলকতা সত্বেও আমাদের পুরানো 
গল্পগুলির আকর্ষণ এই গল্পপ্লাবনের দিনেও কম নয়। শুধু কাহিনীর জন্য নয়, 
ভাষার সারল্যে ও বর্ণনার খজুতান় ব্রাহ্মণ-উপনিষদের গল্প অনতিক্রান্ত। 
আমাদের দেশের সাহিত্যিক গল্পরচনার সব চেয়ে পুরানো এবং ভালে নিদর্শন 
এতরেয়ব্রাহ্মণে বণিত (৫. ২. ১৪) মন্র পুত্র নাভানেদিষ্টের কাহিনীটি । এই 
ছোটগল্পটির মধ্যে বাঁলক নাভানেদিষ্ঠের পিতৃপরাযণ সরলহদয়ের যে পরিচয় 
আছে তাহার মাধুর্ধ এই তিন হাজার বছরের অস্তরালেও ম্লান. হয় নাই। 


২৬০ বাঙ্গালা সাহিত্োর ইতিহাস 


“গল্প” কথাটি আধুনিককালে ব্যবহৃত হইলেও শঞ্টটি নৃতন সৃষ্ট নয়। 
ইহারই সংশ্লিষ্ট “জলি” শব্দ খগ্বেদে পাওয়া গিয়াছে “গল্পগুজব, নিন্দাবাদ” 
অর্থে। বৈদিক কবি সোমদেবতার কাছে প্রার্থনা করিতেন, যেন তাহার নামে 
বাজে গুজব, অলীক কাহিনী প্রচলিত না হয় (“ম! নো নিদ্রা ঈশত মোতি, 
জগ্লি:”)। অর্বাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে গল্পের অর্থে “কথানক”, “কথানিকা” শব্দ 
চলিত হইয়াছিল । অপত্রংশের মধ্য দিয়া এই ছুইটি শব এখন হিন্দীতে 
«“কহানা,” “কহানী” হইয়াছে । আবার সংস্কতের ছন্মসাজ পরিয় বাঙ্গালায় 
হইয়াছে “কাহিনী”। “উপন্যাস” শব্ধের আদিম অর্থ বৈদিক জগ্লির মত__ 
“কন্পিত অভিযোগ, মিথ্যা কাহিনী”। এই অর্থেই কালিদাসের ছৃযৃস্ত 
বলিয়াছিলেন, “কিমিদমুপন্স্তম্”। 


শিক্ষামূলক গল্পের উৎকর্ষ ভারতবর্ষে যেমন হইয়াছিল এমন আর কোন 
দেশে নয়। মহাতারতের শাস্তিপর্বে এবং অন্থাত্র, পঞ্চতন্ত্রে, বৌদ্ধ “জাতক” 
কাহিনীতে ও “অবদান” গ্রন্থে, জৈনদেের “কথাশ্য় মানুষ ও পগুপক্ষিঘটিত এবং 
বিবিধ উংকষ্ট মনোরগ্ুক ও নীতিবেদক গল্প রহ্য়াছে। এইরূপ কয়েকটি 
গল্পের অনুবাদ ভারতবর্ষের বাহিরেও ছডাইয়া পড়িয়াছিল। গ্রীসে যে গল্পগুলি 
পৌঁছাইয়াছিল তাহার কতকগুলি ঈশপের নামে প্রচলিত হইয়া এখন 


সর্বদেশের অধিকা রক্ত । 


রোমার্টিক গল্প আর বপকথাঁও কিছু কিছু পাওয়া যাঁয় ভাঙ্গা সংস্কৃতে লেখ 
“মহাবন্ত', পদিব্যাবদান? প্রতৃতি বৌদ্ধ সংস্কৃত “অবদান” গ্রন্থে, পাঁলিতে লেখা 
জাতক-কাহিনীতে এবং জৈনদের সংগৃহীত অর্ধমাঁগধী-অপভ্রংশ-সংস্কৃতে লেখা 
নিবদ্ধে। পৈশাচী প্রাকতে রচিত গুণাঢ্য-প্রণীত “বৃহৎকথা” কাব্যে সেকালের 
বহু বিচিত্র মনোরগ্জক কাহিনী সংগৃহীত হইয়াছিল। বৃহৎকথা অনেকদিন লুপ্ত 
তবে ইহার কাহিনীগুলি আর্ধশুরের 'বৃহত্কথাঙ্লোকসংগ্রহ'” ক্ষেমেন্দ্রের বৃহৎ" 
কথাষঞ্জরী" এবং সোমদেবের “কথাসরিৎ্সাঁগর'_ এই তিন গ্রন্থে অনূদিত এবং 
“বেতাল পঞ্চবিংশতি, প্রভৃতি গ্রন্থে বূপাস্তরিত হইয়! রহিয়! গিয়াছে । এইসকল 
প্রাচীন ভারতীয় গ্রস্থের অনেক কাহিনী পরবর্তী কালে ইরান আরব ও সিরিয়া 
পর্বস্ত প্রসারলাভ করিয়াছিল। আধুনিককালের আরব্য-উপন্যাসের বছ 
'আখ্যায়িকার মুল “অবদান” ও “জাতক” কাহিনীতে এবং কথানবিৎসাগর, 
গ্রভৃতি পদ্ঘগ্রন্থে পাঙম1 ধাইতেছে। 


উপস্ষাস ও গল্প ৬১ 
এখনকার দিদে উপগ্াস দ্বলিতে যাহা দোবাদ ভাহা সেকালে ছিল লা। 
সাহিত্যের ফর্মের বিবর্তনে উপর্লাদ অক্যন্ত নধীন। হমের ঘাতগ্রস্ডিঘ্বাত্ব, 
চরিত্রের লংঘর্ষ ও বিকাশ এবং জস্থভৃতির বিশ্লেষণ উপন্বানের প্রধান 
উপাদান। সাহিত্যে এমন আগুবীক্ষণিক এবং বিষ্লেষণকারী দৃিভক্কি ব্মধুনিক 
কালে স্বাভাবিকভাবে ইউদ্বোপেই প্রথম দেখা দেয়। প্রাচীনকালে কেন 
সেদিন অর্থাৎ উনবিংশ শতাব্দের মধ্যতাগ পর্যস্ত আমাদের দেশে গল্পে” 
আঁখ্যাগিকায় বর্ণনা-ঘটনাই ছিল একমাত্র বস্ত। তবৃও বাণভট্ের 'কাদন্বরী'তে 
€সপ্তম শতাব) আধুনিক উপন্যাসের পূর্বাভাস যথানভ্ভব আঁছে। বর্ণনার 
'আড়স্বর কমাইয়! যদ্দি চরিত্রচিত্রণের দিকে বাণতষ্ট বেশি লক্ষ্য দিতেন 
তাহা ভইলে বইটি বিশ্বনাহিত্যের প্রথম উপন্তাস হইবার গৌরব পাইত। 
পন্যাসিকের উপযুক্ত পর্যবেক্ষণশক্তির এবং লহাম্ভূতির পরিচয় বাঁণভট্রেক 
লেখায় খুব দুর্লভ নয়। কিন্তু মারাঠী ও কন্নড ভাষায় “কাদস্বরী” বলিতে উপন্তা 
বুঝাইলেও বাণভট্রের কাব্য হইতে আধুনিক উপন্তাসের সহি হয় নাই। 
ইংরেজী নভেলের অন্ুসরণে প্রথমে বাঙ্গালায় এবং পরে বাঙ্গালার অনুকরণে 
'অপর আধুনিক ভারতীয় ভাষায় উপন্যাসের চলন হইয়াছে । 


ছোটগল্পের উদ্ভব ও বিকাশ উপন্যাসের আবিভাঁবের বেশ কিছুকাল পরে 
ঘটিয়াছে। দুই-ই কাহিনীসর্বস্ব বলিয়া ছোটগল্প যে উপন্তাসেরই প্রকারভেদ 
তাহা বল! চলে নাঁ। শুধু আকারে নয় প্রকারেও উপন্যাসের সঙ্গে ছোটগল্পের 
পার্থক্য আছে। (আধুনিক অনেক বাঙ্গালা উপন্তাম আকারে বড় হইলেও 
আসলে ফেনায়িত ছোটগল্পই ।) উপন্যাসের মত ছোটগল্পেরও উৎপত্তি এবং 
বিকাশ ঘটিয়াছে ভারতবর্ষের ধাহিরে ইউরোপে ও আমেরিকাঁয়। আধুনিক 
ছোটগল্পের আদর্শ ফর্মের জন্মদাতা হইতেছেন ফরাসী লেখক প্রম্পের মেরিমে 
(১৮০৩-১৮৭০ ) ও রাশিয়ার কবি আলেক্সান্দের পুশকিন ( ১৭৯৯-১৮৩৭ ) | 
আমেরিকার অন্যতম শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক এডগার আযালেন পো ডিটেকটিভ গল্পের 
স্বতীকতা। ইহার অপর কৃতিত্ব হইল ছোটগল্পের মধ্যে অতিগ্রারত ও ভয়ানক 
রসের পরিবেশ রচনা। ফ্রান্সে অনেক ভালো ধর্প-লেখক জঘ্িয়াছিলেন। 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য হইতেছেন আলফস্‌ পোদে ( ১৮৫*-৯৭) এবং পী য় 
'মোপার্স (১৮৫০-৯৩)। 

বাঙ্গাল! উপন্াসের প্রি হ্ইয়াছিল প্রধানত ইংরেজী রোমান্সের আদর্শ 
অনুসরণে । কিন্ত বাকারা! ছোটগললের বেলা লে দা! খাটে না। বঞফ্চিমকে 


২৬২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার রোমান্স্‌-কাহিনী পুরাপুরি অধীত বিদ্যা ও কল্পনার সাহায্যে গড়িতে 
হইয়াছিল। রবীন্দ্রনাথ কিন্তু সেভাবে ছোটগল্প স্থষ্টি করেন নাই। অম্ৃভৃতি 
€ অভিজ্ঞতাই তাহার ছোটগল্পের প্রধান উৎস। ছোটগল্পশ্রচনার কৌশলও 
রবীন্্রনাথের নিজস্ব । 

অষ্টাদশ শতাবের শেষে উনবিংশ শতাবের প্রারস্তে বাঙ্গালাদেশে যে সকল 
লোকিক এবং এঁতিহাসিক গল্প প্রচলিত ছিল তাহার মূল্যবাঁন্‌ সংগ্রহ পাইতেছি 
রামরাম বস্থর লিপিমালা'য় (১৮০২) এবং উইলিয়ম কেরির “ইতিহাঁস- 
মালায় (১৮১২)। হরপ্রসাদ রায়-অনৃদিত প্পুরুষ-পরীক্ষা"য় (১৮১৫) এবং 
মৃত্যুপ্জয় বি্ালস্কারের 'প্রবোধচন্দ্রিকা"য়ও (১৮৩৩) সেকালের অনেক গল্প 
আছে। পুরুষ-পরীক্ষার অন্নুকরণে লেখা কালীকষ্ণ ভট্রাচার্ধের 'নবনীতিসার'এ 
(প্রথম ভাগ ১৮৫৮) পশ্চিমবঙ্গের কয়েকটি স্থানীয় ইতিহীাসমূলক গল্প স্থান 
পাইয়াছে। 

নীতিমূলক ছোট ছোট গল্প দৈবাঁৎ সাহিত্যিক ছোটগল্পের কাছ ঘেযিয়া 
গিয়াছে । বিদ্যাসাগরের 'বর্ণপরিচয়” দ্বিতীয় ভাগের শেষে ভূবনের কাহিনীটি 
ইহার ভালো উদাহরণ। ছোটগল্পের যাঁহা৷ প্রধান লক্ষণ_একটি অখণ্ড ভাবরসে 
কাহিনীর পরিসমাপ্তি__তাহা ইহাতে পরিস্ফ,ট। স্থৃতরাং বাঙ্গালা মৌলিক 
ছোটগল্পের একটি আদি নিদর্শন বলিয়া এটিকে নেওয়া চলে । 

১৮৪৫ শ্রীষ্টাব্বের দিকে শশিচন্দ্র দত্ত ভারত-ইতিহাসকাহিনী অবলম্বন করিয়া 
ইংরেজীতে কয়েকটি গল্প লিখিয়! “টেলস্‌ অব্‌ ইয়োর' নামে প্রকাশ করেন। এই 
গপ্পগুলির বাঙ্গালা অন্ুবাঁদ “উপন্াসমালা'র (১৮৭৭) কয়েকটি গল্পে ছোটগল্পের 
বীজ দেখা দিয়াছে। ইহার পূর্বেও এমন তিন-চারিটি গল্প বাহির হইয়াছিল 
যাহাতে ছোটগল্পের রূপ ছুলক্ষ্য নয়। এমন তিনটি গল্প হইতেছে পূর্ণচন্্ 
চট্টোপাধ্যায়ের '“মধুমতী'১ এবং সঞ্ধীবচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের 'রামেশ্বরের অনৃষ্ট'২ 
ও 'দামিনী”ৎ। মধুমতীতে কপালকুগুলা-কাহিনীর যেন অন্ুবৃত্তি হইয়াছে । 
রচনায় বঙ্কিমচন্দ্রের হাত আছে বলিয়া বোধ হয়। রবীন্দ্রনাথের পূর্বে 
সকল গল্প লেখা হইয়াছিল তাহার মধ্যে কেবল দামিনীতেই ছোটগল্পের লক্ষণ 
বেশিমাত্রায় বিদ্যমান । রবীন্দ্রনাথের বাল্যরচনা “ভিখারিণী'তেও* ছোটগল্পের 
ঠাট আছে। 


১ প্রথম গ্রকাশ বঙ্গদর্শন জৈষ্ঠ ১২৮* সাল। & প্রথম প্রকাশ ভ্রমর বৈশাখ ১২৮১। 
৬ প্রণম প্রকাশ ভ্রমর জ্যেষ্ঠ ১২৮১। £ প্রকাশ ভারতী ১২৮৪ সাল। 


উপন্যাস ও গল্প ২৬৩ 


রবীন্দ্রনাথ ছোটগল্প-রচনায় হাত দিবার সঙ্গে সঙ্গে ধাহারা ছোটগল্প লিখিতে 
প্রবৃত হন তাহাদের মধ্যে দুইজনের কাজ উল্লেখযোগ্য । ন্বর্ণকুমারী দেবী 
ভারতী” পত্রিকায় অনেকগুলি ছোট-বড় গল্প লিখিয়াছিলেন। নেগুলি 
নবকাহিনী'তে (১৮৯২) সঙ্গলিত হ্ইয়াছিল। নাটকোচিত ক্লাইম্যাকৃস্‌ 
্বর্ণকূমারীর গল্পের প্রধান বিশেষত্ব। হ্ৃখপাঠ্যতা এবং চমংকারিত্ব নগেন্দ্রনীথ 
গুধ্ের ছোট ও বড় গল্পের প্রধান গুণ। ইহার 'সংগ্রহ'এ (১৮৯২) যে কয়টি 
গল্প ও চিত্র সন্কলিত হইয়াছিল তাহাঁর মধ্যে শ্যামার কাহিনী, বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য ॥ 


একলগাদম্ণ সক্িচ্্ছে 
বিবিধ গন নিবদ্ধ 


সপ, 
পূর্ববর্তী কয় দশকে গগ্ নিবন্ধের যে সমাদর ছিল আলোচ্য সময়ে তাহা 
অনেকটা কমিয়া! আসিয়াছে । উপন্যাসের আবির্ভীব ইহার জন্য দায়ী । যে 
পাঠক উপন্যাসের রসপায়ী হইয়াছে সহজে সে আর নীরস গদ্য ঠুকরাইতে 
যাইবে না। স্থতরাং গছ্য নিবন্ধের কদর রহিল শুধু ধর্মতত্ব-সমাজতব্ব-পুরাতত্ব- 
আলোচনায় এবং ইতিহাঁস-জীবনীতে । 

আলোচ্য সময়েও বেশির ভাগ ব্রাঙ্ঘসমাজের নেতাদের মধ্যেই ধর্মতত্বের 
আলোচনা! সীমাবদ্ধ ছিল। দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের ও রাজনারায়ণ বস্থুর রচনা 
পূর্বে আলোচিত হইয়াছে। ইহাদের পর কেশবচন্দ্র সেন এবং শিবনাঁথ শাস্ত্রী 
উল্লেখযোগ্য । কেশবচন্দ্র সেনের (১৮৩৮-৮৪ ) বক্তৃতা ও ধর্মব্যাখ্যানের 
ভাষা সরল ও স্প্ট। ইহার উপদেশাঁবলী “বরন্ষোত্সব” (১৮৬৮), “আচার্ষের 
উপদেশ” ও “সেবকের নিবেদন" (১৮৭০ হইতে ), “দৈনিক . প্রার্থনা" (১৮৮৪- 
১৮৮৮ ), ব্রন্মগীতোপনিষৎ? ( ১৮৮৬, ১৮৯৩ ) ইত্যাদিতে সঙ্কলিত। “জীবনবেদ? 
(১৮৮৪) আত্মজীবনীর মত। ১৮৬৪ খ্রীষ্টাব্ে কেশবচন্দত্র পুরাতন ব্রাঙ্গসমাজ 
ছাড়িয়া দিয়া ভারতবর্ষীয় ব্রাহ্মনমাজ প্রতিষ্ঠা করেন এবং ইহার মুখপত্র ধর্মতত্ব' 
পত্রিকা বাহির করেন। ১৮৭* খ্রীষ্টাব্দে কেশবচন্দ্র "স্বলভ-সমাচাঁর নামে 
সাপ্তাহিকপত্র প্রকাঁশ করিয়াছিলেন । তাহাতে ইহার নানাবিষয়ক সথলালিত ও 
ওজন্বী প্রবন্ধ প্রকাশিত হইত। ভারতব্ষীয় ব্রাহ্মসমাঁজ ছাড়িয়া কেশবচন্ত্র 
নববিধান ব্রাহ্মসমাঁজ গঠন করিলে পর এই সমাজের মুখপত্র 'নববিধান' (১৮৮০) 
বাহির হয়। কেশবচন্দ্র ব্রাহ্ম-উপাসনায় ভক্তিভাবের কীর্তন গান চালাইয়া 
হিন্দুসমাজের সঙ্গে ব্রাহ্মসমাজের যেন একটা আপোস করিতে প্রয়াস পাইয়া- 
ছিলেন। রাঁমকষ্ণ পরমহংসদেবের প্রভাবে বাঙ্গালাঁদেশে ধর্মচিস্তায় যে নব প্রেরণা 
আসিয়াছিল তাহাতে কেশবচন্দ্রেও সম্পর্ক ছিল। এই প্রসঙ্গে বিবেকানন্দ 
ত্বামীর (১৮৬২-১৯০২) কর্ম ও চিন্ত! প্ররণীয়। উনবিংশ শতাব্দের শেষে 


বিবিধ গস্ভ বিবন্ধা ২৬৫ 


বাঙ্গালীর জীবনে ধাঁহীর! নৃতন প্রেরপা ও নব উষ্ঘম জানিয়া দিয়াছিলেন 
তাহাদের মধ্যে বিবেকানন্দ অগ্রণী। কেশবচন্দ্রের মত বিবেকানন্দও সুপুরুষ 
ও বাগ্মী ছিলেন। তবে কেশবচন্দ্রের বাগ্িতাঁয় যে উন্নাদনার আভা ছিল 
বিবেকানন্দের বক্তৃতায় তাহা ছিল না। বিবেকানন্দের বক্তৃতা আবেগ- 
উচ্ছ্বসিত নয়, বুদ্ধিদীপ্ত । বিবেকানন্দের বাঙ্গালা রচনা বেশি নাই। যেটুকু 
আছে তাহাতে তাহার দৃপ্ত তেজ ও অদম্য উদ্মের উষ্ণতা রহিয়। গিয়াছে । 


উপন্যাস-লেখকদের প্রসঙ্গে শিবনাথ শান্্ীর নাম করিয়াছি, পরে কবিতা- 
রচগিতাঁদের মধ্যেও তীহাঁর আলোচন! করিব। শিবনাঁথের উপদেশাবলী ও 
প্রবন্ধ “বক্তৃতান্তবক' (১৮৮৮), ধর্ষজীবন” (১৯০১), 'মাঘোৎসবের উপদেশ 
(১৩০৮ সাল), প্রবন্ধাবলি” (১৩১১ সাল) ইত্যাদিতে সম্কলিত আছে। 
ইহার 'রাঁমতন্গ লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজ' (১৩০৪ সাল) ও 'আত্মচরিত' 
(১৩২৫ সাল ) বিশেষ মূল্যবান গ্রন্থ। 


কেশবচন্দ্রের অন্ুগাঁমীদের মধ্যে অনেকেই আগ্রহ্শীল লেখক ছিলেন । 
গিরিশচন্দ্র সেন (১৮৩৫-১৯১০) ফারসী ও আরবী হইতে অনেকগুলি গ্রন্থ অনুবাদ 
করিয়াছিলেন।১ “মোহম্মদের জীবনী" এবং 'পরমহংস রামরুষ্ণের উক্তি ও 
সংক্ষিপ্ত জীবনী” ইহার উল্লেখযোগ্য রচনা । ব্রৈলোক্যনাথ সান্ন্যাল (1-১৯১৬; 
ছদ্মনাম “চিরধ্ীব শর্জা”) গছ্যে পগ্যে অনেক লিখিয়াছিলেন।২ ইনি বনু 
অধ্যাত্মসঙ্গীতের রচয়িতা ।৩ ত্রৈলোক্যনাথ ছুইখানি উপন্ান__“বিংশ শতাব্দী 
(১২৯৮ সাল) ও গরলে অমৃত” তিনখানি নাটক--নব বৃন্দাবন” (১৮৮২ ), 
“কলি-সংহার" (১৮৮৪) ও "যুগলমিলন” (১২৯৩ সাল ), এবং ছুইখানি কাব্য__ 
“বাল্যসখা” ও "যৌবন সখা" (প্রথম ভাগ ১৮৮৭) পিখিয়াছিলেন। ইহার 
অপর গগ্ঠ গ্রন্থ_-'জগতের বাল্য ইতিহাস” (১৮৭৫), “ভক্তিচৈতন্যচন্দ্রিকা', 
'্শীচরিতামৃত' (১৮৮২-৮৩) এবং কেশবচরিত” (১৮৮৪)। অধৌরনাথ 
পুপ্রের বিশিষ্ট রচনা তিনখণ্ডে শাক্যমুনি-চরিত্র? | 


কেশবচন্দ্রের অনুজ ৃষ্ণবিহারী সেন (১৮৪৭-৯৫) ভালো লেখক ছিলেন। 
ইহার 'অশোৌকচরিত' (১৮৯২) বাঙ্গালায় একটি উৎবই জীবনী । বইটিতে 
» বাঙ্গাল! সাহিত্য গন্ধ (তৃ-স ) পৃ ১৪২-৪৩। 


$ ৭ ১৪৩। 
ও 'গীতরতাবলী'তে ( ২৮৮৪-১৭৭৪ ) বন্ধফিত | 


২৬৬ বাঙ্গালা! সাহিত্যের ইতিহাস 


লেখকের লিপিচাতুর্ষের ইতিহাসনিষ্ঠার এবং অনুসন্ধিৎংসার সবিশেষ পরিচয় 
আছে।১ ইনি কবিতাঁও লিখিতেন।২ 

ধর্মতত্বের ও দর্শনের আলোচনায় চন্দ্রশেখর বস্থ ( ১২৪০-২৩২০ সাল ) 
উল্লেখযোগ্য । ইহার লেখা-_“ব্তৃতাকুস্থমাগুলি” ( ১২৮২ সাল ), “বেদাস্তপ্রবেশ” 
(১২৮২ সাল ), নটি? (১২৮২ সাল ), "'অধিকারতত্ব' (১২৮৯ সাল ), “বেদাস্ত- 
দর্শন” (১২৯২ সাল ), ইত্যাদি ॥ 


হু 
ব্রাহ্ম নেতাদের অন্থকরণে এবং অনেক সময়ই তীহাদের বিরুদ্ধে নব্য-হিন্দুধর্মের 
নেতারা ধর্নতত্বালোচনায় প্রবৃত্ত হন। ইহাদের অগ্রণী শশধর তর্কচুড়ামণিত 
এবং চন্দ্রনাথ বন্থ (১৮৪৪-১৯১০)। বঙ্ষিমচন্দ্রের সঙ্গে তর্কচুড়ামণির যোগ 
ছিল না, তবে প্রকাশ্তে বঙ্কিম তর্কচূড়ামণির হিন্দুধর্মব্যাথ্যার প্রতিবাদ করেন 
নাই । কিন্তু বন্কিমের মনস্বিতা বিদ্যা ও বিচক্ষণতা ইহাদের কাহারো ছিল না। 

চন্দ্রনাথ বস্থুর লেখায় ধর্মতত্বের সঙ্গে সমাজতত্বের ও সাহিত্যতত্বের ঘণ্ট 
পাকানো হইয়াছে । চন্দ্রনাথের লিখিবার বেশ ক্ষমত। ছিল, সাহিত্যবোধও, 
ছিল কিন্তু আলোচনায় ও বিচারে তিনি দলের সমর্থন করিতেন বলিয়া 
তাহার প্রবন্ধে সর্বত্র স্থিরবুদ্ধির পরিচয় নাই। চন্দ্রনাথ অনেক পুস্তক-পুস্তিকা! 
লিখিয়াছিলেন। তাহার মধ্যে উল্লেখযোগ্য হইতেছে-_-শকুস্তলাতত্ব? 
(১২৮৮ সাল), “ফুল ও ফল? (১২৯২ সাল), “হিন্দু বিবাহ” (১২৯৪ সাল ), 
প্রিধারা” (১২৯৭ সাল ), “হিন্দুত্ব? (১৮৯২), “কঃ পন্থাঃ? (১৮৯৮) “বাঙ্গাল? 
সাহিত্যের প্রতি (১৩০৬ সাল ), 'সাবিত্রীতত্ব” (১৯০০ ), পৃথিবীর স্থখ দুঃখ, 
(১৩১৫ সাল ) ইত্যাদি ॥£ 
খ্ঠি 
দর্শনের আলোচনায় একমাত্র দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৪০-১৯২৬) ছাড়া 
কাহারো রচনায় মৌলিক চিন্তার সঙ্গে সাহিত্যভাবনার স্ুর্লভ সম্মিলন ঘটে 
নাই। ছিজেন্দ্রনাথের প্রতিভা অসাধারণ এবং বহ্ুবিচিত্র । কাব্যে সঙ্গীতে 
গণিতে শর্টহাগু-লেখাঁয় ভাষাতত্বে দর্শনে ইহার সজাগ কৌতুহল ছিল, কিন্ত 
নিলিপ্ত ও উদ্দাসীনপ্রক্কতি বলিয়া! কোন কিছুরই অনুশীলনে প্রসক্তি ছিল না। 

১ পরিশিষ্ট 'অশৌক-চরিত' নাট্যরচনা। « “কবিতামালা' (১৮৯৫ )। 

* ইহার বক্তৃতা ও বাখ্যান 'ধর্মব্যাখা' (প্রথম পর্ব ১৮৮৪ ), 'ভত্তিত্ধালহরী' 'সাধন-প্রদীপ' 
ইত্যাদিতে লভ্য।  & রসরচন! পশুপতি-সম্বাদের উল্লেখ আগে করিয়াছি। 


বিবিধ গছ্য নিবন্ধ ২৬৭ 


দর্শন অনুশীলন ছাঁড়া কোন কিছুতেই তিনি বেশিদিন লাগিয়া থাকেন নাই। 
এই উদ্দাসীনতায় সঞ্জীবচন্দ্রের সহিত তাহার কতকটা মিল দেখি । ছিজেন্দ্রনাথের 
প্রথম দার্শনিক গ্রন্থ হইতেছে চারিখণ্ড “তত্ববিদ্া” (১৮৬৬-৬৯)। তাহার পর 
গীতাঁপাঁঠের ভূমিকা” বা গীতাঁপাঠ, (১৩২২)১ ছাঁড়া অধিকাঁংশ নিবন্ধই পুস্তিকা । 
তবুও এগুলি বেশ মৃূল্যবাঁন্‌ রচনা । তাহার মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য 
হইতেছে “সোণার কাঁঠি রূপার কাঠি” (১২৯১ সাল), “সোঁণায় সোহাগা” 
(১২৯১ সাল), '“আরধ্যাঁমি ও সাহেবিয়ানা (১৮৯০) “সামাজিক রোগের 
কবিরাঁজি চিকিৎসা” (১৮৯১), “অদ্বৈতমতের প্রথম ও থিতীয় সমালোচনা 
( ১৩০৩-০৪ সাল), 'আধ্যধর্ম এবং বৌদ্ধধর্মের পরম্পর ঘাঁত-প্রতিঘাত ও সঙ্ঘাঁত” 
(১৩০৬ সাল), 'সারসত্যের আলোচনা” “হারামণির অন্বেষণ (১৯০৮) ইত্যাদি । 
ইহার অনেকগুলি প্রবন্ধ 'নাঁনাচিন্তা'য় (১৩২৭ সাল), ্রবন্ধমালা'য় (এ) 
ও “চিন্তামণি'তে (১৩২৯ সাল) সঙ্কলিত আছে। দ্বিজেন্্রনাথের শ্রেষ্ঠ গদ্য 
রচনা গীতাপাঠের ভূমিকা" ।২ চিঠিলেখায় দ্িজেন্দ্রনাথের একটি নিজম্ব সহজ ও 
সরল ভঙ্গি ছিল। এখানে কনিষ্ঠ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তাহার অসাধারণ মিল। 


দ্বিজেন্দ্রনীথের মধ্যম অনুজ সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৪২-১৯২৩) বিস্তর 
লেখেন নাই, কিন্তু যাহা লিখিয়াছেন তাহা মূল্যহীন নয়। তীহার “বৌদ্ধধর্ম” 
(১৩০৮ সাল) বাঙ্গালা সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট গ্রস্থ। “বোশ্বাই চিত্র” 
(১২৯৫ সাল) এবং “বাল্যকথা”* মনোরম রচনা । মেঘদূতের ও টিলকের 
ভগবদ্গীতার অনুবাদ উল্লেখযোগ্য । সেকালের শ্রেষ্ঠ জাতীয় সঙ্গীত “মিলে 
সবে ভারত সন্তান” ইহারই রচনা । সত্যেন্্রনাথের নাট্যরচনার উল্লেখ আগে 
করিয়াছি ।ঃ 

দ্বিজেন্দ্রনাথ-সত্যেন্ত্রনাথের পঞ্চম অনুজ জ্যোতিরিজ্্নাথ ঠাকুর (১৮৪৮- 
১৯২৫) প্রধানত নাট্যকার বলিয়াই প্রসিদ্ধ। কিন্তু গদ্য রচনাতেও ইনি কম 
বিশিষ্ট ছিলেন না। ভাঁরতীতে নানা বিষয়ে ইহার প্রবন্ধ বাহির হইত। 
এগুলি 'প্রবন্ধমঞ্জরী”তে (১৩১২ সাল) সম্কলিত আছে । সংস্কৃত ইংরেজী ও ফরাসী 
হইতে ইনি অনেক বই (বিশেষ করিয়া নাটক ) অন্বাদ করিয়াছিলেন ॥ৎ 


১ প্রথম প্রকাশ প্রবাসী ১৩১৮। বাঙ্গীল! সাহিত্যে গদ্য (তৃ-স ) পৃ ১৩৯-৪১। 

* নবপর্যায় বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত ( ১৩*৮-০৭ )। 

৬ প্রথম প্রকাশ ভারতী ১৩১৮, পুস্তকীকারে “আমার বাল্যকথ! ও বোম্বাই প্রবান' (১৯১৫ )। 
॥ নুশীলাবীরসিংহ নাটক ইহীরই রচনা।  « ইহার নাটকের আলোচন। পরে ষ্টব্য 


২৬৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


রষ্কিমচজের বঙ্গদর্শনকে আশ্রয় করিয়া যে সকল লেখক খ্যাতিলাত করিয়া 
ছিলেন তাহাদের মধ্যে প্রধান রাজকমঃ মুখোপাধ্যায়, গ্রফু্চজ্জ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
অক্ষয়চন্ত্র সরকার, রাঁমদাঁন সেন এবং শেষের দিকে হরগ্রসাদ শাস্ত্রী রাজকুষ 
মুখোপাধ্যায় ১ কয়েকটি মৃল্যবান্‌ গবেষপামূলক প্রবন্ধ লিখিয়াছিলেন।২ কবি 
বিদ্যাপতির সত্য পরিচয় ইহারই আবিষ্কার। প্রফুল্ন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
(১২৫৬-১৩০৭ সাল) “বাল্মীকি ও ততসমসাময়িক বৃত্তাস্ত' (১৮৭৬) এবং 'গ্রীক 
ও হিন্দু” বই ছুইটিতে পাণ্ডিত্যের পরিচয় আছে। 

অক্ষয়চন্দ্র সরকারের (১৮৪৬-১৯১৭) কথা আগে বলিয়াছি। সরলতা ও 
সরসতা তাহার রচনার অসাধারণ গুণ । বজদর্শনে প্রকাশিত ইহার রসরচনা 
সমাদর লাভ করিত। একটি প্রবন্ধ বঞ্ষিম কমলাকান্তে স্থান দিয়াছিলেন। 
অক্ষয়চন্দ্রের সম্পাদিত সাপ্তাহিক “সাধারণী' (১২৮০-৯২ সাল) এবং মানিক 
'নবজীবন (১২৯১-১২৯৫ সাল) পত্রিকা ছুইটি বিশেষ প্রতিষ্ঠা লাভ 
কারয়াছিল। অক্ষয়চন্দ্রের “গোচারণের মাঠ এবং "শিক্ষানবীশের পদ্য? (১৮৭৪) 
তাহার পছ্যরচনার নিদর্শন । অক্ষয়চন্দ্রের গদ্য নিবন্ধ ও সরস-রচনাগুলি 'সমাজ 
সমালোচন” (১৮৭৪), “দনাতনী", এবং তাহার মৃত্যুর পরে প্রকাশিত 
'মোতিকুমারী? (১৩২৪ সাল ) ও “রূপক ও রহস্ত” ( ১৩৩০ সাল ) পুস্তকে সঙ্কলিত 
আছে। 'বঙ্গভাষার লেখক" গ্রন্থে অক্ষয়চন্দ্রের আত্মজীবনী ( গপিতাপুত্র ) এবং 
সমালোচনা-পুন্তিকা “কবি হেমচন্দ্র' ( ১৩১৮ সাল ) উল্লেখযোগ্য । 

রামদাস সেনের (১৮৪৫-৮৭) কৃতিত্ব ভারতীয় পুরাতত্বের আলোচনায় । 
'এতিহাসিক রহন্ত ( ১৮৭৪-৭৬), "ভারতরহস্ত প্রভৃতি গ্রন্থে ইহার শ্রমশীলতার 
ও পাণ্ডিত্যের নিদর্শন রহিয়াছে। ইনি কবিতাঁও লিখিতেন। 

হরপ্রসাদ শাস্ত্রীর (১৮৫২-১৯৩১) লিপিভঙ্গি সরল ও সরন এবং 
নিজস্ব । পাপ্তিত্যের বোঝা ইহার কম ছিল না, কিন্তু গুরু রাঁজেন্দ্রলাল মিত্রের 
মতই ইহার লেখনী পাপ্ডিত্যভারে কুষ্ঠিত হয় নাই। ইহার প্রবন্ধ পুস্বক 
'ডারতমহিলা (১২৮৭ সাল ), 'বান্মীকির জয়” ( ১২৮৮ সাল ), “মেঘদূত, এবং 
গল্প “কাঞ্চনমালা' (১৩২১ সাল)* সমাদৃত হইয়াছিল । হরপ্রসাদের শ্রেষ্ঠ রচন! 
“বেণের মেয়ে (১৩২৬ সাল)। এই উপন্যাস-চিত্রটিতে দশম-একাদশ 


১ পূর্বে দরষটবা | ২ 'নানা প্রবন্ধ এ (১৮৮৫ ) সন্কলিত। 
' & জার্ধদর্শনে (মাঘ ১২৮৩ হইতে ) প্রথম প্রকাপিত | ' 
৭ প্রথম প্রকাপি বঙ্গণর্পন ১২৯* সাল । « প্রথম প্রবাশ নাঈীয়ণে। 


বিধিধ গন্চ নিবন্ধ ২৬৯ 


শতাবের সগ্তগ্রাম অঞ্চলের কারনিক আলেখ্য জীবস্ত ইতিহাস হইয়া 
ফুটিয়াছে।+ 

পুরাতত্ব-ঘটিত গ্রন্থের মধ্যে 'জজ্ঞানাঙ্কুর' পত্রিকার সম্পাদক শ্রীরুষ্ণ দাসের 
'ভ্যতার ইতিহাস" (দ্বি-স ১৮৭৬)২ বইটির উল্লেখ আবশ্তক। বইটি ইংরেজীর 
অনুসরণে লেখা । এই সঙ্গে ক্ষীরোদচন্্র রায়চৌধুরীর “মানবপ্রকৃতি'ও (১৮৮৩), 
উল্লেখযোগ্য । 

ইতিহাস ও জীবনী গ্রন্থের সমাদর আগের মতই ছিল। এই বিভাগে 
মুখ্য লেখক রজনীকাস্ত গুপ্ত (১৮৪৯-১৯০০)। ইহার “সিপাহীযুদ্ধের ইতিহাস 
সাত খণ্ড (প্রথম খণ্ড ১২৮৬ সাল ) বাঙ্গাল! ভাষায় এক বিশিষ্ট রচনা। ইহার, 
অপব রচনা 'জয়দেব-চরিত, (১৮৭৩), পাণিনি” (১৮৭৫), প্রবন্ধমালা, 
(১৮৭৭), “ভারতকাহিনী” (১৮৮৩), “বীরমহিমা” (১২৯২ সাল) ইত্যাদি । 
রজনীকাস্তের রচনাভঙ্গি গাঁবন্ধ এবং ওজন্বী। পূর্ববর্তী কালের এঁতিহাসিক 
রচনার মধ্যে কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের "চীনের ইতিহাঁস”ও (১৮৬৫) উল্লেখযোগ্য ॥ 
৫ 
কাত্তিকেয়চন্ত্র রায় সন্গলিত “ক্ষিতীশ-বংশাবলি-চরিত অর্থাৎ নবদ্বীপের রাঁং- 
বংশের বিবরণ” (১৮৭৫) মূল্যবান এঁতিহাঁসিক নিবন্ধ। ইহার "আত্ম 
জীবনচরিত'ৎ স্থপাঠ্য বই। 

“আর্ধদর্শন' পত্রিকার (১২৮১ সাল) প্রতিষ্ঠাতা যোগেন্দ্রনাথ বিগ্যাভূষণ 
(১৮৪৫-১৯০৪) গদ্য প্রবন্ধ ও দেশপ্রিয় পাশ্চাত্য-মনীষীর জীবনবৃত্ত লিখিয়া 
খ্যাতিলাভ করিয়াছিলেন। ইহার রচনা “জন ট্রয়ার্ট মিলের জীবনবৃত্ত' (১৮৭৭ )১৪ 
'ম্যাট্সিনির জীবনবৃত্ত (১২৮৬ সাল), 'হৃদয়োচ্ছাস বা ভাঁরত-বিষয়ক 
গ্রবন্ধীবলী? (১৮৮২), গ্যারিবল্ভীর জীবনবৃত্ত' (১৮৯০), “ওয়াঁলেসের জীবনবৃত্ত” 
(১৮৮৬), প্পাতঃস্মরণীয় চরিতমালা” (চন্দননগর ১৮৮৩), “সমাঁলোচনা-মালা' 
(১৮৮৫), চিস্তাতরঙ্গিণী' (১২৯৬ সাল), কীতিমন্দির, (১২৯৬ সাল) 
ইত্যাদি ।৬ যোগেন্দ্রনাথের রচনা গাঁ ও গুরুভার। 

১ বাঙ্গীলা সাহিত্যে গণ্ধ (তৃ-স ) পৃ ১৫২ দ্রষ্টবা। 

২ জ্ঞানাঙ্কুরে প্রথম প্রকাশিত। 

ও প্রথম প্রকাশ সাহিত্যে ৫১৩০৩ সাল )। 

৪ প্রথম প্রকাশ আর্ধাদর্শনে (শ্রাবণ ১২৮১-চেত্র ১২৮২ )। 


৭ প্রথম প্রকাশ আর্যাদর্শনে (ভাদ্র ১২৮২ হইতে )। 
* 'প্রাণোচ্ছ।াস+ (১৮৮৯ ) কবিতার বই। 


২৭০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


যোগেন্দ্রনাথ যখন জীবনবৃত্ত-রচনায় প্রবৃত্ত হন তখন দেশে রাজনৈতিক 
আন্দোলন সবে সাঁড়া জাগাইতে আরম্ভ করিয়াছে । তাই স্বভাবতই তিনি 
পাশ্চাত্য দেশের সেই মহাপুরুষদের জীবনী বাছিয়া! লইয়াছিলেন ধাহারা 
স্বদেশের পরাধীনতা মোঁচনে ব্রতী হইয়াছিলেন। অপরদিকে সত্যচরণ শাস্ত্রী 
(১৮৬৫-১৯৪৫) ভারতীয় ইতিহাসকাহিনী হইতে তাহার গ্রন্থের নায়ক 
দেশপ্রেমিক মহাত্মা নির্বাচন করিলেন । ইহার রচনা “ছত্রপতি মহারাজ শিবাঁজীর 
জীবনচরিত” (১৮৯৫), বঙ্গের শেষ স্বাধীন হিন্দুমহারাজ প্রতাপাদিত্যের 
জীবনচরিত” (১৮৯৬), “মহারাজ নন্দকুমার-চরিত” (১৮৯৯), “ক্লাইভ-চরিত” 
( ১৩১৪ সাল ) এবং “ভারতে অলিকসন্দর' ( ১৩১৬ সাল )।১ 


সমসাময়িক ও অনতিকাঁল-পূর্ববর্তা বাঙ্গীলী মনীষীর জীবনচরিত যে- 
কয়খানি রচিত হইয়াছিল তাহার মধ্যে উল্লেখযোগ্য-_নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়ের 
'রাজা রামমোহন রায়ের জীবনচরিত" (১৮৮১), মহেন্দ্রনাথ রায়ের 
অক্ষয়কুমার দত্তের 'জীবনবৃত্তস্ত” (১৮৮৫ ), যোগীন্দ্রনাথ বস্থুর “মাইকেল মধুস্থদন 
দত্তের জীবনচরিত" (১৮৯৩), ধিহারীলাঁল সরকারের বিগ্ভাসাগর” ( ১৮৯৫) 
এবং চণ্ডীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের (1-১৩০২ সাল) বিদ্যাসাগর” । বৈষ্ণব 
মহাপুরুষদের জীবনী লিখিলেন অঘোরনাথ চট্টোপাধ্যায় (1-১৩৩৯ সাল )। 
ইহার রচনার মধে উল্লেখযোগ্য “ভক্তচরিতামৃত” ও “হরিদাস-ঠাকুর, (১৮৯৬)।২ 
মীর মশাররফ হোসেনের (১৮৪৮-১৯১২) তিন পর্ব “বিষাদ-সিদ্ধু" (১২৯১- 
৯৭ সাল) কারবালার করুণ কাহিনী লইয়া! লেখা! বিশেষ উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ ৩ 


কালীপ্রসন্ন ঘোষের (১৮৪২-১৯১০ ) “বান্ধব” পত্রিকা (১২৮১ সাল) বঙ্গ- 
দর্শনের সুযোগ্য সহায়ক হুইয়াছিল। কালীপ্রসন্ন পগ্যও কিছু কিছু 
লিখিয়াছিলেন, তবে তীহাঁর গ্য-নিবন্ধগুলি এবং সমালোচনা সমধিক 
প্রসিদ্ধ। ইনি বিদ্যাসাগরী রীতি উত্তমরূপে আয়ত্ত করিয়াছিলেন বলিয়া 
«পূর্ববঙ্গের বিদ্যাসাগর” খ্যাতি লাভ করিয়াছিলেন। কালীপ্রসন্ন শৈশবে 
গ্রামের মক্তবে ফারসী পড়া শুরু করিয়াছিলেন তাহার পর টোলে সংস্কৃত, শেষে 


১ এই প্রসঙ্গে যোগেন্সনাথ ঘোষের 'বঙ্গের বীরপুত্র" কাব্য (প্রথম থণ্ড ১২৯১ সাল) উল্লেখযোগা | 

৭ “মেয়েলী ব্রত'ও মূল্যবান্‌ সংগ্রহ । 

ও ইহার নাটক ও উপন্যাসের উল্লেখ যথাস্থানে ষ্টব্য | অপর গগ্ভরচনা--'বিবি থোদেজার বিবাহ" 
“ছজরত ওমরের ধর্মজীবন লাভ', 'হজরত বেলালের জীবনী", 'মদিনার গোরব', 'আমার জীবনী" 
ইত্যাদি । 'বিবি কুলসম' (১৯১০ ) পত্বীর জীবনী । | 


বিবিধ গগ্ নিবন্ধ ২৭১ 


ইস্ুলে ইংরেজী । কালীপ্রসম্নের রচনায় ফারসীর ছাপ নাই, সংস্কৃত ও ইংরেজীর 
আছে। কালীপ্রসন্নের গছরচনা-_“নারী-জাতিবিষয়ক প্রস্তাব" (১৮৬৯), 
প্রভাতচিস্তা" (ঢাকা ১৮৭৭ ), ভ্রাস্তিবিনোদ' (১৮৮১), পনিভূতচিস্তা” (১৮৮৩), 
“নিশীথচিন্তা (১৮৯৬), ভিক্তির জয়", প্রমোদ-লহরী? (১৮৯৫), “মা না 
মহাঁশক্তি” (১৯০৫), “জানকীর অগ্নি-পরীক্ষা” (১৯০৫) গ্ছায়াদর্শন? (১৯১৭) 
ইতাদি।; 

চন্ত্রশেখর মুখোপাধ্যায়ের (১২৫৬-১৩২৯ সাল) শোকোচ্ছাস-নিবন্ধ “উদ্ভ্াস্ত- 
প্রেম” (১৮৭৬) একদা তরুণ পাঠকদের উদ্ভ্রান্ত করিয়াছিল। ইহাঁর অপর. 
গছ্াগ্রন্থ 'সার্বতকুঞ্ধ' (১২৯৭ সাল), "শ্ত্রীচরিত্র” (১২৯৭ সাল ) এবং কুন্দলতার 
মনের থা” । চন্ত্রশেখর নবপর্যায় বঙ্গদর্শনে পুস্তক-সমাঁলোচনা করিতেন এবং 
বিভিন্ন পত্রপত্রিকায় প্রবন্ধ লিখিতেন। 

ঠাকুরদা মুখোপাধ্যায় (১৮৫১-১৯০৩) বিভিন্ন পত্রিকা কবিতা ও 
সাহিত্য-বিষয়ক প্রবন্ধ লিখিতেন। এইরূপ কতকগুলি প্রবন্ধ 'সাহিত্যমঙ্গল'এ 
€ ১২৯৫ সাল) সম্কলিত আছে। ইহার অপর গ্রন্থ “সাঁতনরী,' উদ্ভট কাব্য; 
€ ১২৯২ সাল), "শারদীয় সাহিত্য” (১৩০৩ সাল ), “সহরচিত্র” (১৩০৮ সাল) 
“সোহাগ চিত্র, (১৩০৮ সাল) ইত্যাদি। 

সাহিত্যসমাঁলোচনাঁয় এবং বিবিধ আলোচনায় বীরেশ্বর পাঁড়ে খানিকটা 
হ্বাধীনচিন্তার পরিচয় দিয়াছিলেন। ইহার রচনার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 
*মানবতত্ব' (১৮৮৩), "অদ্ভূত স্বপ্ন বা স্ত্ীপুরুষের ছন্দ (১২৯৫ সাল ), ধর্মবিজ্ঞান' 
(১২৯৭ সাল), উনবিংশ শতাব্দীর মহাভারত (১৮৯৭), ইত্যাদি। শেষের 
বইটি নবীনচন্দ্রের রৈবতক কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস_-এই কাব্যত্রয়ীর সমালোচনা । 
সাহিত্য-আলোচনায় পুর্ণচন্্র বন্থর গ্রস্থাবলী উল্লেখযোগ্য-_কাব্যহুন্দরী' 
(১৮৮০), নাহিত্যচিন্তা" (১৩০৩ সাল), 'কাব্যচিস্তা (১৩০৭ সাল), “সমাঞ্জত' 
€ ১৩০৯ সাল ), 'সমীঁজচিস্তা”, “দেবস্ুন্দরী?, হুষ্টিবিজ্ঞান", “ফলশ্রুতি”, ইত্যাদি। 
গিরিজাপ্রসন্ন রায়চৌধুরীর (১৮৯২-৯৮) তিন ভাগ 'বন্ধিমচন্ত্র'ও (১২৯৩ সাল, 
১২৯৭ সাল, ১৮৯৮) এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় । 


১ কালীপ্রসন্নের লেখা আধ্যাত্বিক গান 'সঙ্গীতমঞ্জরী' নামে (১৮৭২) এবং শিশুপাঠ কতকগুলি 
কবিতা “কোমল কবিতা' নামে (১২৯৫ সাল ) সঙ্কলিত হুইয়াছিল। ৰ 


ল্বীস্ণ স্ক্রিন 
নাটক 2? ১৮৭২-১৯১২ 


৯৯১ 
১৮৭২ শ্রীষ্টাব্ধের ডিসেম্বর মাসে কলিকাতা জোড়ার্সীকোয় মধুস্থদন সান্নালের 
বাড়ীতে প্রথম সাধারণ রঙ্গীলয় বা পাবলিক থিয়েটার-_ম্যাঁশনাল থিয়েটার-_ 
স্থাপিত হুইয়! বাঙ্গাল! নাট্যসাহিত্যে দ্বিতীয় যুগের আবির্ভাব স্থচিত করিল। 
দীনবন্ধু মিত্রের সরস নাটক-প্রহসনগুলির অভিনয় সাধারণ দর্শকমণ্ডলীকে 
রঙ্গমঞ্চের প্রতি টানিতে লাগিল। মধুস্দনের ও রামনারায়ণের নাট্যরচনীও 
অভিনীত হইতে লাগিল। সাধারণ দর্শকের মনোরঞগুনের জন্য সমাঁজচিত্র 
ও সমসাময়িক ঘটনা লইয়া ছোট-বড় নাটক-প্রহসন লেখা হইতে 
লাগিল ।১ 

প্রচলিত নাটকগুলি অভিনীত হইয়া! গেলে স্থপরিচিত উপন্যাস-কাহিনী, 
(যেমন বঞ্চিমচন্দ্রের ও রমেশচন্দ্রের রচনা ) নাটকে পরিবতিত হইয়া অভিনীত 
হইতে লাগিল । প্রসিদ্ধ কাব্যগুলিও বাদ গেল না। মধুস্থদনের তিলোত্তমাসম্ভব 
ও মেঘনাদবধ,২ হেমচন্দ্রের বৃত্রসংহার আর নবীনচন্দ্রের পলাশির-যুদ্ধ নাট্যরূপ 
পাইয়৷ রঙ্গালয়ে ভিড় জমাইয়াছিল ॥ 


হ 

বাঙ্গালায় সাধারণ রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হইল বটে কিন্তু প্রায় প্রথম হইতেই 
দলাদলির জন্য দৃপ্রতিষ্ঠিত হইতে পারে নাই, এবং অনেকটা সেই 
কারণেই বঙ্গমঞ্জের 'গ্রভাব বাঙ্গাল নাটকরচনাকে স্থনির্দিষ্ট ও উন্নতির পথে 
পরিচালিত করিতে পারে নাই । তাই দর্শকদের রুচিই রঙ্গমঞ্চের এবং নাটক 
রচনার ভবিষ্যৎ নিয়ন্ত্রিত করিয়াছিল । 


১» আলোচ্য সময়ে এই ধরণের বিশিষ্ট রচনার মধ্যে প্রথম হইতেছে শিশিরকুমার ঘোষের 'নয়শে 
রূপেয়া' (১২৯৭ সাল )। সমসাময়িক ঘটন] অবলম্বন করিয়া ইনি ইহার আগে একটি প্রহ্সনও রচন! 
করিয়াছিলেন, 'বাজারের লড়াই" (১৮৭৪ )। 

* ন্যাশনাল থিয়েটারে অভিনীত পঞ্চা্ক 'েখনাদ-বধ' নাটকের পাদূরি লীলবিহারী দে কর্তৃক 
সংশোধিত সংস্করণ (পৃ ৯৫১ ১৮৭৯ ) ব্রিটিশ মিউজিয়ম লাইস্রেরিতে আছে । পরে উষ্টধা | 


নাটক 2 ১৮৭২-১৯১২ ২৭৩ 


হ্যাশনাল থিয়েটারের প্রথম পর্ব তিন মাস কাল। এক মাস শেষ হইতে 
না হইতেই দলে ভাঙ্গন ধরিল, এবং মাঁস ছুই কোন রকমে টানাটানি করিয়া 
চলিল। তাহার পর ভার্িয়৷ পড়িল। দলাদলি খানিকটা টাকাকড়ি 
হিসাবপত্র লইয়! খানিকটা ঈর্ধার জন্য । একদল কা (ম্যানেজার ) হইলেন 
ধর্মদাস স্থুর।১ তাহাঁর দলে রহিল মতিলাল স্থর, মহেন্দ্রলাল বস্থু, 
গোপালচন্দ্র দাস, শিবচন্দ্র ভট্টাচার্য, তিনকড়ি মুখোপাধ্যায় ইত্যাদি । ইহারা 
দৃঠপট ইত্যাদি ্টেজ-সরঞ্তাম ও কিছু অর্থ অধিকার করিয়া ন্তাঁশনাল থিষেটার 
চালাইতে লাগিলেন। গিরিশচন্দ্র ঘোষ এই দলে এখন প্রকাশ্তভাবে যোগ 
দিলেন। দ্বিতীয় দলের কর্তা হইলেন সেঞ্ছেটারি নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় | 
ইহাঁব দলে রহিল অরেন্দুশেখর মুস্তফী, অমুতলাঁল মুখোপাধ্যায়, অমতলাল বন্ধ, 
কিরণচন্দ্র বন্্যোপাঁধ্যার, ক্ষেত্রমোহন গঙ্গোপাধ্যার ইত্যাদি । ইহারা পোশাক- 
পরিচ্ছদগুণি পাইয়া নৃতন থিয়েটার খুলিলেন, নাম দিলেন “হিন্দু ন্তাশনাল 
থিয়েটার” । প্রথম দল রাঁধাকান্ত দেবের ঠাকুরধাঁড়ীর নাটশালা, মধুস্থদন 
সান্ন্যালের বাড়ী, কলিকাঁতা অপেরা হাঁউস ইত্যাদি বিভিন্ন স্থানে অভিনয় করিতে 
লাগিলেন। হিন্দু ন্যাশনাল দল ১৮৭৩ গ্রীষ্টান্বের এপ্রিল মাসে লিগুসে গ্রীটের 
অপেরা হাউসে কয়েকবার অভিনয় করিয়া ঢাঁকাঁয় চলিয়া গেলেন। ঢাঁকাঁর বাঁধ! 
্েজ পূর্ববঙ্গরঙ্গভূমিতে ইহারা ছুই মাঁস ধরিয়া অভিনয় করিরা যশ ও অর্থ ছুইই 
লাভ করিলেন। ফিরিয়৷ ইহার! চুঁচুড়ায় কয়েকবার অভিনয় করিয়াছিলেন 
(সেপ্টেম্বর ১৮৭৩)। হিন্দু ন্যাশনালের দেখাদেখি মূল ন্যাশনাল দলও ঢাকায় 
গিয়াছিল, কিন্তু ভালে! ষ্রেজের অভাবে সুবিধা করিতে পারে নাই । কলিকাতায় 
ফিরিয়া ন্যাশনাল দল এখানে ওখানে অভিনয় করিতে লাগিল । এই 
সময়ে দ্বিতীয় দলের কেহ কেহ যোগ দিয়াছিলেন। ইতিমধ্যে হিন্দু ন্যাশনাল 
নাম পালটাইয়া গ্রেট ন্যাশনাল হইল। গ্রেট স্যাশনালের অভিনীত প্রথম 


১ ইনি ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রতিঠাতাদের মধো মুখ্য ব্যক্তি। ন্যাশনাল থিয়েটারের ষ্টেজ 
বহারই গড়া । বাঙ্গালীর প্রথম গিয়েটার-বাড়ী (গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটার ) ও তাহার স্টেজ ধর্মদাসের 
পরিকল্পনা অনুযায়ী নিমিত হইয়াছিল । থিয়েটারে যোগ দিবার পূর্বে ইনি স্কুলমাষ্টার ছিলেন । 


২ ইনি ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রথম নাট্যশিক্ষক ছিলেন। 


* ইনি কলিকাত৷ আ্টম্মুলে পড়িয়াছিলেন। দৃগ্যপট ইত্যাদি আকায় ইনি ডর হূরকে 
যথেষ্ট সাহীধ্য করিয়াছিলেন । যখন থিয়েটারে অভিনেত্রী ছিল না তখন ইনিই নারী-ভূমিকায় 
সবচেয়ে ভালে! অভিনয় করিতেন। 


৯৮ 


২৭৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বই 'কাম্যকাঁনন” (৩১ ডিসেম্বর ১৮৭৩) নিজন্ব গৃহে । ভূবনমোহন 'নিয়োগী 
ছিলেন ব্বত্বাধিকারী | 

১৮৭৪ খ্রীষ্টাব্ধের এপ্রিল মাসে ভাঙ্গা ছুই দল জোড়া লাগিল, নাম হইল «গ্রেট 
স্তাশনাল”। যুক্ত দলের প্রথম অভিনীত বই হ্রলাঁল রায়ের “হ্ম্লতা, 
(১৪ এপ্রিল ১৮৭৪)। কিন্তু মাস কতক যাইতে না যাইতে আবার ভাঙ্গন ধরিল । 
নগেক্্রনাথ বন্দোপাধ্যায় কয়েকজন অভিনেতা ও অভিনেত্রী লইয়া ডিসেম্বর ও 
জানুয়ারি মাসে “গ্রেট ন্যাশনাল অপেরা কোম্পানি” খুলিলেন এবং চুঁচুড়ায় ও 
কলিকাতার ময়দানে লুইস থিয়েটারে “সতী কি কলঙ্গিনী' “ছুর্গেশনন্দিনী? 
“কিঞ্চিৎ জলযোগ” ইত্যাদি অভিনয় করিলেন। ১৮৭৫ খ্রীষ্টাব্দে গ্রেট ন্যাশনাল 
অপেরা বেঙ্গল থিয়েটারের সঙ্গে মিলির! গেল। 

হ্যাশনাল ও গ্রেট ন্যাশনাল যখন মফম্বলে অভিনয় করিয়া কোঁন রকমে 
অস্তিত্ব বজায় রাখিতেছিল তখন আশুতোষ দেবের ভাগিনেয় শরৎচন্দ্র ঘোষ 
বিভন স্ত্রীটে বেঙ্গল থিয়েটার খুপিলেন। বাঙ্গাল! দেশে এই থিয়েটার দলই 
প্রথম হইতে নিজন্ব ্টেজে অভিনয় করিয়াছিল এবং এই দলই প্রথম অভিনেত্রী 
গ্রহণ করিয়াছিল। প্রথম অভিনেত্রীদের মধ্যে নামকরা ছিল জগত্বীরিণী, 
গোলাপকামিনী (পরে নাম হর স্ুকুমীরী দত্ত)১, এলোকেশী এবং শ্যামা । 
১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্ের ১৬ই আগষ্ট মাইকেলের সন্তানদের সাহাষ্যার্থে 'শখিষ্ঠা। 
অভিনীত হর। দেবযানী ও দেবিকা ভূমিকা ছুইটিতে দুই অভিনেত্রী 
নামিয়াছিল। অভিনয় খুব জমিগাছিল এবং পরে একাধিকবার অভিনীত 
হইয়াছিল। অপর সকল অভিনয়ের মধ্যে উল্লেখযোগ্য 'মোহস্তের এই কি 
কাজ? (৩ সেপ্টেম্বর ), “দুর্গেশনন্দিনী” (২০ ডিসেম্বর ) এবং “মায়াকানন' 
(১৮ এপ্রিল ১৮৭৪)। বেঙ্গল খিয়েটারে দীনবন্ধুর কোন নাটক অভিনীত 
হয় নাই। 

১৮৭৩ শ্বীষ্টাব্বের গোড়ার দিকে “ওরিয়েণ্টাল থিয়েটার” নামে একটি দল 
রামনারায়ণ তর্করত্বের নাটক এবং মদনমোহন মিত্রের “মনোরম” অভিনয় 
করিয়াছিল । এ থিয়েটার একেবারেই জমে নাই ২ 


১ উপেন্্রনাথ দাসের শরং-সরোজিনী নটকে স্তকুমারী-ভুমিকা' অভিনয়ে অসামান্য দক্ষতার জন্য 
ইনি ন্বকুমারী নামে পরিচিত হন। উপেন্ত্রনীথের উদ্যোগে ১৮৭৫ স্রী্টাব্দের ফেব্রুয়ারি মাসে অভিনেত! 
গোষ্টবিহারী দাসের সহিত সুকুমারীর বিবাহ হইয়াছিল। 

২ ব্রজেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 'বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস" (দ্বি-স ১৯৩৯ ) পূ ১৫৪ ট্রষ্টবা | 
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১৮৭৫ শ্রীষ্টাব্ধের মার্চ মাঁসে গ্রেট ন্যাশনালের একটি দল উত্তর-পশ্চিম 
অঞ্চলে অভিনয় দেখাইতে যায়। দিল্লী লাহোর মীরাট লক্ষ প্রভৃতি শহরে 
ইহাদের বাঙ্গালা নাটক-প্রহমন অভিনয় বিশেষ আগ্রহের স্থষ্টি করিয়াছিল 
এবং এইসব অঞ্চলে দেশীয় রঙ্গমঞ্চের ও অভিনয়ের পথ দেখাইয়াছিল | 

এই বছরের আগষ্ট মাঁসে গ্রেট ন্যাশনালের স্বত্বাধিকারী ভূবনমোহন 
নিয়োগী থিয়েটারটি ইজারা দেন। ইজারাদার কৃষ্ণধ্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের আমলে 
থিয়েটারের নাম হইল “ইত্ডিয়ান ন্যাশনাল থিয়েটার” । ম্যানেজার হইলেন 
মহেন্দ্রলাল বস্থ। তখন ধর্মদাস সবরের দল “নিউ এরিয়ান ( লেট ন্যাশনাল ) 
থিয়েটার” খুপিল, এবং বেঙ্গল থিয়েটারের রঙ্গমঞ্জে উপেন্দ্রনীথ দাসের 
“স্ুরেন্্-বিনোদিনী” লইয়। নামিল (১৪ আগষ্ট ১৮৭৫)। এই নাটকের অভিনয় 
অত্যন্ত জনপ্রির ইইয়াছিল। 

শিউ এরিয়ানের দল অচিরে ন্তাশনালে যৌগ দিল এবং ন্যাশনাল ঘন ঘন 
স্বত্বাধিকারী ও ম্যানেজার বদলীইতে লাগিল, _ধর্মদীস সুর, অবিনাশচন্দ্র কর, 
নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, মহেন্দ্রলাল বস্থ, কেদাঁরনাথ চৌধুরী, অমৃতলাল বন্থ 
ইত্যাঁদি। বাঙ্গালা সাধারণ রঙ্গমঞ্জের এই অস্থিতাঁবস্থার অবসান ঘটিল ১৮৮০ 
্রষ্টাব্দে। তখন স্বত্বীধিকাঁরী হইয়াছেন প্রতাপচন্ত্র জহরী,১ এবং গিরিশচন্দ্র 
ঘোষ পুরোপুরি যোগ দিয়াছেন। এইখানে গিরিশচন্দ্রের প্রথম নাটক 
'রাবণবধ'এর অভিনয় হইল । 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ, অমৃতলাল মিত্র, অমৃতলাল বস্থ, অমৃতলাল মুখোপাধ্যায়, 
বিনোদিনীত প্রভৃতি কয়েকজন ভালে! অভিনেতা-অভিনেত্রী ১৮৮৪ খ্রীষ্টাব্দে গ্রেট 
ন্যাশনাল ছাড়িয়া! দিয়া গুরমুখ রায়েরৎ নবগঠিত “ষ্টার থিয়েটার”্এ যোগ 
দিলেন। এখানে গিরিশচন্দ্রের “ক্ষযজ্ঞ' লইয়া প্রথম অভিনয় হইল। ১৮৮৭ 
্ীষ্টাব্ধে গুরমূখ রায়ের মৃত্যু হইলে অমৃতলাল বস্থ ও অমৃতলাল মিত্র প্রভৃতি 
কয়েকজন থিয়েটারটি কিনিয়া লইলেন। গিরিশচন্দ্র ইহাদের দলে রহিলেন না। 

মতিলাঁল শীলের বংশধর গোঁপাললালের থিয়েটার করিবার শখ হওয়ায় 


১ ইনি অবাঙ্গালী ছিলেন। 

২ ইনি গ্ভাশনাল থিয়েটারের উদ্যোক্তাদের অন্যতম । নারী ও ঞ্্রিষ চরিত্রের অভিনয়ে এবং 
ভাড়ামিতে ইহার বিশেষ দক্ষতা! ছিল। 

৩ ইনি অতিশয় শিল্পদক্ষ ও ভাবুক অভিনেত্রী ছিলেন। 

৪ ইনি ছিলেন পাঞ্জাবী । 


২৭৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


তিনি অনেক টাকা দিয়! ষ্টার থিয়েটারের রঙ্গমঞ্চ কিনিয়া লন এবং নাম দেন 
“এমারেল্ড থিয়েটার” | তখন ষ্রারের দল হাতিবাগানে বর্তমান গ্রার রঙ্গমধ* 
তৈয়ারি করিলেন। আদি ন্যাশনাল থিয়েটারের অপর , দল-_ অর্থাৎ 
অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফী, মহেন্দ্লীল বন্থ, মতিলাল স্থরঃ রাঁধামাঁধব কর প্রভৃতি_- 
এমারেল্ডে যোগ দিলেন। এখানে প্রথম অভিনয় হইল কেদারনাথ চৌধুরীর 
পাঁগুব-নির্বাসন'। এ অভিনয় জমিল না। তখন পাঁচ বছরের মেয়াদে 
গিরিশচন্দ্রকে ম্যানেজার করিয়া আনা হইল | এমারেল্ডে অভিনীত গিরিশ- 
চন্দ্রের প্রথম নাঁটক প্পূর্ণচন্দ্র । পাঁচ বছর শেষ হইবার আগেই গোপাললাল 
শীলের থিয়েটারের শখ মিটিয়। গিয়াছিল। তখন মহেক্্রলাল বন্থ ও অতুলকুষ্ণ 
মিত্র এমারেল্ড থিয়েটার ইজারা! লইয়া চালাইতে লাগিলেন । গিরিশচন্দ্র ্টারে 
চলিয়৷ আসিলেন। এখানে আসিবাঁর পর তাহার প্রফুল্ল” অভিনীত হইল। 

১৮৮০ হইতে ১৯০৪ খ্রীষ্টাব্-_অর্থাৎ গিরিশচন্দ্রের জীবনের অবসান পর্যন্ত 
_ বাঙ্গাল! রঙ্গমঞ্চ গিরিশ-শাসিত ছিল বলা যাঁয়। গিরিশচন্দ্রের যখন মৃত্যু হয় 
তখন কলিকাতায় পাঁচটি রঙ্গমঞ্চ নিয়মিত চলিতেছিল- ষ্টার, বেঙ্গল, বীণা, 
এমারেল্ড ও মিনাভা। 

গিরিশচন্দ্ের সময়ে বাঙ্গাল। রঙ্গমঞ্চে একজন বিশিষ্ট অভিনেতা-ম্যানেজার 
বিশেষ প্রভাঁব বিস্তার করিয়াছিলেন। ইনি অমরনাথ দত্ত। অল্প বয়সেই 
অমরনাঁথ থিয়েটারের নেশায় মাঁতিয়! উঠিয়াছিলেন। ১৮৯৬ শ্রীষ্টাব্দের এপ্রিল 
মাসে ইনি এমারেল্ড রঙ্গমঞ্চ ভাড়া লইয়া “ক্লাসিক থিয়েটার” খোঁলেন। 
সেখানে প্রথম অভিনীত হইল গিরিশচন্দ্রের “হারাঁনিধি। অমরনাথের 
থিয়েটারে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য নাট্যকর্ম হইল ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্াবিনোদের 
'আলিবাবা'র অভিনয়। ১৯০১ খ্রীষ্টার্ে অমরনাথ রঙ্গালয় সম্পকিত প্রথম 
বাঙ্গালা সামধিকপত্র সাঞ্চাহিক “রঙ্গীলয় বাহির করিয়াছিলেন এবং বছর 
তিনেক (১৩১৬-১৩১৮ সাল ) নাট্যমন্দির' নামে মাঁসিকপত্রও চালাইয়াছিলেন। 
অমরনাঁথের উদ্যোগেই অভিনেতা-অভিনেত্রীদের বেতন ভদ্রপরিমাণের হয়। 
শিক্ষিত দর্শকদের ভিড় বাঁড়াইবাঁর জন্য অমরনাথ উপহার পুস্তক-পুস্তিকা 
বিতরণের রীতি চালু করিয়াছিলেন । 

অভিনেত্রী গ্রহণ করিবার পর হইতেই বাঙ্গাল! রঙ্গালয়ের ভবিষ্যৎ স্থুনিশ্চিত 
হইল। এই কাঁজে অগ্রণী হইল বেঙ্গল থিয়েটার | ছুই চারিজন ছাড়া সেকালের 
অভিনেত্রীদের সম্বন্ধে আমাঁদের কিছুই জান| নাই। তবে বেঙ্গল থিয়েটারে 
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নামজাদ! নটাদের মধ্যে ছিলেন এলোকেশী, জগতারিণী, শ্ঠামাহুন্দরী ইত্যাদি, 
গ্যাশনাল থিয়েটারে কাদখিনী, যাঁদুমণি, ক্ষেত্রমণি) লক্ষ্মীমণি এবং বিনোদিনী । 
১৭ জুলাই ১৮৭৮ খ্রীষ্টাব্ধের ্টেট্স্ম্যান (ও ফেণ্ড অব্‌ ইও্ডিয়1)' হইতে জানা 
যাঁয় যে তখনকার সবচেয়ে প্রতিষ্ঠীপন্ন অভিনেত্রী ছিলেন নারায়ণী।১ 

ভারতবর্ষের অন্বস্থানেও বাঙ্গালা রঙ্গমঞ্জে বাঙ্গালী অভিনেতাদের অভিনয় 
ও এঁক্যবাঁদন স্থানীয় রঙ্গমঞ্চ স্থাপনে উৎসাহ দিয়াছিল। ১৮৭৯ খ্রীষ্টাব্দে 
লাহোরে স্থানীয় বাঙ্গালীদের উৎসাহে থিয়েটার-পার্টি গঠনের খবর পাইয়াছি। 
বাঙ্গালা দেশ হইতে ছুইজন অভিনেতা গিয়া এই দলে যোগ দিয়াছিলেন ॥২ 


২6 
সাঁধারণ রঙ্গালয় প্রতিষ্িত হইবার পূর্ব হইতে কলিকাতীয় জাতীয় 
আন্দোলন হিন্দুমেলাকে আশ্রয় করিয়া শিক্ষিত জনসাধারণের চিত্তকে উৎসুক 
করিয়া তুলিতে আরম্ভ কবিয়াছিল। অন্নকাল মধ্যে এই “ন্যাশনাল” ঢেউ 
রঙ্গালয় অবধি পৌছাইল। তাহার প্রথম প্রকাশ দেখা গেল কিরণচন্ত্ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের ক্ষুদ্র রূপক-দৃশ্য “ভারত মাতা'য় (১৮৭৩)। জাতীয় 
আন্দোলনের মূলে হিল প্রধানত জোঁড়াসাকো-ঠাকুরবাড়ী। আন্দোলনের মন্ত্র 
ছিল খ্থিজেন্দ্রনীথ ঠাকুরের “মলিন মুখচন্দ্রমা ভারত তোমারি” এবং সত্যেন্ত্নাথ 
ঠাকুরের “মিলে সবে ভারতসন্তান” গান। ভারতমাতার মর্ষকথাঁও এই ছুইটি 
গাঁনের মধ্যে নিহিত। ভারত-মাতায় একটিমাত্র দৃশ্। প্রথমে একটু প্রস্তাবনার 
' অত-স্ত্রধার প্রবেশ করিয়া একটি ব্রহ্মসঙ্গীত গাহিয়া৷ এই গান ধরিল । 

হে ত্রাতঃ ভারতবাসী দেখনা চাহিয়ে । 

প|ইতেছ কি যাতনা মোহ-মদে মাতিয়ে ॥ 

রিপুর হইয়ে দাস করিতেছ সর্বনাশ, 

ভূগিছ অশেষ ভোগ, লেভকুপে পড়িয়ে ! 

হিংসা রূপ পিশাচিনী, অতিশয় মায়াবিনী, 

মজন! মজন! হায় তার প্রেমে ভুলিয়ে ॥ 
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২ ১ সেপ্টেম্বর ১৮৭৯ তারিখের ই্টেটুন্মান (১ সেপ্টেম্বর ১৯৫৪ তারিখে পুনমুরত্রিত )। 


২৭৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


তাহার পর এই উক্তি করিয়া স্ত্রধারের প্রস্থান, 
ভারতভূমির ও ভারত-সন্তানগণের বর্তমান দুরবস্থা! প্রদর্শনই “ভারতমাতার” উদ্দেস্ঠ 1 
যদ্যপি সমাগত স্বধীমণ্ডলীর একজনও এই অভিনয় দর্শনে ভারতম্মুতার ছুঃখ দুর 
কোর্তে এক দিনও যত্র পান, তাহা হলেই আমার ও গ্রস্থকর্তার শ্রম সফল। 
রূপকের দৃশ্য উদঘাটিত হইল হিমালয় পর্বতে ।১ “চিস্তামগ্রা আলুলায়িত- 
কেশা ভারতমাঁতা' আসীনা। সম্মুখে ভারত-সম্তানগণ নিপ্রিত।” ভাঁরতলক্ষ্মী 
প্রবেশ করিয়া “মলিন মুখচন্দ্রমা ভারত তোমারি” এবং “দেখ গো ভারতমাতা 
তোমারি সন্তান” গান দুইটি গাহিয়। কার্দিতে কাঁদিতে প্রস্থান করিলে ভারত- 
মাতা চোখ খুলিয়া অনুতাপ করিতে লাগিলেন এবং নিদ্রিত সম্তানদের 
জাগাইতে চেষ্টা করিলেন। “একজন ওঠে আর একজন শোয়, আর একজন 
ওঠে আর একজন শোয়, এইবূপে একে একে সকলে শয়ন করিল”। তখন 
ভারতমাঁতা গাঁন ধরিলেন, “উঠ উঠ যাঁছুমণি কত কাল ঘুমাবে আর”। তখন 
অনেকের ঘুম ভাঙ্গিল। একজন বলিল, “মা, ডাঁকৃচ কেন মা?” আর 
একজন বলিল, “বেশ ঘুমচ্ছিলাম, কেন জাগাঁলে মা?” ভারতমাঁতা বলিলেন, 


তোদের অভাগা! জননীর ছুরবন্থা একবাব দেখ বাবা, অলঙ্কারগুলি দহ্থ্যতে অপহরণ 
কোরেছে, একটু তেল পাইনে যে চুলে দিই, এই মলিন শত গ্রন্থি বস্ত্র আর কতকাল 
পোর্তে হবে যাছু? বাবা, তোরা দৃঢ-প্রতিজ্ঞ হয়ে তোদের মার এই দুর্দশা ঘোচা। 


এই বলিয়া ভারতমাতা আবার একটি গান ধরিলেন। সে গানের মর্ 
-_-“হিংসা, দ্বেষ, লোভ, মান, অভিমান, স্বাধীনতা-পদে দাও বলিদান, 
দেখ রে সবারে ভায়ের সমান, অজ্ঞান পিশাচে কর দমন।” ক্ষুধিত 
ভারতসস্তানগণ মায়ের কাছে খাগ্য চাহিয়া শেষে কিছু না পাইয়৷ স্তন্তপাঁন 
চীহিল। ভীরতমাতা বলিলেন, 
বাবা, মায়েতে কি ছুধ আছে, যে তোদের দেবো, বাছ। শরীরে কি রক্ত আছে? সব 
চুষে খেয়েছে ।২ 
সম্ভানদের কাজকর্মের চেষ্টা দেখিতে বলিলে তাহারা উত্তর দিল, 


১ পাদটাকায় এই অভিনয়নির্দেশ আছে, “ভাঁরতলগ্ষ্লী প্রবেশ করিলে লাল আলো! জ্বালাইতে 
হইবে, ও প্রস্থান করিলে পর এককালীন সমুদয় আলো! নিভাইয়া ঘোর অন্ধকার করিবে ।” 


* রবীন্দ্রনাথের 'দেশের উন্নতি' ( রচনাকাল ১৯ 'জ্োষ্ঠ ১৮৮৮ ) কবিতার ভারতমাতীয় এই নাট্য- 
রচনাটির পরোক্ষ ইঙ্গিত থাক৷ সম্ভব। উপরের উদ্ধৃতির সঙ্গে কবিতাটির এই ছত্র তুলনীয়, 
অন্ধকারে, এ রে শোন ' ভারতমাতা৷ করেন 'গ্রোণ” 
এ হেন কালে ভীম্ম দ্রোখ গেলেন কোনখানে। 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ২৭৯ 


১ম। মা, আমাদের চারিদিক বন্ধ, কোন্‌ দিকে যাই মা? আমাদের চাকরীর পথ বন্ধ, 
ব্যবসার পথ বন্ধ, বাণিজ্যের পথ বন্ধ, মা কি কোরবো৷ মা? কেমন করে খাব মা? 

২য়। মা, ইচ্ছে হয় যে মহারাণীর জন্য যুদ্ধ করেও প্রতিপালিত হই, মা, তাও হতে দেয় 
নামা! 

ওয়। মা, আমাদের দেশে এত নুন, আমরা একটু নুন পর্যন্ত খেতে পাইনে, দেখ মা, আমাদের 
দেশের তাতগুলি পর্যন্তও বন্ধ । কি করি কোথায় যাই মা, কার কাছে গেলে দুধ খেতে 
পাব মা? 


ভারতমাঁতা তখন মহাঁরানী ভিকৃটোরিয়ার কাছে ছুঃখ জানাইতে বলিলে 
ভাঁরতসম্তানগণ বলিল, 
মা, এত চেচিয়ে ডেকিচি যে, গল! ভেঙ্গে গেছে। মা! তীর কোন দোষ নেই, এই 
অভাগাদের কান্না, সাগর পার হয়ে তার কাছে ত যেতে পারে ন|। 
মায়ের কথায় আরো একবার ডাঁক পাড়িলে এক সাহেব আসিয়া তর্জন- 
গর্জন করিতে লাগিল, 


রে ছুরাশয় দুবৃত্তগণ, এই জন্যই কি আমরা তোদের জ্ঞান দান কচ্চি। রে নরাধম 
রাজবিদ্রোহিগণ, মহারানীকে ডাকতে তোদের মনে অণুমাত্র ভয় সঞ্চার হলো! ন1!? 
ও? এমন জান্লে কে তোদের লেখাপড়া শেখাত ?.**""মহারাণী কাদের? তিনি 
আমাদের মহারাণী, ইংলগ্ডেশ্বরী তা জানিম্‌?-.তোবা তার কে? কিসে আমাদের 
উন্নতি হবে, কিসে আমাদের কোষ ধনে পরিপূর্ণ হবে, কিসে আমবা সুখে থাক্‌বো, 
মহারাণীর ইহই ধকাস্তিক ইচ্ছা । নির্বোধগণ, কিছুদিন হলে! পালিয়ামেন্ট সভায় এ 
বিষয়ের এক বক্তৃতা হয় তাতে কি মহীরানী তোদের হয়ে একটা কথ! বলেছিলেন? সে 
দিন কেন কোন্‌ দিনই বা বলে থাকেন, তোদের দুঃখ নিবাবণ কোর্তে কবে চেষ্টা 
কবেচেন? তা তোবা যেমন নরাধম, কৃত, তেমনি তোদের উপযুক্ত শিক্ষা। দিচ্ছি 
(পদাঘাত )। 


পদাঘাত পাইয়া ভারতসম্তানগণ কীদিতে লাগিলে ভারতমাতা৷ “কোথায় 
হরিশ, কোথায় গিরিশ, কোথায় রামমোহন, কোথাঁয় রামগোঁপাল” বলিয়া মৃছ? 
গেলেন । এমন সময় দ্বিতীয় সাহেব প্রবেশ করিয়া প্রথম সাহেবের গল টিপিয়া 
ধরিয়। বলিল, “রে ছুরাঁচার দু, ইংরাজ জাতির কলঙ্ক, তুই এখান হতে দূর 
ই” এই বলিয়া! এক “পদাঘাঁত ও প্রথম সাহেবের বেগে প্রস্থান ।” দ্বিতীয় 
সাহেব ভারতমাতার নিকটে গিয়া সান্বনা দিয়া বলিল, 


ম! কিছু দুঃখ করোনা, তোম।দের ছুঃখ-রজনী শীন্ই অবসান হবে । তুকি কি ফসেট 
টরেল্স প্রভৃতি মহাক্সাগণের নাম শোনোনি; ধাহীরা অভাগা ভারতসম্তানদের দুঃখ দুর 
কোর্তে প্রণপণ যত্ব করে থাকেন। আর এই যে সজ্জনপালক, প্রজারঞ্ক: মহামতী 
লর্ড নর্থবূক গবর্ণর জেনারেল হৌয়েছেন: ইনিই তোমাদের ছুঃখ দুর কোর্বেন। 


ঘিতীয় সাহেব প্রস্থান করিলে ধৈর্ষের প্রবেশ এবং পরার-উক্তি। তাহার 


২৮০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সারমর্ম, “ধৈর্য ধর, ধৈর্য ধর, ধের্য ধর সবে”। তাহার পর সাহস আসিয়া 
আরে! কিছু পয়ারে ভরস৷ দিয়া প্রস্থান করিলে “এঁক্যতার প্রবেশ” ও বক্তৃতা, 
ভ্রাতুগণ, অনৈক্যতা, আত্মাভিমান ও স্বজাতিহিংসাই, তৌমাদের সর্বনাশের মূল। যতদিন 
তোমাদের অন্তর হতে এ সকল ভাব দুরীভূত না হবে, ততদিন তোমাদের মঙ্গলের 
সম্ভাবনা নাই। এখন নকলে আমার আশ্রয় গ্রহণ কর ও কায়মনবাক্যে জননীর দুঃখ- 
নাশ ব্রত ব্রতী হও । 
“কেন ডর ভীরু কর সাহস আশ্রয় 
'যতোধর্ম স্ততে। জয়' 
ছিন্ন ভিন্ন হীনবল এঁক্যতে পাইবে বল 
মায়ের মুখ উজল করিতে কি ভয় ?” 
এই বলিয় “এঁক্যতাঁ”র প্রস্থান এবং যবনিকা-পতন। 
কিরণচন্দ্রের অন্থরূপ খ্িতীয় রচন! হইতেছে “ভারতে যবন+ (১৮৭৪)। ইহাঁর 


নামে একটি ক্ষুদ্র নাট্যনিবন্ধ চলিয়াছিল, “গোপন চুম্বন? (১৮৭৮)।১ 


হাঁরাণচন্দ্র ঘোষের “ভারত ছুঃখিনী” (১২৮২ সাল) চত্ুরক্ক বূপক-নাট্য। 
পাত্র-পাত্রীর মধ্যে মুখ্য হইতেছেন মাতা ভারতী এবং তাহার কন্টাবর্গ__ 
রঙ্গস্বন্দরী অযোধ্যা) মদ্রবাঁলা, মালবিকা, রাজবারা, জয়াবতী, যোধাঁবতী এবং 
উদয়ন] । নটেন্দ্রনাথ ঠাকুরের "এই কি সেই ভারত" (১৮৮২) নিতান্ত ক্ষুদ্র রচনা । 
ইহার অপর নাঁট্যরচনা হইল ক্ষুত্র গীতিনাট্য “মাল্যপ্রদান' (১৮৮৬)। 
কুঞ্জবিহারী বস্ত্র “ভারত অধীন? (১২৮১ সাল) ভারত-মাঁতার এবং 
ধর্মক্ষেত্র' (১২৮৩ সাল) ভারতে-যবনের অনুকরণ ॥ 


৪ 
জাতীয় আন্দোলনের প্রভাব সমসামগ়িক নাট্যরচনা মধ্যে সর্বপ্রথম দেখা গেল 
হরলাল রায়ের “হ্মলতা৷ নাটক'এ। হেমলতা৷ (১৮৭৩)২ রোমান্টিক নাটক 
এবং কতকটা ইংরেজী আদর্শে পরিকল্পিত। দেশের পরাধীনতার বেদনার 
স্পষ্ট প্রকাঁশ আছে। যেমন, 
ব্গতুল্য ভারতভূমিকে যবনেরা অধীনতাশৃঙ্খলে বদ্ধ করবে; তা মনে করাই মৃত্যুর 
অধিক। ভরততুমি পরাধীন হবার পূর্বে প্রত্যেক ভারতসন্তান প্রাণত্যাগ করুক 1৩ 
১ অনেকে এটি গিরিশচন্দ্র ঘোষের রচন! বলিয়া মনে করেন। ইগ্ডয়া অফিস লাইব্রেরির 
ক্যাটালগে ইহ! কিরণচন্দ্রের রচনা বলিয়। উল্লিখিত আছে। 
২ বঙ্গদর্শনে (মাঘ ১৯৮০ ) সমালোচিত। বইটির সমাদর হইয়াছিল; “পরিবতিত পরিশোধিত” 


দ্বি-স ১২৮১, তৃ-স ১২৮২ সাল। 
ও চতুর্থ অঙ্ক দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক, সতাসথার উক্তি। 
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প্রধান ভূমিকাঁগুলির পরিকল্পনায় বিশেষ কোন বৈশিষ্ট্য নাই, তবে 
সত্যসখার উক্সাদ-ভূমিকা এবং লক্ষ্মী ও কমলাদেবী মন্দ হয় নাই। 
রচনারীতিতে কিছু ক্ষমতার পরিচয় আছে। হরলালের দ্বিতীয় নাট্যরচনা 
*শত্র-সংহার নাটক'এর (১৮৭৪) আখ্যানবন্থ ভট্টনারায়ণের বেণীসংহার 
হইতে গৃহীত। “বঙ্গের ক্খাঁবসান'এ (১৮৭৪) বখতিয়ার খিল্জি কর্তৃক 
বঙ্গবিজয়ের কাহিনী গৃহীত হইয়াছে । ইহাতে গান আছে একটিমীত্র, তাহাঁও 
শুধু কৌতুকরসের জন্য। 'রুদ্রপাঁল নাটক'এর (১৮৭৪) মূল শেক্ষ্পিয়রের 
ম্যাকৃবেথ। পঞ্চম নাটক “কনকপন্ন” ( ১৮৭৪.) অভিজ্ঞান-শকুস্তল অবলম্বনে 
লেখা । হরলালের সব নাটকই রঙ্গমঞ্চে বহুবার অভিনীত হইয়াছিল ।3 


হরলাল গভর্ণমেণ্ট স্কুলের শিক্ষক ছিলেন ॥ 


মদনমোহন মিত্রের ষড়ঙ্ক “মনোৌরমা নাটক'এ (১৮৭২) বাস্তব গারস্থ্যচিত্রের 
পরিবেশে মগ্ঘপাধিতার ও ব্যভিচারের শোচনীয় পরিণাম প্রদশিত হ্ইয়াঁছে। 
নাটকীয় ঘটনার পরিণতি উমেশচন্দ্র মিত্রের বিধবাবিবাহ নাটকের মত। 
সধবাঁর-একাদশীর প্রভাব ক্ষীণ হইলেও ছুলক্ষ্য নয়। রচনারীতি সরল ও সরস। 
কিছু কিছু ছড়া ও পদ্য আছে।২ মধ্যে মধ্যে গ্রাম্যতাঁর পরিচয় আছে। 
কয়েকটি গাঁন আঁছে। বৃহন্নলা নাটক" (১৮৭৪) পধ্ঙ্ক, পৌরাণিক কাহিনী । 
এবিচিত্রমিলন নাটক" ( ১৮৭৫) সপ্তান্ক, রোমার্টিক রচনা ।৩ ভাষা ও ভাব লঘু। 
“রদ প্রতিমা" (১৮৭৮) সম্পূর্াঙ্গ নাটক নয়, দেবীমাহাত্ম্যখ্যাপক পাঁচটি 
দৃশ্তের সমষ্টি। শেষে আছে “ক্রমশঃ প্রকাণ্তঠ”। বর্ণাশুদ্ধির বাল্য এবং 
রচনারীতির জটিলতা হইতে মনে হয় যে শরদ-গ্রতিম! সম্ভবত অপর কোন 


ব্যক্তির রচনা ॥ 


১ হ্রলাল একটি উপন্তাস লিখিয়াছিলেন 'সঙ্গিনী' নামে । অষ্টম সংস্করণ (১২৯৮ সাল) 
স্র্ণনতার শেষে হেমলতার সঙ্গে সজিনীর বিজ্ঞাপন আছে। 


২ পদ্যে মাঝে মাঝে ভালো ছত্র আছে। যেমন, 
স্বপনের আশা বোন্‌ স্বপনে ফুরায়, 
ফুরাবে আমার দিন আশায় আশায়। 
ও মদনমোহন মিত্রের অপর রচনার মধে; এতিহাসিক উপন্যাস 'দষরশায়িনী' এবং পদ্যের 
বই 'পদাসোপান' (১৮৬* ), 'কবিতাকদন্ব' ৫১৮৭৭ ) ও 'জীবনময় কাব্য ( ঢাকা ১২৯৬ সাল )। 
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৬ 
বাঙ্গাল! নাটকের দ্বিতীয় পর্বের প্রথম দিকে রোমাঁটিক নাটকেরই একা ধিপত্য 
ছিল। এগুলির আখ্যানবস্ত যতটা না হোক অন্তত পাত্র-পাত্রীর নাম সাধারণত 
ইতিহাঁস ব৷ প্রচলিত ইতিবৃত্ত হইতে গৃহীত বলিয়! প্রায়ই “এতিহাসিক নাটক” 
মার্ক] থাঁকিত। এগুলিকে এঁতিহাঁসিক নাটক বল! চলে না। তবে কোন- 
কোনটিতে ইতিহাস-কাহিনীর মোটামুটি অনুসরণ ছিল। সেগুলিকে ইতি- 
হাসাশ্রিত রোমান্টিক নাটক বলা যায়। জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুরের আগে এবং 
মধুস্থদনের পরে লক্ষমীনারায়ণ চক্রবর্তী এই ধরণের নাটক লিখিয়া কিছু খ্যাতি 
পাইয়াছিলেন। 

লক্ষমীনারায়ণের ছুইখাঁনি নাটক বিষাদীস্ত, নন্দবংশোচ্ছেদ” (১৮৭৩)১ ও 
'নবাঁব সেরাঁজুদ্দোলা” (১৮৭৬)২। পর্চীঙ্ক নন্দবংশোচ্ছেদে শেক্ম্পিয়রের 
হ্াামলেটের ছায়! পড়িয়াছে। কোন লম্পট জমিদারের অন্গচর এক কুলীন- 
কন্তাকে ভূলাইয়! লইয়! গিয়া! হাওড়াঁর পুলিস কোর্টে ফেসাঁদে পড়িয়াছিল।_ ইহা! 
লক্ষ্মীনারারণের দ্বিতীয় নাটক 'কুলীন কন্তা অথবা কমলিনী”র (১৮৭৪) 
কাহিনী। এই বাস্তব ঘটনা! লইয়া এক অজ্ঞাতনামা লেখক 'নাঁপিতেশ্বর নাটক” 
(১২৮০ সাল ) রচনা করিয়াছিলেন | “আনন্দকানন? (১৮৭৪) ক্ষুদ্রকায় এবং 
পছ্যে রচিত।* চাঁরিখানি নাটকই গ্রেট ন্তাশনাঁল থিয়েটারে অভিনীত 
হইয়াছিল । লক্্মীনারায়ণ দুইখানি উপন্যাস লিখিয়াছিলেন, "শক-ছুহিতা” 
(১৩০৬ সাল) এবং 'নরবলি” (১৩০৯ সাল)। পার্নেলের হািট কাব্যের 
অন্রবাদের কথা আগে বলিয়াছি ॥ 


প 
মহৃধি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের পঞ্চম পুত্র জ্যোতিরিন্দ্রনাথ (১৮৪৮-১৯২৫) বহুমুখী 
প্রতিভার অধিকারী ছিলেন। নাট্যরচনায় নাট্যাভিনয়ে সঙ্গীতে চিত্র- 
কলায় এবং সচেষ্ট দেশহিতৈষিতাঁয় তিনি সেই অসামান্য দিনেও অসামান্যতা 
দেখাইয়াছিলেন। বাঙ্গীলাদেশে এবং ভারতবর্ষে আধুনিক সংস্কৃতির ইতিহাসে 
জোড়াঞ্সীকো। ঠাকুর-পরিবারের প্রযত্ব অগ্রগণ্য । তাহার মধ্যে জ্যোতিরিন্ত্র- 
নাথের অংশ নগণ্য নয়। বিশেষভাবে 'জ্যোতিরিক্রনাথের আন্কৃল্যই 


১ বঙ্গদর্শনে ১২৮০ শ্রাবণ সংখ্যায় সমালোচিত । ২ মার্যদর্শনে (আহিন ১২৮৩) সমালোচিত ॥ 
ও বঙ্গদর্শনে (ভাদ্র ১২৮১ ) সমালোচিত। ৪ গ্রেট চ্যাশনালে অভিনীত (নভেম্বর ১৮৭৪ )| 
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যে রবীন্দ্রনাথের সর্বাতিশায়ী প্রতিভাকে বিচিত্রভাবে বিকাশের স্থুযোগ, 
দিয়াছিল, সেকথা স্মরণীয় । 
পাথুরিয়াঘাটা-ঠাকুরবাঁড়ীর মত জোড়া্ীকো-ঠাকুরপরিবারও যে বাঙ্গালা 
নাটকরচনার ও নাট্যাভিনয়ের যথেষ্ট পৌোষকতা করিয়াছিলেন সেকথা গ্রসঙ্গ- 
ক্রমে বলিয়াছি। এই পোষকতাঁয় জ্যোতিরিজ্্রনাথের হাত বেশ ছিল। 
জৌোড়া্ীকো থিয়েটারে নবনাটকের নটার ভূমিকা লইয়া রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে 
জ্যোতিরিক্রনাথের প্রথম সম্পর্ক। কিছুকাল পরে তিনি নিজেই নাট্যরচনায় 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। 
প্রাচীনতাঁর পক্ষপাতী আদি ব্রাহ্মসমাঁজ হইতে সরিয়া গিয়া! নব্যতীপস্থী 
কেশবচন্দ্র সেন ভারতবর্ষীয় ব্রাহ্মদমাঁজ স্থাপন করিলেন । স্ত্রী-ন্বাধীনতা ও 
বর্ণভেদ অস্বীকার ইত্যাদি কোন কোন বিষয়ে এই নৃতন ব্রাহ্মঘমাজে কিছু 
উগ্রতা! দেখা দ্রিয়াছিল। খ্রীষ্টান উপাসনারীতির অন্ুকরণও এই সমাজের এক 
নৃতনত্ব হইল। এই সব উ২কটতাঁর দিকে কটাক্ষ করিয়া জ্যোতিরিন্ত্রনাথের 
প্রথম নাঁট্যরচন] একাঙ্ক প্রহসন “কিঞ্চিৎ জলযোগ 1, (১৮৭২) লেখা। স্ত্রী- 
স্বাধীনতা বিষয়ে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের মত পরে বদলাইয়াছিল বলিয়! প্রহসনখানি 
পুনমু্রিত হয় নাই । কিঞ্চিংজলযোগে কেশবচন্দ্রের প্রতি কটাক্ষ আছে কিন্তু 
সে স্যাটায়ারে বিদ্বেষের জালা নাই। ভূমিকায় চারিত্রিক অসন্গতি অপেক্ষা 
ঘটনা-সংস্থানের বৈচিত্র্যই কৌতুকরস স্থষ্টি করিয়াছে। সাধারণ রঙ্গমঞ্চে এবং 
জোড়ার্সীকো৷ থিয়েটারে প্রহসনটি একাধিকবার অভিনীত হইয়াছিল । 
জ্যোতিরিন্্রনীথের অপর নাটকগুলির অভিনয়ও সাধারণ রঙ্গমঞ্চে ভিড় 
জমাইয়াছিল। 
কিঞিংজলযোগের কাহিনীর পরিচয় দিই । 
নব্য-ব্রাঙ্গ বাবু পূর্ণচন্দ্র ঘোষ স্ত্রীর কাছে ঈশ্বর-সাক্ষী করিয়া প্রতিজ্ঞা করিয়া- 
ছিলেন যে তিনি আর মছ্যপান করিবেন না। সে প্রতিজ্ঞা লঙ্ঘম করিয়া 
মাতাল হইয়া গৃহে ফিরিলে পত্বী বিধুমুখী তাহাকে মৃদু ভৎপনা করিলেন, 
«আবার ফের মাতাল হয়েছ ?” 
পূর্ণ। হ্যা ডিয়ার মদ খেলে কি কখন পাপ হয়, স্তান্জার কাছে এতদিন লেকচার শুনে 
কি শেষে এই বিদ্যে হল? 
বিধুমুখী। কি? পাঁপের উপর পাপ? একটা পাপ করে কোথায় অনুতাপ করবে, 
না ফের পাপ! আমাদের পরমগুরু, পরমপুজনীয়, শ্রদ্ধাম্পদ, ভক্তিভাজন, পাপীর 
গতি শ্রীপতিতপাবন সেন মহাশয়কে কি না! তুমি স্তান্জা বলে? 


২৮৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পূর্ণ। স্যান্জ! বলপুম এতেও দোষ হল? এই নাও ঘাট হয়েছে, আর আমি কথা 
কব না| (পার্থ পরিবর্তন ।) 

বিধুমুখী । আমার কাছে ঘাট মান্লে কি হবে? 

পূর্ণ। ঘাট তবে আর কার কাছে মান্বো! তুমিই তো! আমার সর্বন্ষ ধন, তুমি যা বল, 
আমি তাই শুনি । বল্লে, সাইজির গির্জেয় যাব, ভাল তাই যাও! বললে, রব সেনের 
ওখানে চা খাব, ভাল তাই খাও, বল্লে, মেয়েমানুষের স্বাবীনত। আছে, আমি যেখানে 
খুসি উড়বোঁভাল তাই ওড় গিয়ে! আমি কোন্‌ কথাটা শুনিনি বল দেখি 
ডিয়ার? (বিধুমুখীর পদ ধরিয়। ক্রন্দন | ) 

বিধুমুখী । ওকি ওকি! ছিছিছি! আমার পায়ে পড়লে কি হবে? একবার অনুতাপ 
কর, ত৷ হলেও পাপ ক্ষয় ইবে। 


কিঞ্চিং-জলযোগের পর জ্যোতিরিন্দ্রনাথ পপুরুধিক্রম নাটক? (১৮৭৪, দ্বি-স 
১৮৭৯)১ রচনা করিলেন। জোড়াস্ীকো-ঠাকুরবাড়ীর উদ্যোগে হিন্দুমেলার মধ্য 
দিয়া যে দেশপ্রিয়তার উংসাহ জাগিয়াছিল, সাহিত্যে তাহার মুখ্য অভিব্যক্তি 
হইল পুরুবিক্রমে । এই পঞ্চাঙ্ক নাঁটকখানির রচনার মধ্যে বাঙ্গীলাদেশের 
সমসাময়িক ইতিহাসের একটুখানি হৃদয়োচ্ছ্াস স্তব্ধ হইয়া আছে। 


সেকন্দর শা পাগ্ধাব আক্রমণ করিলে রাজা পুরু এবং কুন্নুপর্বতের স্বাধীন 
অবিবাহিত রানী এলবিলা তাহাকে বাধা দিবার জন্য স্থানীয় নুপতিগণকে 
উত্তেজিত করিতেছে । রাজা তক্ষশীল উভয়সঙ্কটে পড়িয়াছে । তাহার ভগিনী 
অন্বালিকা সেকন্দরের দুর্গে কিছুকাল বন্দিনী ছিল, সেই হইতে সে 
বিজেতার প্রতি প্রণয়শীল। অন্বালিক! ভাইকে সেকন্দরের সহিত যোগ দিবার 
জন্য নির্বন্ধ করিতেছে । তক্ষণীল এলবিলার প্রণয়াভিলাধী। এঁলবিলা পুরুকে 
ভালোবাসে, কিন্তু সে তাহার মনোভাব বাহিরে প্রকাশ করিয়া পাণিপ্রার্থীদের 
নিরাশ করিতে চীহে না, কেননা তাহা হইলে তাহারা দেশরক্ষার় পুরুর সহিত 
সহযোগিতা করিবে না। সেকন্দর সন্ষিপ্রার্থী হইয়া! দূত পাঠাইল, পুরু 
প্রত্যাখ্যান করিল। তক্ষশীল উদাসীন রহিল। সন্ধ্যার অন্ধকারে সেকন্দর 
গোপনে শত্রশিবির আক্রমণ করিল। কাঁপুরুষৌচিত অতকিত আক্রমণে পড়িয়া 
পুরুর সৈম্য পরু্স্ত হইল। পুরু তখন সেকন্দরকে ছন্বযুন্ধে আহ্বান 
করিল। ছন্দযুদ্ধে সেকন্দর পরাস্ত হয় হয় এমন সময় তাহার এক সৈনিক পুরুকে 
আহত করিল । অপর কতিপয় সৈণিক বীরত্বসহকারে যুদ্ধ করিয়! মৃতকল্প পুরুকে 


১» গুণেন্্রনাথ ঠাকুরকে উৎসগিত। গুণেন্দ্রনাথ জৌড়াসীকো ঠাকুরবাড়ীর রঙ্গমঞ্চের প্রধানতম 
পৃষ্ঠপোষক ছিলেন। জ্যোতিরি্্রনাধের সহিত তাঁহার গভীর সৌহার্দ্য ছিল। 
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[শবিরে ফিরাইয়! আনিল। এদিকে তক্ষণীলের হাতে বন্দিনী এলবিল! উদ্ণাসিনী 
পারিকার হাতে চিঠি দিয়! পুরুর নিকট সংবাদ পাঠাইল। অম্বালিকা! আসিয়া 
তাহাকে ভ্রাতা তক্ষশীলের প্রতি অনুকূল করিতে চেষ্টা করিতে লাঁগিল। কথায় 
কথায় এলধিল! অন্বালিকাঁর মনে নিদারুণ আঘাত দির! ফেলিল, “লজ্জাহীন ন! 
হলে, কি কোন হিন্দু মহিল1 যবনের প্রেম আঁকাজ্ষমী করে?” অত্য্ত 
ক্রুদ্ধ হইয়া অন্বালিকা এলধিলার সর্বনাশ করিতে কৃতসংকল্প হইল । এঁলবিল। 
যেন তক্ষশীলের গ্রতি প্রেম নিবেদন করিতেছে, এইভাবে এক জাল চিঠি তৈয়ার 
করিয়া অন্বাপিকা দূত দিয়া পুরুর হাতে পৌছাইয়৷ দিল। পুরু সেই পত্র আসল 
মনে করিয়া এলবিলার প্রতি বিরূপ হইল । তঙ্ষশীল মৃতকল্প পুরুকে দেখিতে 
গিয়া তাহার অতফিত আক্রমণে নিহত হইল। পুরুও গ্রীক সৈন্যের হাতে 
বন্দী হইল। সেকন্দর এলবিলাকে ভয় দেখাইল যে পুরুর ভবিষ্যৎ সে তক্ষশীলের 
হাতে ছাড়িয়। দিবে । তখন খবর আসিল তক্ষণীল নিহত। সেকন্দর পুরুকে 
স্বাধীন রাঁজা বণিয়া স্বীকার করিল । তাহার পর যখন সেকন্দর পূর্বদিকে যুদ্ধ- 
যাত্রায় যাইবে তখন অন্বালিক। সঙ্গে যাইতে চাঁহিল। কিন্তু সেকন্দর রাজি হইল 
না । অন্বালিকার সকল আশা ফুরাইল। অবশেষে পুরু-এলবিলার মিলন 
ঘটাইয়! দ্রিয়া সে ণিজের দু্কতির প্রায়শ্চিত্ত করিল। 


পুরুবিক্রমের কেন্দ্রীয় ভূমিকা অশ্বাপিকার। এই চরিত্রটিই সবচেয়ে 
স্পষ্ট হুইয়া ফুটিয়াছে। বিদেশী বিধর্মী “অধবগে বদ্ধরাগা” এই তরুণীর 
ট্রাজেডি নাটকের উপসংহারকে অশ্রভারাক্রান্ত করিয়াছে । তাহার হৃদয়ের 
অবলম্বন ছিল ছুইটি__তক্ষণীল এবং সেকন্দর, ভাই ও প্রণয়ী। একজন মরিয়। 
গেল, অপরজন তাহাকে ছাড়িয়া গেল। তাহার উপর ব্যর্থ দেশদ্রোহিতা ও 
হীনত। তাহাকে পদে পদে লাঞ্চিত করিতে লাগিল । অন্বালিকার পরেই 
তক্ষশীলের ও সেকন্দরের ভূমিকা উল্লেখযোগ্য । পুরুর ভূমিকা পরিস্ফুট হয় 
নাই। '্লবিলার ভূমিকা প্রথম অংশে স্পষ্ট দ্বিতীয় অংশে অপরিণত । এই 
ভূমিকায় গ্রীক নাটকের ছায়াপাত হইয়াছে। 


পুরুবিক্রমের সমালোচনায়, বঞ্চিমচন্দ্র লিখিয়াছিলেন, গগ্রস্থথানি বীররস- 
প্রধান এবং গ্রন্থে বীরোচিত বাক্যবিন্তাঁস বিস্তার আছে বটে, কিন্তু সকল স্থানেই 
যেন বীররসের খতিয়ান বলিয়া বোধ হয়।” একথা ঠিক। পুরুবিক্রমের বীররস 


১ বঙ্গদর্শন ভাজ ১২৮২। 


২৮৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


'অবান্তব, যুদ্ধের ও ছন্দযুছ্ের বর্ণনা খিয়েটারি ধরণের । কিন্তু সমগ্রভাবে 
দেখিলে পুরুিক্রমে যে অকৃত্রিম দেশাহুরাগ-রস উদ্বেলিত হইয়া উঠিয়াছে 
তাহাতে সন্দেহ নাই । লেখকের মধ্যম অগ্রজ সত্যেন্্রনীথের রচিত ৫মিলে সবে 
ভারত-সম্তান” গানটিতে নাটকের মর্মকথাটি ধ্বনিত হইয়াছে । নাটকে 
অপর যে ছৃইটি ব্বদেশ-সঙ্গীত আছে সেগুলিও সেকালে খুব চলিত হইয়াছিল । 
পুরুবিক্রমের অন্নকাল পরেই ফড়ঙ্ক “সরোজিনী বা চিতোর আক্রমণ 
নাটক" (১৮৭৫, চ-স ১২৯০ সাল )১ লেখা হইয়াছিল । ইহাঁও দেশাশুরাগাতআক 
নাটক, তবে এখানে প্রধান রস বীর নয়, করুণ। পুরুবিক্রমে দেশরক্ষায় যৌদ্বত্বের 
দ্রিকট। বড় করিয়া দেখানো হইয়াছে, সরোজিনীতে সংহতির ও বিচক্ষণতার 
উপর জোর পড়িযাছে। আলাউদ্দীনের দ্বিতীয়বার চিতোর আক্রমণ 
ঘটনার উদ্যোগপর্ব এই নাটকটির বিষয়। রাজপুত সর্দারদের সংহতি 
আলাউদ্দীনের প্রথম চিতৌর-অভিযান ব্যর্থ করিয়া দেয়। তখন আলাউদ্দীন 
রপুপুরি বাঁহুবলের ভরসা ছাড়িয়া! দিয়া কুটনীতির আশ্রর গ্রহণ করে। 
তাহার এক অনুচর মহম্মদ আলি ব্রাহ্মণযুবকের ছদ্মবেশে “ভেরবাচার্ধ” 
নাম ধরিয়া মেওয়ারের কুলেবী চতুর্জার পুরোহিতের শিশ্ত্ব গ্রহণ করে এবং 
কালক্রমে পৌরোহিত্যের ভার পায়। মেওয়ারের রাঁজা লক্ষ্ণসিংহের দুই 
প্রধান সর্দার, বাঁদলাধিপতি বিজয়সিংহ এবং গারাধিপতি রণধীরসিংহ। 
লক্ষ্মণসিংহের একমাত্র দুহিতা৷ রূপবতী সরোজিনীর সঙ্গে ধিজয়পিংহের বিবাহ 
স্থির ছিল। রণধীরসিংহ ছিল লক্ণসিংহের সেনাপতি । সরোজিনীকে 
উপলক্ষ্য করিয়া যাহাতে মেওয়ারের সর্দারদের মধ্যে বিরোধ বাধিয়! উঠে এবং 
আলাউদ্দীন তাহাদের অনায়াসে পরাজিত করিতে পারে এই উদ্দেশ্তে 
ভৈরবাচার্ধ অমাবস্যার নিশীথে দেবগ্রামস্থিত দেবী-মন্দিরের নিকটে শ্মশানে 
লক্ণসিংহকে দেবমৃতি দেখাইয়া দৈববাণী শুনাইয়! দেয় যে দেবী ক্ষৃধিত 
রহিয়াছেন, রাজকুমারীকে বলিরূপে না পাইলে তৃপ্ত হইবেন না। লক্ষষণসিংহ্‌ 
দ্বিধায় পড়িয়া গেলেন, একদিকে কন্তান্সেহে অপরদিকে রাঁজকর্তব্য ও 
দেশপ্রেম । রণধীরসিংহকে রাঁজা সকল কথ! বলিলেন এবং উভয়ে আবার 
সেই দেবমৃত্তি দেখিলেন আর দৈববাঁণী শুনিলেন। রণধীরের উপদেশে রাজা 
তাহার রাঁজকর্তব্য পালনেই কৃতসম্বর্প হইলেন। চিতোরে পত্র গেল, দেবগ্রামে 
সরোঁজিনীর বিবাহ হইবে স্থৃতরাং রানী যেন সরোজিনীকে লইয়া অবিলম্বে 


৯ “উদাসিনী-প্রণেত। নুৃস্বরের হস্তে” অর্থাৎ অক্ষয়চন্্র চৌধুরীকে উৎসর্গিত। 
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চলিয়া আসেন। তাহার পর রাজা তাহার বিশ্বস্ত পৈতৃক অন্ুচর রামদীসকে 
সকল কথা বলিলেন। রামদাস তাহাকে পিতৃকর্তব্যের কথা স্মরণ করাইয়৷ 
দিলে রাজা দোৌলাচলচিত্ববৃত্তি হইয়া! রামদাঁসের পরামর্শে রানীকে পুনরায় পত্র 
দিলেন যে বিবাহ ভাঙ্গিয়! গিয়াছে সুতরাং দেবগ্রামে আসিবার প্রয়োজন নাই । 
কিন্ত এই চিঠি পাইবার পূর্বেই তাহারা দেবগ্রামে আসিয়! পড়িলেন। 
রণধীরের যুক্তিতে রাজার মন আবার উল্টা দিকে ঝুঁকিল। তিনি গোপনে 
সরোজিনীকে বলি দিতে সম্মত হইলেন। ইতিমধ্যে লক্্ণসিংহের দ্বিতীয় পত্র 
রানীর হস্তগত হইয়াছে । বিজয়সিংহকে বিবাহে বীতরাগ ভাবিয়া রানী 
সরোজিনীকে লইয়া চিতোৌর অভিমুখে প্রস্থান করিলেন। কিন্তু পথে 
বিজয়সিংহের সহিত দেখা হওয়ায় বিবাহকাধ সম্পন্ন করা স্থির হইল এবং 
তাহারা দেধগ্রামে ফিরির| আসিলেন। রানী জানিলেন বিবাহ হইবে কিন্ত 
তাহাকে বিবাহস্থলে থাকিতে দেওয়া! হইবে না। ওদিকে গোপনে বলির 
আয়োজন চণিয়াছে। এমন সময় রাঁমদাঁস আপিয়া সকল কথা ফাস করিয়া 
দিল। বিজয়সিংহ ক্রুদ্ধ হইল। রাজা স্নেহের মর্যাদা রাখিয়া মাঁতা-পুত্রীকে 
পলাইবাঁর স্থযোগ দিলেন এবং বিজয়সিংহের প্রতি ক্রোধবশত কন্তাকে 
বলিলেন, “তুমি যদ্দি আমার কন্যা হও, তাহলে বিজয়সিংহকে জন্মের মত 
বিস্ৃত হও ।” বিজয়সিংহ রোঁষেনারা নামে এক মুমলমান যুবতী ও তাহার 
সথীকে বন্দী করিয়া দেবগ্রামে রাখিয়াছিল। রোষেনারা বিজয়সিংহের 
গ্রতি প্রেমাসক্ত হইয়াছে, তাই সরোজিনীর প্রতি তাহার প্রবল বিছেষ। রাঁনীর 
ও সরোজিনীর পলাঁয়ন-সংবাদ রোষেনারা রণধীরসিংহকে বলিয়া! দিল। 
বিজয়সিংহের বাঁধাদানসত্বেও সরোজিনী ধরা পড়িয়া মন্দিরে আনীত 
হইল। শেষমুহে রাজার মন টলিয়া গেল। তখন রণধীর তাহার চোখ 
বাধিয়া দিল। ভৈরবাঁচার্য সরোর্দিনীকে কাটিবাঁর জন্য খড়গ উচাইয়াছে 
এমন সময় দলবল লইয়া! বিজয়সিংহ আসিয়া খড়গ কাড়িয়া লইল। প্রাণভয়ে 
ভেরবাঁচার্ধ তখন গণনায় ভূল স্বীকার করিয়া বলিল যে দৈববাণীর উদ্দিষ্ট নারী 
রাজকুমারীই নহেন, রাজ্যের অধিবাসিনী যে কোন সুন্দরী তরুণীকে বলি 
দিলে চলিবে । তখন তাড়াতাড়ি খুঁজিয়া একজনকে ধরিয়া আনা হইল। 
ভৈরবাচার্ধ স্বহস্তে তাহার বক্ষে ছুরি বসাইয়া দিল। তাহার পর জান! গেল 
যে সে সেই মুসলমাঁনযুবতী বন্দিনী রোষেনারা৷ এবং ভৈরবাচার্ষের নিরুদ্ধিষ্ 
কন্যা । এদিকে খবর আসিল আলাউদ্দীন চিতোর আক্রমণ করিয়াছে । সকলে 


২৮৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


চিতোরের দিকে ধাবিত হইল। কিন্তু প্রাণপণ যুদ্ধ করিয়াও চিতোর রক্ষা কর! 
গেল না। লক্ষ্মণসিংহ তাহার ছাদশ পুত্র ও বিজয়সিংহ প্রভৃতি যুদ্ধে প্রাণ 
দিলেন। সরোজিনী ও রাজপুরনারীর! অগ্নিকুণ্ডে আত্মবিসর্জন করিলেন । 

সরোজিনী নাটকের আখ্যানে প্রাচীন গ্রীক-নাট্যকাঁর এউরিপিদেসের 
ইফিগেনেইয়া হে এন আউলিদি” নাটকের কাহিনীর ছায়াপাত হইয়াছে । 
জ্যোতিরিন্্রনাথ মূল গ্রীক পড়েন নাই, সম্ভবত রেনার ফরাসী অনুবাদই ইহার 
অবলম্বন ছিল। লক্ষ্রণপিংহের এবং সরোজিনীর ভূমিকায় মধুস্থদনের কৃষ্ণকুমাঁরী 
নাটকের প্রভাব দেখ) যাঁয়। তথাপি প্লটের গঠনে জ্যোতিরিক্্নাথের কৃতিত্ব 
স্বীকার্য। প্রধান ভূমিকা হইতেছে লক্ষ্ণসিংহের । একদিকে পিতৃন্নেহ অপর- 
দিকে রাজকৃত্য এই ছুই বিরুদ্ধ কর্তব্যের দোটানায় পড়িয়া রাজার চিত্বৃত্তির 
প্রকাশ ভাঁলোই হইয়াছে। অপর ভূমিকাও মোটের উপর স্তুকল্পিত | 
রোষেনারা-ভূমিকাঁয় পুরুবিক্রমের অশ্বালিকাঁর সাদৃশ্য কিছু আছে। ফতেউল্লার 
ভূমিকা নিছক কৌতুকরসের জন্য পরিকপ্পিত। 

“জ্বল জল্‌ চিতা, দ্বিগুণ দ্বি্ণ” ইত্যাদি কবিতাটি রবীন্দ্রনাথের 
রচনা ।১» রাঁমদাঁসের মুখে ভরতবাঁক্যের মত যে কবিতাটি দেওয়া হইয়াছে 
তাহা লেখকের অন্তরঙ্গ বন্ধু কবি অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরীর রচনা বলিয়া! অস্থমান 
করি। 

শহরে-মফন্বলে- রঙ্গমঞ্চে এবং যাত্রার আসরে--অভিনীত হইয়! সরোঁজিনী 
নাটক একদ| দেশকে মাতাইয়াছিল। আর কোন বাঙ্গালা টির এমন সর্বত্র- 
সমাদর লাভ করে নাই। 

সরোৌজিনী নাটকের পর জ্যোতিরিন্্রনাথের দ্বিতীয় প্রহসন লেখা হয়। 
প্রথমে নাম ছিল “এমন কর্ম আর করবো! না” (১৮৭৭ ), পরে হয় 'অলীকবাবু” 
(১৯০০)। প্রহ্সনটি ঘরে-বাহিরে অভিনয়ে সমাদৃত হইয়াছিল। বাড়িতে 
অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ মুখ্য ভূমিকায় অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। নায়ক অলীকপ্রকাশ 
মিথ্যাভাষণকে আর্টরূপে অনুশীলন করিয়াছেন, মিথ্যার উপর মিথ্য! গাথিয়। 
প্রাসাদ বানাইতে তাহার সঙ্কষেচ ও 'লজ্জা নাই, আর নাঁয়িক। হেমাঙ্গিনী 
বঙ্চিমচন্দ্রের উপন্যাঁস পড়িয়া মনে মনে আপনাকে উপন্যাসের নায়িকা! বানাই- 
যাছেন। বিশুদ্ধ কৌতুকরসবহ এই প্রহসনটিতে 'কোন ব্যক্তির বা কোন সমাজের 


৯ বসস্তকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 'জ্যোতিরিজ্রনাথের জীবন্থৃতি' দ্রষ্টবা। 
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বিরুদ্ধে বিরাগ ও বিছেষের চিহ্ন নাই। বিরল আয়োজনে স্বল্প কথায় 
কৌতুকরস ঘনীভূত হইয়াছে । ইহাতে বঙ্কিমের বর্ণনারীতির ও গোপাঁল উড়ের 
গানের প্যারতি আছে। এইপ্রসঙ্গে জ্যোতিরিন্্রনাথের ক্ষুদ্র রসরচন। 
ীমিয়াড'এর+ নাঁম করা যাঁয়। 


অতঃপর ইংরেজী হইতে অনুদিত “রজতগিরি” ভাঁরতীতে (কাঁতিক ও 
অগ্রহায়ণ ১২৮৫ সাল )২ পত্রন্মদেশীয় নাটক ও নাঁটকাঁভিনয়” শীর্কে বাহির 
হইয়াছিল। দুইটি ছোট অংশ ছাড়! আগাগোড়া অধিত্রাক্ষর পয়ার | 


জ্যোতিরিন্দরনাথের তৃতীয় মৌলিক নাট্যরচনা “অশ্রমতী নাঁটক' (১৮৭৯, 
তৃ-স ১৮৮৭) পর্চাঙ্ । পুরুবিক্রমে দেশপ্রেমের উদ্দীপনা, সরোজিনীতে 
দেশপ্রেমের সহিত বাং্সল্যের ছন্দ, অশ্রমতীতে দেশপ্রেমের পটভূমিকাঁয় 
পিতৃপরায়ণতাঁর সহিত প্রেমের বিরোধ অভিব্যক্ত । চিতোরৈর রানা 
প্রতাঁপসিংহ কর্তৃক অবমানিত হইয়া মানসিংহ তাহার কন্তা অশ্রমতীকে অপহরণ 
করাইয়া মুসলমান সেনানায়ক ফরিদ খাঁর সহিত বিবাহ দিয়! প্রতিশোধ লইতে 
চেষ্টিত হয়। শাহজাদা সেলিম অশ্রমতীকে ফরিদ খাঁর কবল হইতে উদ্ধার 
করিয়া নিজের কাছে রাঁখেন এবং উভয়ে প্রণয়াঁসক্ত হয়। এদিকে প্রতাপের 
ভাই শক্তসিংহ সেলিমের কবল হইতে অশ্রমতীকে উদ্ধার করিবার জন্য 
বিকানীরের বন্দী রাঁজকুমীর পৃথ্থীরাঁজের সহিত মন্ত্রণা করিল। স্থির হইল যে 
পৃর্থীরাজ অশ্রমতীকে বিবাহ করিবে । কিন্তু অশ্রমতী ম্বীকৃত হইল না। 
সেলিমের প্রতি তাহার মনোভাব প্রকাশ হইয়া! পড়িল। কতকট। মানসিংহের 
মন্ত্রণায় এবং কতকটা স্বেচ্ছায় ফরিদ খা সেলিমের মন ভাঙ্গাইতে চেষ্টা 
করিল। সেলিম অবিলম্বে অশ্রমতীকে বিবাহ করিতে চাহিলে শক্তসিংহের 
অনুরোধে অশ্রমতী সাতদিনের সময় লইল, তাহাতে সেলিমের সন্দেহ বাঁড়িল। 
এদিকে ব্যাকুল কন্তাকে পিতার সংবাদ দিবার জন্য রাত্রিতে গোপনে 
পৃ্থীরাঁজ অশ্রমতীর গৃহদ্বারে আসিয়াছে, এই খবর ফরিদ খাঁর চক্রান্তে পূর্বেই 
সেলিমের কানে গিয়াছিল। সেলিম আসিয়া পৃর্থীরাজকে আক্রমণ করিল । 
দুইজনে অসিষুদ্ধ হইতেছে এমন সময় ফরিদ খা পিছন হইতে পূর্থীরাজকে 

১ প্রবন্ধমঞ্জরীতে সঙ্কলিত। ১২৮৪ সালের ভাদ্র সংখ্যা ভারতীতে “গ্রিক অথব! তুরিতানন্দ 
বাবাজির আকৃড়া” প্রবন্ধ ও দ্রষ্টবা। 


২ পুস্তকীকারে ১৩১৭ সাল। : 
* বিলাতপ্রবাসী রবীশ্ত্রনাকে উতসগ্গিত। 


১৯ 


২৯০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


অস্ত্রাধাতে নিহত করিল । সেলিম উন্মত্ত হইয়া অশ্রমতীর বক্ষে ছুরি বসাইতে 
গেল, কিন্তু আমূলবিদ্ধ হইবার পূর্বেই তাহা তাহার হাত হইতে খপিয়া পড়িল। 
অশ্রমতী মৃচ্ছিত হইয়! পড়িয়া গেল। সেলিম মনে করিল মে সে মরিয়া 
গিয়াছে । এমন সময় শক্তসিংহ আসিয়া সেলিমের নিকট মানসিংহ-ফরিদ খাঁর 
ষড়যন্ত্র ফাস করিয়া দিল। অশ্রমতীর মৃতকল্প দেহ তুলিয়া লইয়। শক্তসিংহ 
আরাবল্লী পর্বতে চলিয়া গেল। সেখানে পুরাঁতিন বন্ধু ভীল-সর্দারের শুশ্রুষায় 
অশ্রমতী সুস্থ হইয়৷ উঠিলে পর তাহাকে উদয়পুরে পেষলা নদীর তীরে 
কুটারে মুমূর্ষু প্রতাপসিংহের শয্যাপার্থ্ে আনা হইল। মুসলমানের, বিশেষ 
করিয়া তাহার চিরশক্র আকবরের পুত্র সেলিমের, আশ্রয়ে অস্রমতী ছিল 
জানিয়া কুলকলঙ্কিনী জ্ঞান করিয়া! প্রতাপ তাহাকে তখনি বিষপানে দেহত্যাগ 
করিতে বলিল। অশ্রমতী বিষ খাইবে এমন সময় শক্তসিংহ আসিয় বিষপাত্র 
কাড়িয়া লইল এবং সকল ব্যাপার ব্যক্ত করিল। অশ্রমতীর দেহ অপবিত্র হয় 
নাই শুনিয়া প্রতাঁপের মন নরম হইল। অশ্রমতীকে প্রায়ন্িত্শ্বরূপ 
চিরকুমারী যৌগিনীর ব্রত অবলম্বন করিতে আদেশ দিয়া প্রতাপ প্রাণত্যাগ 
করিল। মগ্ডলগড়ে সেলিমের ছাউনির নিকটে শ্রশানে অশ্রমতী যোগিনীর 
বেশ ধরিয়া আসিয়! দেখিল যে তাহাঁর সহ্চরী, পূর্থীর।জের প্রেমাঁসক্ত, মলিনা 
উন্মত্ত হইয়৷ তখনও পূর্থীরাজের মৃতদেহ আকড়াইয়া বসিয়া আছে । সেলিমও 
নির্বেদগ্রস্ত হইয়া শ্বশানে আসিয়া যোগিনীকে দেখিল, তাহাঁকে অশ্রমতীর 
প্রেতমূতি মনে করিয়া ক্ষমাভিক্ষা করিল এবং অশ্রমতী তাহাকে ভালোবাঁসিত 
কিনা তাহা শেষবারের মৃত জানিয়া সংশয়চ্ছেদ করিতে চাহিল। যোগিনী 
তাহার দিকে চাহিয়! নিজের মনের কথা একটি গাঁনে গাহিয়া অপশ্থত হইয়া! 
গেল। ইহাই অশ্রমতীর কাহিনী । 

অশ্রমতী নাটকের প্রধান ভূমিকা হইতেছে অশ্রমতীর, তাহার পর 
সেলিমের। অশ্রমতীর হৃদয়ের ছন্দ হইল পিতৃভক্তির সঙ্গে প্রণয়ের। কিন্ত 
তাহার নিতান্ত বালিকা-হ্বদয়, তাই এই ঘন্দ তেমন প্রবল নয়। পিতার সৃত্যু- 
শয্যাঁপার্থে যে আঘাত সে পাইয়াছিল তাহা! বড় কঠিন, এবং তাহাই তাহার 
জীবনের গতিকে ভিন্নপথে প্রবাহিত করিয়াছিল। একদিকে প্রেম অপরদিকে 
ঈর্ষা, এই দোটানায় পড়ায় সেলিমের অব্যবস্থিতচিত্ততা নাটকে হ্থন্দরভাবে 
দেখানো হইয়াছে । অধিকাংশ পাত্রপাত্রীর নাম এবং পারিপার্থিক ব্যাপার 
ইতিহাস হইতে গৃহীত বটে কিন্তু ঘটনাসংস্থান সম্পূর্ণ কান্ননিক। তাই সেলিম 
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ও অন্তান্থ ভূমিকায় ইতিহাসের অহ্ুগতি না থাকায় দোষের হয় নাই। 
প্রতাপসিংহের ভূমিকা যথাসম্ভব ইতিহাসান্থগত। অপ্রধাঁন- ভূমিকাগুলিও 
স্থচিত্রিত। তাহার মধ্যে পৃর্বীরাজের ভূমিকার স্বাতন্ত্র্য প্রশংসনীয় । 

অশ্রমতী নাঁটকে যে কয়টি গান আছে তাহার মধ্যে একটি রবীন্দ্রনাথের 
ভাহ্ুসিংহ-ঠাকুরের-পদাবলী হইতে গৃহীত, “গহন কুস্থমকুগ্ মাঝে”। 
“প্রেমের কথা আর বোলো না” ইত্যাদি শেষের গানটি এবং আরো ছুই 
একটি গান অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরীর রচনা বলিয়া অনুমান করি। 

অশ্রমতীর পর জ্যোতিরিন্ত্রনীথ একটি নিতাস্ত ক্ষ গীতিনাট্য রচনা করেন, 
“মানময়ী” (১৮৮০ )। অনেককাল পরে ইহা পুনর্বসস্ত (১৮৯৯) নামে 
বধিতাঁয়তন হয়। ইহার স্বশ্নকাহিনীতে শেক্ষ্পিয়রের "এ মিড্সামার নাইট্স্‌ 
ডীম'এর ছায়াপাত আছে। মানময়ীতে অক্ষয়চন্ত্র চৌধুরীর লেখা কয়েকটি ও 
রবীন্দ্রনাথের লেখা একটি গান আছে । 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথের চতুর্থ এবং শেষ মৌলিক নাটক হইল পধ্থাঙ্ক স্বপ্রময়ী 
নাটক” (১৮৮২)।১ অপর তিনখানি নাটকের মত স্বপ্রময়ীকেও ঠিক এঁতিহাসিক 
নাটক বলা চলে না, যদিও ইহার প্রধান ভূমিকাগুলি ইতিহাঁস হইতে নেওয়া । 
সপ্তদশ শতাবের একেবারে শেষের দিকে দক্ষিণপশ্চিম বঙ্গে চিতুয়া-বরদাঁর 
জমিদ্রার শোৌভাসিংহ২ এবং পাঠান-সর্দার রহিম খা! মোৌগল-শাঁসনের বিরুদ্ধে 
বিদ্রোহ করে এবং বর্ধমানের বাজ] কষ্ণরাঁম রাঁয়কে হত্যা করিয়৷ বর্ধমান অঞ্চল 
অধিকার করে। কৃষ্ণরামের কন্ঠা সত্যবতীর উপর অত্যাচার করিতে গিয়া 
শৌভাসিংহ সত্যবতী কতৃক নিহত হয়। এইটুকু হইতেছে ইতিহাঁসকাহিনী | 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের নাটকের আখ্যানের সঙ্গে এই কাহিনীর সম্পর্ক অনেকটা 
বহিরঙ্গ | 

বরদা পরগনার জমিদাঁর শুভসিংহ স্বদেশের স্বাধীনতার জন্য প্রাণ পণ 
করিয়াছিল। দেশব্যাপী বিদ্রোহ জাগাইবার উদ্দেশ্টে সে তাহার বিশ্বস্ত 
'অনুচর স্থরজমলের পরামর্শে নিজের বিবেকের বিরুদ্ধে মহাপুরুষ সাজিয়া ঘুরিতে 
ঘুরিতে বর্ধমানে আসিয়া পৌঁছিল। উদ্দেশ্ঠ, রাজা কৃষ্ণরামের প্রশ্রয়পাগল কন্ঠা 
স্বপ্নময়ীকে ভুলাইয়া রাজকোষের সন্ধান জান! এবং তাহা! লুট করিয়! সেই টাকায় 
আরংজেবের বিরুদ্ধে সৈন্ধদল খাড়া করা । রাজা কষ্রাম নিতান্ত ভালোমান্ষ, 


১» লেখকের বন্ধু কবি বিহারীলাল চত্রবর্তীকে উৎসগ্গিত। 
২ আসল নাম সভীসিংহ। 
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ছেলে জগত্রাঁম ও মেয়ে স্বপ্নময়ীকে শান করিতে পারেন না, রাজ্যশাসনেও 
উদ্দাসীন, কেবল শাস্বচর্ লইয়া আছেন। পিতার গুদাঁসীন্যে মাতৃহীনা স্বপ্রময়ী 
রাঁজপ্রসাদের বাহিরে যথেচ্ছভ্রমণের অধিকার পাইয়াছে। স্বপ্নময় শুভপিংহকে 
দেখিয়া তাহাকে দেবতা মনে করিয়া ভূলিল। শুভসিংহও তাঁহার রূপে আকুষ্ট 
হইল। সরল বালিকাকে ঠকাইতেছে মনে করিয়া তাহার মনে চাঞ্চল্য 
জাগিয়াছিল, কিন্তু স্থরজমলের যুক্তি তাহার মনকে নরম হইতে দেয় নাই। 
রাজকুমার জগত্রাঁম বড় যোদ্ধা। তিনি যাহাতে মৌগলের পক্ষ না লইতে পারেন 
সেইজন্য তাহাঁর অন্ুচর পাঠান সর্দার রহিম খাঁকে সুরজমল হাত করিল। 
রহিম খা জগতরামকে মগ্যপাঁন শিখাইল এবং নিজের স্ত্রী জেহেনাঁকে দিয়া 
তাহাকে ভুলাইতে প্রবৃত্ত হইল। জেহেনা জগত্রামের স্ত্রী স্মৃতির সথীরূপে 
প্রাসাদে ঢুকিয়া শেষে জগত্রামের মন অধিকার করিল রহিম খা জগত্রামকে 
নবাবের কাছে যাইতে ন! দিয় নিজেই চুপিটুপি চলিয়া গেল। জেহেনা রটাইয়| 
দিল, তাহার স্বামীর মৃত্যু হইয়াছে। রহিম ফিরিয়া আসিয়া দেখিল যে 
গৃহিণী জগতরামের অঙ্কলক্ষ্মী। জগতরামকে ও জেহেনাকে মারিতে গিয়া রহিম 
স্থমতির প্রত্যুৎ্পন্নমতিত্বে নিজেই প্রাণ হাঁরাইল। তখন জেহেনার বিষয়ে 
জগত্রাম মোহ্‌মুক্ত হইল, এবং স্থমতি পুনরাঁয় স্বামীর হৃদয় অধিকার করিল । 
এদিকে মন্ত্রীর ও পারিষদদের কথায় রাজা স্বপ্নময়ীর জন্য এক বর্ধীয়ান্‌ 
ষড় দর্শনাভিজ্ঞ পাত্র স্থির করিয়াছেন । দিল্লীর বাদশাহের জন্মদিনের রাত্রিতে 
বিবাহ স্থির। শুভসিংহ ও স্থরজমল সেই রাত্রিতে রাঁজবাড়ীতে হান! 
দিবে ঠিক করিয়াছে । যথালগ্নে পাত্রী উপস্থিত হইল বিদ্রোহী-বাহিনীর 
পুরোভাগে ৷ শুভসিংহকে দেখিয়া রাঁজা চিনিতে পারিলেন এবং স্বপ্রময়ীকে 
ভতনা করিতে লাগিলেন । শুভসিংহ দেবতা! নহেন মানুষ, জানিয়! শ্বপ্নময়ী 
মরমে মরিয়া গেল। তখন শুভনিংহ ছদ্মবেশ ফেলিয়া দিয়া নিজের অপরাধ 
স্বীকার করিল। শুভসিংহের বাল্যবন্ধু জগৎসিংহ। উভয়ের মধ্যে ঘবন্দযুদ্ধ 
হইল। ইতিমধ্যে স্থরজমল তাঁহার বাঁগদী অনুচরদের সাহায্যে রাজবাড়ীতে 
আগুন লাগাইয়া দিয়াছে। সকলে এদিকে-ওর্দিকে পলাইল, কেবল রাজা 
বারান্দায় আটক পড়িয়া গেলেন। তথন শুভসিংহ আত্মপ্রাণ তুচ্ছ করিয়া 
রাজাকে উদ্ধার করিল। প্রাসাদের কিয়দংশ ভাঙ্গিয়া রাজার উপর পড়িল। 
রাজা শুভসিংহকে আশীর্বাদ করিতে করিতে প্রীণত্যাঁগ করিলেন। অগ্ররুতিস্থ 
্বপ্রময়ী শুভসিংহকে এখনও দেবতাজ্ঞান করিতেছে । সে কাতরভাবে প্রার্থনা 
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করিতে লাগিল তাহার পিতাকে বাঁচাইয়া দিতে । শুভসিংহ তাহাকে বুঝাইতে 
চেষ্টা করিল যে সে দেবতা নয় মানুষ । ন্বপ্নমূরী যখন তাহা বুঝিল তখন তাহার 
মন একেবারে ভাঙ্গিয়া গেল। তাহার পিতাঁও নাই, কি অবলম্বন করিয়া সে 
বাঁচিবে। স্বপ্রময়ীর শির্বেদে শুভসিংহের মনে নিদারুণ আঘাত লাগিল। সে 
্বপ্নমূয়ীর সন্মুথে আত্মহত্যা করিয়া বিবেকদংশনের জালা এড়াইল। স্বপ্নময়ীর 
বোঁধ ম্বপ্র-জাগরণের দোলায় দুলিতেছিল, এখন শুভসিংহের আত্মহত্যায় তাহা 
চিরদিনের জন্য শ্বপ্ররাজ্যে ডুবিয়া গেল। স্বপ্নময়ী পাঁগল হইয়। গেল। জগত্রাম 
ও স্মৃতি জগন্নাথক্ষেত্রে তীর্ঘদর্শনে যাত্রা করিল। ইহাই স্বপ্নময়ী নাটকের 
আখ্যান । 

গঠনরীতির এধং রচনারীতির দ্দিক দিয়! স্বপ্রমরী জ্যোতিরিজ্রনাথের 
অপর তিনখানি নাটক হইতে স্বতন্ত্র। নাটকটিতে যে লিরিকাল ভাঁব প্রাধান্য 
লাভ করিয়াছে তাহা জ্যোতিরিন্ত্রনাথের অপর তিন নাটকে দেখা যায় নাই। 
এক হিসাঁবে সরোগ্জিনীর এবং অশ্রমতীর সঙ্গে স্বপ্রময়ীর একটা স্থগভীর 
মিল আছে। তিনটি নাটকেই নাঁয়িকার পিতৃবাৎসল্য স্থুকঠিন পরীক্ষার 
সম্মখীন। প্রথম নাটকে সরোঞ্জিনী পিতার আন্গগত্য সম্পূর্ভাবে স্বীকার 
করিয়াছে । দ্বিতীয় নাটকে অশ্রমতী নিতীস্ত পরোক্ষভাবে পিতার আপ্রিয় 
কার্ষের হেতু হইয়াছে। তৃতীয় নাটকে স্বপ্রময়ী সাক্ষাং্ভাবে পিতৃদ্রোহী 
হইয়াছে বটে, কিন্তু তাহার বিদ্রোহের মধ্যে সঙ্ঞান পিতৃবিরুদ্ধতার চিহৃমাত্র 
নাই, তাহার বিদ্রোহ পাগলের খেয়াঁল মাত্র । 

্বপ্নময়ী নাটকের চবিত্রচিত্রণ উংকৃষ্টতর। কেবল স্বপ্রময়ীর ভূমিকাই 
কতকটা আড়ালে রহিয়া গিয়াছে । শুভসিংহ-স্থুরজমলের দেশোদ্ধারপ্রচেষ্টায় 
আমাদের দেশের রাষ্নৈতিক প্রচেষ্টার একদ্িকের ভবিষ্যৎচিত্র প্রতিবিষ্বিত 
হইয়াছে । নাট্যঘটনা পরিকল্পনায় ও রচনায় রবীন্দ্রনাথের প্রভাব সুম্পষ্ট। 
স্থররজমলের মধ্যে ঘরে-বাইরের মন্দীপের পূর্বাভাস নিতাস্ত ক্ষীণ হইলেও লক্ষ্য 
করা যাঁয়। কৃষ্ণরামের ভূমিকার ছায়৷ রবীন্দ্রনাথের একাধিক নাট্যরচনায় 
পরিলক্ষিত হয়। রাজা পণ্তিতবর্গ এবং রহিম খা ভূমিকাগুলির ছারা নাটকটিতে 
যে কৌতুকরসের যোগান দেওয়া হইয়াছে তাহাও রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট পদ্ধতি। 
নাটকের পদ্যাংশ প্রায় সম্পূর্ণভাবে রবীন্দ্রনাথের লেখা বলিয়া অঙ্গমান করি। 
কয়েকটি কবিতা! রবীন্দ্রনাথের ভগ্নহদয়ের ও গানের-বইয়ের অন্তভূ-ক্ত 
হইয়াছিল। একটি গান (“দেখে যা, দেখে যা, দেখে যা লে! তোরা”) শৈশব- 
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সঙ্গীতেও সন্কলিত হইয়াছিল। চতুর্থ অঙ্ক চতুর্থ দৃশ্তে যে দীর্ঘ কবিতাটি আছে 
(“দেখিছ না অয়ি ভারতসাগর, অয়ি গো হিমাত্রি দেখিছ চেয়ে”) তাহাতে 
অনতিদীর্ঘকাল পূর্ববর্তী দিলী-দরবারের প্রতি ইঙ্গিত আছে। শ্বপ্রময়ী যখন 
লেখা হয় তখন রবীন্দ্রনাথ রুদ্রচণ্ড-পাঁলা শেষ করিয়া সন্ধ্যাসঙগীতের আসর 
জাগাইতে শুরু করিয়াছেন। সম্ভবত তখন রবীন্দ্রনাথ জ্যোতিরিজ্দ্রনাথের 
সঙ্গে চন্দননগরে ছিলেন । মনে হয় ন্বপ্রময়ীর ভূমিকায় যেন সন্ধ্যাসঙ্গীতের 
কবির অস্তরেরই প্রতিধ্বনি শুনিতেছি। 


স্বপ্নমরীর পর জ্যোতিরিন্ত্রনাথ আর কোন মৌলিক নাটক লিখেন নাই। 
হিতে বিপরীত, (১৮৯৬) প্রহসন ও পপুনর্বসম্ত' (১৮৯৯), বেসস্তলীলা” 
(১৯০) এবং ধ্যাঁনভঙ্গ” (১৯০০) এই তিনটি গীতিনাট্য সঙ্গীত-সমাজে 
অভিনয়ার্থ রচিত হইয়াছিল । স্বপ্মমহ়ীর পর জ্যোতিরিক্্রনীথ ফরাসী ভাষা 
হইতে অনুবাদে প্রবৃত্ত হইলেন। মলিয়েরের 'ল বুর্জোয়া জীতিয়ম” অবলগ্বনে 
ইনি পূর্বে 'হুঠাৎ নবাব (১৮৮৪) প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন।১ পরে ইনি 
মলিয়েরের আঁর একটি প্রহসন “মাঁরিয়াজ ফোর্সে” অন্ুবাঁদ করিয়াছিলেন “দায়ে 
পড়ে দারগ্রহ” নামে (১৩০৯ সাঁল)। জ্যোতিরিন্্রনাথ ফরাসী গল্লের ও 
কবিতারও কিছু অনুবাঁদ করিয়াছিলেন । এইগুলি 'ফরা সীপ্রস্থন (১৩১১ সাল ) 
নামে সম্লিত। ফরাসী হইতে অনুদিত অপর গ্রন্থ হইতেছে পিয়ের লোটির 
ভারতবর্ষ” (১৩১০ সাল), গা ল ম্যাজেলিয়রের 'ইংরাজবজিত ভারতবর্ষ” 
(১৩১৫ সাল), ভিকৃতর কুঁজ্যার “সত্য, স্থন্দর, মঙ্গল” ( ১৩১৮ সাল) এবং 
থিয়োফিল গোতিয়ের তিনখাঁনি উপন্যাস 'শোণিতসোঁপান” (১৩২৭ লাল ), 
“অবতার' (১৩২৯ সাল) ও “মিলিতোনা' (১৩৩০ সাল )। 


তাহার পর জ্যোতিরিন্দ্রনীথের মন গেল প্রাচীনতর সংস্কৃত নাটকগুলির 
বঙ্গান্থবাদে । ভাসের নব-আবিষ্কৃত নাটকনাটিকাগুলি প্রকাশিত হইবামাত্র ইনি 
বাঙ্গালায় অনুবাদ করিলেন ।__“অবিমারকণ”, 'প্রতিজ্ঞা-যৌগন্ধরায়ণ”, 'দরিদ্র- 
চারুদত্ব', 'মধ্যমব্যায়োগ”, 'প্রতিমানাটক” ইত্যাদি | তাহা ছাড়া জ্যোতিরিভ্র- 
নাঁথ এই নাঁটকগুলিও অনুবাদ করিয়াছিলেন__কালিদাসের “অভিজ্ঞান- 
শকুস্তল” (১৩০৬ সাল), "মালবিকাগ্রিমিত্র' (১৩০৮ সাল) ও €বিক্রমৌর্বশীঃ 


১ বইটি প্রথমে “সম্পাদকের বৈঠক" শীর্ষকে 'দৌকাম্দার বড়লোক কিন্বা হঠাৎ নবাব' নামে 
ভাদ্রভীতে (মা ১২৮৭ হইতে বৈশাখ ১২৮৮ ) প্রকাশিত হইয়াছিল । 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ২৯৫ 


(১৩০৮ সাল) ভবভৃতির 'উত্তর-চরিত' (১৩০৭ সাল), 'মালতীমাঁধব' 
(১৩৯৭ সাল) ও “মহাবীর-চরিত' (১৩০৮ সাল) শ্রাহর্ষের পরত্বাবলী 
(১৩০৭ সাল) ও 'নাগানন্দ' (১৩০৯ সাল); বিশাখদত্তের ঘ্মদ্রারাক্ষস' 
(১৩০৭ সাল)) শৃদ্রকের “মুচ্ছকটিক' (১৩০৮ সাল) আধক্ষেমীশ্বরের 
চণ্ডকৌশিক” (১৩০৮ সাল); ভট্রনারায়ণের গবেণীসংহার' (১৩০৮ সাল) 
কষ্মিশ্রের পপ্রবোধচন্ছ্রোদয় (১৩০৮ সাল ); রাঁজশেখরের “বিদ্বশালভগ্রিকা' 
(১৩১০ সাল ), পপ্রিয়দশিকা” (১৩১২ সাল) ও “কর্ূূরমঞ্জরী” (১৩১১ সাল); 
এবং কাঞ্চনাচার্ষের ধনঞ্য়বিজয়” (১৩১০ সাল)। 

জ্যোতিরিক্্নীথ দুইটি ইংরেজী নাটকেরও অন্তবাঁদ করিয়াছিলেন, একা 
শেক্‌ম্পিয়রের “জুলিয়াস শীজার (১৩১৪ সাল), অপরটি “রজতগিরি' 
(১৩১০ সাল)। ইংরেজী হইতে অনূদিত অপর নিবন্ধ হইতেছে 'এপিকটেটসের 
উপদেশ? (১৩১৪ সাল ) এবং “মার্কস অরিলিয়সের আত্মচিস্তা” ( ১৩১৮ সাল )। 
ভারতী বালক ও সাধনা পত্রিকায় জ্যোতিরিব্্রনাথের যে-সকল মৌলিক প্রবন্ধ 
প্রকাশিত হইয়াছিল তাহাঁর কতকগুলি 'প্রবন্ধমগ্রী'তে ( ১৩১২ সাল ) সঙ্কলিত 
আঁছে। মারাঠী ভাষা এবং সাহিত্যেও জ্যোতিরিন্ত্রনাথের অধিকার ছিল। 
ইনি তুকারামের কয়েকটি “অভঙ্গ” বাঙ্গীলা পছ্যে অনুবাদ করিয়াছিলেন। 
“বসির রাণী”ও (১৩১০ সাল) মারাঠী হইতে অনৃদিত। জ্যোতিরিন্্রনাথের 
জীবনের শেষ বড় কাজ হইতেছে টিলকের শ্রমন্তগবদ্গীতারহস্তের অন্থবাদ | 


৮ 
রোমার্টিক নাটকে রোমহর্ক উদ্দীপনার নৃতনত্ব আনিলেন উপেন্ত্রনাথ দাঁস 
(১২৫৫-১৩০২ সাল)। খুন-জখমের বাঁড়াঁবাঁড়ি এবং পিস্তল-বন্দুক-লাঠির হড়াহড়ি 
সমসাময়িক সমাজচিত্র-নাঁট্যে এই প্রথম দেখা গেল। দেশপ্রেমের উদ্দীপনা 
তো আছেই, সেই সঙ্গে দেশকে স্বাধীন করিবার উদ্দেশ্টে বৈপ্লবিক চেষ্টার 
ইঙ্গিতও রহিয়াছে । প্রথম নাটক "শরৎসরোজিনী'তে (১৮৭৪, গ্রিস 
১২৮৩ সাল ) লেখক “দুর্গাদাস দাস” এই ছম্মনামের অন্তরালে আত্মগোপন 
করিয়াছিলেন । 

তরুণ জমিদার শরতকুমাঁর কলিকাতায় থাকিয়া উচ্চশিক্ষা লাভ করিয়। 
জানবিজ্ঞানের চর্চায় ও দেশোদ্ধারে ব্রতী হইয়াছে । বিবাহ করিতে একাস্ত 


১ প্রথম প্রকাশ ভারভীতে (১৩১১ সাল)। 


২৯৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অনিচ্ছা এবং প্রেমের প্রতি বড়ই বিদ্বেষ। সে মনে করে প্রেমচর্চা করিয়াই 
আমাদের দেশ অধঃপাঁতে গিয়াছে। সে বলে, “প্রণয় মত্ত হবার কি এই 
সময়? আমাদের ঘ্বণা নাই? গরু গাঁধার মত দিবারাত্র শীসিত হচ্ছি, 
তা কি মনে থাকে না? পদে পদে ইংরাঁজদের বিজাতীয় অহঙ্কার দেখেও কি 
রক্ত ধমনীতে বিদ্যুতের মত ধাবিত হয় না? শরীর উত্তপ্ধ হয় না? মনে 
ধিক্কার জন্মায় না? এখন অন্য ইচ্জা? অন্ত অভিলাষ?” শরৎবাবুর বাঁড়ী 
রিষড়া, সেখানে থাকে ভগিনী স্থকুমারী এবং আশ্রিতা সরোজিনী । সরোঁজিনী 
সুন্দরী এবং শিক্ষিতা। শরত্বাঁবু ও সরোজিনী পরম্পরের প্রতি অন্ুরক্ত। 
সরোপ্জিনী তাহ! ভালো! করিয়াই জানে, কিন্তু শরত্বাবু সে-ভাবকে আমল 
দিতে চাহে না! শরৎকুমারের বিমাতা রমাস্থন্দরী টা অপবাঁদে গৃহত্যাগ 
করিয়াছে । 

মতিলাল দে আর এক জমিদার এবং নাটকের পাষণ্ড । সে তাহার ভাইকে 
খুন করিয়া ভ্রাতৃবধূ ভূবনমোহিনীকে ভ্রষ্ট করিয়াছে এবং বন্ধুপুত্র বিনয়ের 
অভিভাবক হইয়া তাহার সম্পত্তি আত্মসাৎ করিয়া তাহাঁকে মাঁরিবার 
ফিকিরে আছে। মতিলালের স্ত্রী বিন্দুবাপ্সিনী সাধ্বী সতী। মতিলালের 
মতলব টের পাইয় বিনয় কলিকাতায় পলাইল। সেখানে তাহাকে রক্ষা 
করিতে গিয়৷ শরৎ পুলিশের হাতে লাঞ্চিত হইল এবং মতিলালের রোষে 
পড়িল। এদিকে মতিলাল শরতের ভগিনীকে বিবাহ করিতে চাঁয়। বিনয় 
রিষড়ায় আসিল। ঘনিষ্ঠ সাঁহচর্যের ফলে বিনয় ও স্থৃকুমারী পরম্পর 
প্রেমাসক্ত হইল। শরংও রিষড়ায় আসিয়াছে । মতিল্ঠাল ডাকাত পাইয়া 
স্থকুমারীকে অপহরণ করিতে চেষ্টা করিল। দুইটা পিস্তল লইয়! শরৎ দেশি 
ডাকাতদের হঠাইয়া দিল এবং একজন গোরা ডাকাতকে মারিয়া ফেলিল। 
ঘিতীয় গোরা শরৎকে কাবু করিলে সরোজিনী শরতের হস্তত্রষ্ট পিস্তল কুড়াইয়া 
লইল এবং “আর আমি থাঁকিতে পারি নে। আমি স্ত্রীলোক, কিন্তু অনাঁথের 
নাথ আমার সহায়! ইংরাঁরাক্ষসের হাত থেকে পরিত্রাণ পাবার এ ভিন্ন 
উপায় নাই,” বলিয়া “উল্লিখিত ক্ষুত্র পিস্তলদ্বারা গুলি করিয়া দ্বিতীয় গোরাকে 
শমনসদনে প্রেরণ” করিল। তাহার পর শরতের প্রতি তাহার 'ভালোবাঁসা 
আর চাঁপা যায় না বুঝিয়া সরোজিনী একদিন নিরুদ্দেশ হইয়া গেল। 
'সরোজিনীর অন্বেষণে শরৎ বাঁহির হইলে মতিলাল লাঠিয়াল লইয়া তাহার গৃহে 
চড়াও হইল এবং বিনয়-স্থকুমারীকে অপহরণ করিল । সরোজিনীর খোজে শরৎ 
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রাঁজমহল পাহাঁড়ের উপত্যকাভূমিতে আসিয়! একদল মুসলমান ভাঁকাতের হাতে 
পড়িল। ইহারা ইংরেজ-রাজত্ব লোপ করিয়া মুসলমান-রাজত্ব পুনঃপ্রতিষ্ঠার 
আয়োজনে ব্যাঁপৃত। তাহাঁদের উদ্দেশ্য শুনিয়া শরৎ হাসিয়া বলিল, 
“আপনাদের বৃথা চেষ্টা। আপনারা কখন স্ফল হবেন না । আমাদের দেশের 
কাপুরুষেরা এখনও স্বাধীনতার জন্য ব্যগ্র হয় নি_ স্বাধীনতা প্রাপ্ত হলেও বা যে 
আমরা তা বহুদিন রক্ষা করতে পারব, তাও বিলক্ষণ সন্দেহের স্থল । আর 
স্বাধীনতার নামে আপনাদের অধীনতা স্বীকার করতে কেউ সম্মত হবে না” 
বিদ্রোহীদের নেতা আমীর খা শরতের নিকট চারি হাঁজার টাঁকা চাহিল । 
দিতে অস্বীক্ৃত হইলে তাহারা শরৎকে ভূগর্ভে বন্দী করিয়া রাখিল। কিছুকাল 
পরে বিজ্ঞানালোকবিস্তারিণী সভার সভ্য হরিদাঁস বাবু গবেষণার জন্য সেখাঁনে 
ফপিল্‌ খুঁজিতে আসিলে তাহার কুলিরা মাঁটি খু'ড়িয়া ভূগর্ভ হইতে শরৎকে উদ্ধার 
করিল। এদিকে সরোঁজিনী একদল মাতালের হাতে পড়িয়া তাহাঁদের 
হাত হইতে উদ্ধারের উপায় না দেখিয়া গলায় ছুরি দিল। মাতাঁলেরা 
তাহাকে মৃত বলিয়া ফেলিয়া দিলে সে রমাস্ন্দরীর কৃপায় বীচিয়া 
উঠিল । ূ 

মতিলাল এখন বিনয়কে দিয়! তাহার সম্পত্তির দানপত্র লেখাইয়! লইবার 
জন্য বলপ্রকাঁশ করিতে লাগিল। এদিকে গোরা-মারাঁর অপরাধে শরৎ 
অভিযুক্ত হইয়াছে । সে দোষ শ্বীকার করিলেই মুক্তি পায় কিন্তু কিছুতেই 
রাঁজি নয়, বলে “উৎপীড়িত শ্বদেশীয়দিগকে ধবলমৃতিদের অত্যাচার হতে রক্ষা 
করবার জন্য যি আমার জীবন বিসর্জন দিতে হয়, তাঁও দেব ।” বন্ধুবর্গের 
সাহায্যে পুলিশের হাত হইতে শরৎ উদ্ধার পাইল। শরৎকুমাঁরের দেওয়ান 
ভগবানের সাহায্যে রমাস্থন্দরী মতিলালকে ভয় দেখাইয়া! তাহরি সম্পত্তি যাহা 
মতিলাল হস্তগত করিয়াছিল তাহা আবার লিখাইয়া লইল এবং তাহার 
'অসতীত্বের অপবাদ যে সম্পূর্ণ অমূলক সে-বিষয়ে তাহার স্বীকারোক্তি আদায় 
করিল। রমাসুন্দরীর হাত হইতে উদ্ধার পাইয়! মতিলাল গৃহে আপিয়া বিনয়ের 
প্রতি পুনরায় অত্যাচার করিতে লাগিল। তখন তুবনমোহিনী আর থাঁকিতে 
না পারিয়! মতিলাঁলকে মারিয়া নিজেও আত্মহত্যা করিল। স্বামীকে মরিতে 
দেখিয়া বিন্দুবাসিনীরও হার্টফেল হইল। আত্মঘাতিনী হইয়াছে ভাবিয়া শরৎ 
যখন সরোজিনীর সকল আশা! ত্যাগ করিয়াছে তখন হঠাৎ একদ্দিন সে আপিয়া 
মিলিল।' রমাস্ন্দরীও নিজ গৃহে ত্বস্থান পুনরধিকার করিল। শরৎ-সরোজিনীর 
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এবং বিনর-স্কুমারীর বিবাহ হইল। যবনিকা পড়িবাঁর পূর্বে পরীরা আনিয়া? 
নাচিয়া গাহিয়! গেল, 

তোমাদের নিজ-দোষে, আছ সবে পরবশ, 

হীনবল, অপবশে ত্রিজগতে পৃরিল। 

নরনারী পরম্পরে, ভারত-উদ্ধার-তরে 

উদ্যোগী হও বতভরে, হও না! তায় শিখিল ॥ 


ইহাই শরৎ-সরোঁজিনীর জমাট কাহিনী | 

রোমাঞ্চকর ঘটনার বাহুল্য এবং বৈচিত্যই শরং-সাঁরাঁজিনী নাটকের প্রীণ ॥ 
স্থৃতরাং এই ষড়ঙ্ক নাটকখানিতে চরিত্রবিকাশের কোঁন অবকাশ নাই, প্রত্যাশাও 
নাই। চরিত্র-চিত্রণে লেখকের নৈপুণ্য বা বৈশিষ্ট্য নাই। তবে অভিনয়ে বইটি 
খুব জযিয়াছিল, এবং শিক্ষিত দর্শক ও পাঠকদের প্রশংসা লাভ করিয়াছিল । 
যে-সময়ে নাটকখাঁনি রচিত হইয়াছিল তখনকার দিনের স্বদেশপ্রিয় শিক্ষিত 
যুবকদের মনোভাবের পরিচয় ইহাতে স্পষ্টভাবে. আছে। এইটুকুই শরৎ- 
সরোজিনীর প্ররুত এবং এঁতিহাসিক মূল্য। রচনারীতির সরলতা ও লঘুতা 
উপেন্দ্রনাথের নাটকের সাধারণ বৈশিষ্ট্য । 

উপেন্্রনাথের দ্বিতীয় নাটক চতুর্ক “স্বরেন্-বিনোদিনী"র (১৮৭৫) কাহিনী 
বলিতেছি। 

বংশবাটার রাজচন্দ্র বন্থুর পৌত্রী বিনোর্দিনীর সহিত হুগলী-নিবাসী শিক্ষিত 
যুবক স্থরেন্ত্রনাথের বিবাহ হইবে বলিয়া অনেকদিন হইতে স্থির আছে। উভন্ন 
পরিবারের মধ্যে বিশেষ অস্তরঙ্গতা। রাজচন্ের দৌহিত্র হরিপ্রিয় শুন্ক 
কৌতুকের বশে পাকে-প্রকারে স্রেন্্রবিনোধিনীর যনোভঙগ করিয়! দিল 
এবং স্বয়ং স্থরেন্দ্রের ভগিনী বিরাজমোহিনীর প্রাতি অন্গরক্ত হইল। হুগলীর 
ম্যাজিষ্রেট ম্যাক্রেণ্ডেলে ছুরাচার লম্পট । সে সুরেন্দ্র নিকট ছয় হাক্গার 
টাকা ধার করিয়াছিল কিন্তু পরে পরিশোধ করিবার ছলে হাগুনোটখানি হস্তগত 
করিয়া ছি'ভিয়া ফেলে । সাক্ষ্যের জোরে স্থুরেন্্র টাকা আদার করিবে বলিলে 
ম্যাক্রেণ্ডেল্‌ উপহাস করিয়াছিল, «নির্বোধ, আমি বাইবল চুম্বন করিয়া শপথ 
পূর্বক বাহা বলিব, তাহার বিরুদ্ধে তোমাদের হইশত বান্গানীর সাক্ষ্য গ্রাহ্‌ 
হইবে না। এতকাল ইংরাজের রাজ্যে বাস করিরা এই লামান্ত জান উপলদ্ধি 
কর নাই? তোমার অন্্রতা দেখিয়া! আমি আন্তরিক ছুঃখিত হইলাম ।” 
তথাপি হুরেন্র টাকার দাবি করিলে সাহেব' তাহার ভগিনী-বিষয়ে অপমান- 
জ্ুচর কথ! বলিল । সুরেন্্র করুদ্ধ হইয়! তাহার বুকে লাখি যারিল। লাহের 
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উঠিয়া পিস্তলের গুলি ছু'ড়িয় স্থরেন্্রকে আহত করিল। স্থরেন্র প্রতিশোধ 
লইতে দৃঢ়সক্কল্প হইল। স্থরেন্্র একদিন হুগলীর সাধারণ উদ্যানে বসিয়া 
আছে এমন সময় ম্যাক্রেগ্ডেলে তাহার কুকর্মকারী অন্ুচর হুগলীর কাঁরা- 
লয়াধ্যক্ষ কষ্দাসকে লইয়া সেখানে আসিল। বাঙ্গালী লোক সাহেবকে 
দেখিয়া উঠিয়া দীড়াইল না দেখিয়া ম্যাক্রেণ্ডেল্‌ চটিয়! গিয়া কৃষ্ণদাসকে বলিল, 
“এ সকল সাধারণ উদ্যানে অর্ধসভ্য বাঙ্গালীদিগে প্রবেশ নিষেধের নিমিত্ত 
একটা বিশেষ রাজনিয়ম বিধিবদ্ধ হওয়া অতি আবশ্যক হ্ইয়! উঠিয়াছে।__ 
আমি বরাবর বলিয়া আসিতেছি, উচ্চশিক্ষা বঙ্গ হইতে নির্বাসিত না হইলে, 
এই সমস্ত অশিষ্টাচারের মূলে কখন কুঠারাঘাত হইবে না।” কাছে আসিয়া 
স্থরেন্ত্রকে চিনিতে পারিয়! সাহেব তাঁহাকে জুতার ঠোকর মারিল এবং স্থরেন্ত্ 
মুখ তুলিতেই এক ঘা চাবুক লাগাইল। স্রেন্দ্র চাবুক কাঁড়িয়! লইয়া 
ম্যাক্রেণ্ডেলকে পদাঘাঁত করিয়া মাটিতে ফেলিয়া দিয়া বেশ করিয়া চাবকাইয়া। 
দিল। তাহার পর সে বাঁড়ী দেখিতে কলিকাতায় গিয়া! অস্থখে পড়িল। এই 
সুযোগে ম্যাক্রেণ্ডেল্‌ পুলিশকে দিয়া বিরাজমোহিনীর বিরুদ্ধে চুরির অভিযোগ 
আনাইল। গুলি করিয়৷ স্থরেন্রকে আহত করিতে সাহেবকে হারু গোয়াল 
দেখিয়াছিল । তাহার বিরুদ্ধে দুধে জল মিশাইবার অভিযোগ আনা হইল | 
বিচারে হার গোয়ালার দশ ঘা বেত আর ছুই মাঁস জেল হইল। বিরাঁজ- 
মোহিনীর বিচাঁর মুলতুবি রহিল । রাত্রিতে ম্যাক্রেণ্ডেল বিরাজকে গঙ্গাতীরে 
এক পুরাতন জীর্ণ বাড়ীতে আনাইয়! অত্যাচার করিতে উদ্যত হইলে সে কোন- 
রকমে দোতলার বারান্দা হইতে লাফাইয়! পড়িয়া! পলাইল। সাঁহেব আবার 
তাহাকে ধরিয়া! আনিল। দ্বিতীয়বার অত্যাচারের উপক্রম হইতেছে এমন সময় 
খবর আসিল হুগলী জেলের কয়েদীরা বিদ্রোহ করিয়াছে । বিরাঁজকে ফেলিয়া! 
ম্যাক্রেণ্ডেল্‌ সেখানে ছুটিল। গলি চালাইয়! ছুই-চারিজন কয়েদীকে হত্যা 
করিবার পর সাহেব নিহত হইল। এদিকে হরিপ্রিয় সন্ধান পাইয়া! সেই 
প'ড়ো-বাড়ীতে গিয়। বিরাজকে উদ্ধার করিয়া আনিল। তাহার পর 
যথারীতি স্থুরেন্্-বিনোদিনীর ও হরিপ্রিয়-বিরাঁজমোহিনীর বিবাহ হইয়া 
গেল। 

স্থরেন্্র-বিনোদিনীর কাহিনীর যধ্যে বান্যব-আংশ হইল হুগলীর ম্যাজিষ্রেটের 


ঘটনাটুকু। প্রধানত ইহার জগ্যই হুরেন্দ্-বিনো্দিনীর. অভিনয় অত্যন্ত 
জমিয়াছিল। পুলিশ ইহার মধ্যে নিডিশনের আঁচ পাইন্বা অঙ্গীলতার 
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অভিযোগ আনিয়া নাটকটির অভিনয় বন্ধ করিতে চেষ্টা করিয়াছিল । স্থুরেন্দ্র- 
বিনোর্দিনীর অভিনয়কারী যে-সব অভিনেতা ও রঙ্গমঞ্চের কর্তৃপক্ষ পুলিশের 
কবলে পড়িয়াঁছিলেন তাহাদের মধ্যে লেখক (বঙ্গালয়ের অধ্যক্ষ হিসাঁবে ) এবং 
অমৃতলাল বস্থ ছাঁড়া সকলের বিরুদ্ধে অভিযোগ তুলিয়া লওয়! হইয়াছিল। 
উপেন্দ্রনাথ ও অমৃতলাল হাইকোর্টে আপীল করিয়া! খালাস পাইয়াছিলেন। 
অনন্যোপাঁয় হইয়া! গভর্ণমেণ্ট ১৮৭৬ খ্রীষ্টাবে নাট্যাভিনয় নিয়ন্ত্রণ আইন জারি 
করিল। এইরূপে সুরেন্দ্রবিনোৌদিনীর অভিনয় বাঙ্গীলাঁদেশে সাধারণ রঙ্গমঞ্চের 
ইতিহাসে চিহ্ন রাখিয়া গেল। 


চরিত্রচিত্রণ সম্বন্ধে শরৎ-সরোজিনীর সম্পর্কে যাহা বলিয়াছি এখানেও 
অতিরিক্ত বলিবাঁর কিছু নাই। দুইটি ভূমিকা ভালো হইয়াছে। হরিপ্রিয়ের 
ছেলেমানুষি স্বাভাবিক । নাটকের উপক্রমণিকাঁয় আর উপসংহারের ন্যাঁয়রত্বের 
চকিত দর্শনটুকু উপভোগ্য । সাড়ে চারি সের সন্দেশ উদরস্থ করিবার পর 
ন্ায়রতু যখন বলিল, “কিঞ্চিৎ জলযোগ হইল । এক্ষণে দণ্ডঘয় কিছু ভোজন না 
করিলেও বিশেষ কোন কষ্ট হইবে না” তখন রাঁজচন্দ্র জিজ্ঞাসা করিল, “আচ্ছা 
হ্যায়রত্ব মহাশয়, আপনি ক সের সন্দেশ খেতে পারেন, অর্থাৎ কত হলে 
আপনার বেশ পরিতৃপ্ত রকম আহার হয়, পেট্‌ সম্পূর্ণ ভরে ?” ইহাতে 
হ্যায়রত্ন চক্ষবিস্তার পূর্বক উত্তর করিল, “হরি, হরি! পেট ভরার কথা কি 
বলেন, মহাশয়! পেট কখনও ভরেন্‌ নাঁ_কখনই না। ওটা আপনাদের__ 
কুসংস্কার মাত্র । তবে, খাইতে, খাইতে, খাইতে, কালক্রমে চোয়াল ব্যথা 
করিলেও করিতে পারে, তাহা আমি অস্বীকার করিতে চাহি না।” 

নিয়ে উদ্ধৃত স্বরেন্দরবিনোদিনীর “বিজ্ঞীপন”এ অর্থাৎ ভূমিকাঁয়১ লেখকের 
মনের করার সরস প্রকাশ আছে। 


একদিন সন্ধ্যার সময়, সালিকাগ্রাম হইতে কলিকাতায় আগমনকাঁলে, এক বটবৃক্ষমূলে 
এই পুস্তকখ্যনি প্রাপ্ত হইরাছি। পুস্তকাধিকারী কে, তাহ! অগ্ভাপি নিরূপণ করিতে 
সমর্থ হই নাই। ইহার এক প্রান্তে, হস্তাক্ষরে এই কয়েকটিমাত্র কথ! লিখিত ছিল £__ 
“নবগোপাল মিত্র একটি প্রকাণ্ড জানোয়ার-_বংদর বংসর হিন্দুমেলা করিয়া কি 
হইতেছে? মৃতব্যক্তিকে কে! পুনজীঁবিত করিতে পারে? আবার শুনিতেছি না কি 
“কলিকাতা আসোসিয়েসন' নামে একটি সভাস্থাপনের উদ্যোগ হইতেছে। শিশির- 
কুমার্‌ ঘোষের শ্রাদ্ধ হইতেছে।__এ দিকে অক্ষয়চন্ত্র সরকার প্রাচীন কাবাসংগ্রহ' 
করিতেছেন! আমার পিণু চট্ুকাইতেছেন। কে পড়ে ?”**“ইহীর অর্থ কি! যাহা 


শরংসরোজিনীর “কিজ্ঞাপন”ও দ্রষ্টব্য । 
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: হ্উক্‌, পুস্তকম্বামীমহীশয় অনুগ্রহপুরঃসর আর্ধদর্শন কার্যালয়ে পত্র লিখিবেন। পর্র- 
প্রাপ্তিমাত্র তাহার পুস্তক তাহাকে প্রত্যর্পণ করা যাইবে । 
পুস্তকথানি কিরূপ, দ্বিপদ বা চতুষ্পদ, তাহা দেখিবার জন্ত একবার আর্ধদর্শনের 
হুযোগ্য সম্পাদক শ্রীযুক্ত বাবু যোগেন্্রনাথ চট্টোপাধ্যায়, এমএ, মহাঁশয়কে অনুরোধ 
করিয়াছিলাম্‌। বাবুটি অতি ভদ্র ও সদ্বিবেচক । তিনি পুস্তকথানি উল্টাইয় পল্টোইয়া 
দওত্রয় ঘোর চিন্তা করিয়া, গম্ভীরভাবে বলিলেন,_-“মন্দ নহে । “কি মজার শনিবার” 
প্রভৃতি পুস্তক অপেক্ষা নিশ্টয়ই কোন কোন অংশে শ্রেষ্ঠ 1” 


উপেন্দ্রনাথের তৃতীয় নাঁট্যরচনা "দাদা ও আমি” (১২৯৫ সাল )১। 
সৌন্রাত্যনাশের ভয়ে ছুই ভাই বিবাহ করে নাই। অবশেষে বড় ভাই অনেক 
কৌশলে ছোট ভাইয়ের বিবাহ দেয় এবং নিজেও ভ্রাতৃবধূর সখীর প্রণয়মুগ্ 
হয়! বিবাহবন্ধনে ধরা পড়ে। ইহাই এই রোমান্টিক নাঁটিকার কাহিনী | বইটি 
একটি ইংরেজী প্রহসন (ব্রাদার জিল্‌ আযাঁগড আই” ) অবলম্বনে বিলাতে বসিয়া! 
লেখা। পূর্ব ছুই নাটকের তুলনায় দাদা-ও-আমি নিকৃষ্ট রচনা । দাঁদা-ও- 
আমিকে ব্যঙ্গ করিয়া অতুলকষ্চ মিত্র গাধা ও তুমি” (১২৯৫ সাল) 
লিখিয়াছিলেন ॥ 


৯২ 
প্রমথনাথ মিত্রের (১৮৫৬৮৩) 'নগ-নলিনী* (১৮৭৩) “ইতিহীসমূলক নাটক” 
মাক! সত্বেও রোঁমাঁটটিক নাঁটকই। লম্পট ভীল-সর্দার কর্তৃক এক রাঁজপুত-কন্ার 
অপহরণ এবং কৌশলে তাহার উদ্ধার নগ-নলিনীর বিষয়। নাটকরচনায় কোন 
কৌশলের অথবা লিপিচাতুর্যের পরিচয় নাই। "নাটকটি প্রথম রচনা হইলেও 
“বিজ্ঞাপন”এ অর্থাৎ ভূমিকায় লেখক আত্মাভিমাঁন চাঁপিয়! রাখিতে পারেন নাই। 
তখনকার দিনের লব্বপ্রতিষ্ঠ লেখকদের কটাক্ষ করিয়া ইনি লিখিয়াছেন, 
পাঠক মহাশয়গণ ! আমি এম এও নই, বি এও নই, বিদ্যালঙ্কারও নই 
তর্কলঙ্কারও নই, আমি রায়বাহাদুরও নই, ডিপুটি ম্যাজিষ্ট্রেও নই,__আমি একজন 
সামান্য ব্যক্তি-__সামান্তই লেখাপড়া শিখিয়াছি, সুতরাং কখনই এরূপ ভরসা করি ন! 
যে, মদ্ত্রচিত এ গ্রন্থ আপনাদের মনোরঞ্জন করিতে পারিবে । 
দুই বছরের মধ্যে প্রথম সংস্করণের হাঁজার কপি বিক্রয় হওয়ায় লেখক গর্ব 
করিয়া দ্বিতীয় সংস্করণের (১৮৭৬) বিজ্ঞাপনে উপেন্দ্রনাথ দাসের জনপ্রিয় 


নাটক দুইটিকে লক্ষ্য করিয়! লিখিয়াছিলেন, 
পাঠকগণ | নগ-নলিনী নাটক মধ্যে 'জয় ভারতের জয়' নাই,'পাপিষ্ট শ্েচ্ছ', 'ছুরাচার 
যবন' নাই, "হায়, শ্বাধীনত| !' নাই, «ফোর্ট উইলিয়ম' নাই, পিস্তল, বন্দুক, লাঠি প্রভৃতি 
কিছুই নাই ;₹ ইহারও যে আবার দ্বিতীয় সংস্করণ হইল, বড় আশ্চর্যের বিষয় 


১ ্বীণ। তিয়লেটায়ে অভিনীত। 


৩০২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


নগ-নলিনীর মধ্যে অ্ন্বল্প পগ্ঠাংশ আছে, তাহাতে মধুস্থদনের অন্করণ 
সুস্পষ্ট । 

গ্রমথনাঁথের দ্ততীয় নাটক “জয়পাঁল' ( ১৮৭৬)। নগ-নলিনীর বিজ্ঞাপনে 
লেখক উপেন্দ্রনাথ দাসের ও জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের দেশপ্রেমাত্মক নাটককে 
উপহাস করিয়াছিলেন, এবার স্বয়ং সেই দলে যোগ দিলেন । গজনীর স্থলতান 
মামুদের সঙ্গে লাহোরের রাঁজা জয়পালের সংগ্রামের পটভূমিকায় এই দেশাঙ্গরাগ- 
মূলক রোমার্টিক নাটকখানি রচিত। কাহিনী এই 1 জয়পালের কন্যা সবর্ণকৃস্তলা 
বাল্যসখা৷ বিজয়কেতুর প্রতি অন্থরক্ত। জয়পালের ইচ্ছা যে স্বর্ণকুস্তলার সঙ্গে 
তাহার বর্ষীয়ান সেনাপতি সংগ্রামসিংহের বিবাহ হয়। সংগ্রামসিংহও 
রাঁজকুমীরীর পাণিগ্রহণে সমূৎস্থক। কিন্তু বিজয়কেতুর প্রতি ্বর্ণকুত্তলার 
অন্থরাগ বুঝিয়া তাহার হৃদয় জলিয়া উঠিয়াছে। রাজকুমারীর প্রেমের প্রতি 
বিজয়কেতুর বিশেষ আগ্রহ নাই। বিজয়কেতু সহকারী সেনাপতি এবং 
সংগ্রামপিংহের একান্ত অনুগত । রাঁজসংসারে পালিত যুবক সদানন্দ সংগ্রাম- 
সিংহের মন সর্বদা যুদ্বোন্ুখ করিয়া রাখিত। মামুদ সসৈমন্তে পেশোয়ার 
আক্রমণ করিলে সংগ্রামসিংহ ও বিজয়কেতু যুদ্ধে যায়। যুদ্ধে সংগ্রামসিংহের 
পতন হইলে বিজয়কেতু পুরুষের ছন্মবেশ ত্যাগ করিয়া সংগ্রামসিংহের প্রতি 
তাহার গভীর অন্গরাগ ব্যক্ত করে। জয়পালের মৃত ভ্রাতা বীরপালের কন্া 
বিজয়াই ছম্মবেশ ধারণ করিয়া বিজয়কেতু নামে পরিচিত হইয়াছিল। সংগ্রা্- 
সিংহের প্রাণবিয়োগ হইলে বিজয়া যুদ্ধ করিয়! মরিল। বিজয়ার হত্যাকারী 
সদানন্দের হাতে প্রাণ দিল। জয়পাল যুদ্ধে গিয়া আহত হইয়া বন্দী হইল, 
সদানন্দ কৌশলে তাহার উদ্ধারসাধন করিল। বিজয়কেতু পুরুষ নহে জানিয়া 
স্ব্ণকুস্তলার মন্তিফবিকৃতি ঘটিল। রাজা লাহোরে ফিরিয়া আপিয়৷ পরাঁজয়- 
ক্ষোভে অগ্রিতে আত্মবিসর্জন করিতে সংকল্প করিলেন। ইতিপূর্বে তিনি 
দুইবার মুসলমানের কাছে হার মানিয়াছিলেন। এই তৃতীয় অভিযানের 
পূর্বে তাহার গুরু তাহাকে যুদ্ধযাত্রায় নিষেধ করিয়া এই মর্মে শাস্ত্রের শ্লোক 
বলিয়াছিলেন যে যবনদিগের হাতে বার বার তিনবার পরাজিত হইলে নরপতির 
কর্তব্য অগ্নিগ্রবেশ। জয়পাঁল অগ্নিপ্রবেশ করিলে মহিষী ও কন্যা অন্থগমন 
করিল। মনের ছুঃখে সদানন্দ পূর্বেই দেশত্যাগী হইয়াছিল । 


জয়পালে লেখকের হাত কিছু পাঁকিয়াছে। নাট্যকাহিনীর গঠন এবং 
চরিত্রচিত্রণ মন্দ নয়। সংগ্রামসিংহের ও সদানন্দের ভূমিক। প্রশংসনীয় । 
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তবে রচনারীতি গরকুভার ও আড়ষ্ট । অমিত্রাক্ষর পয়ারে রচিত ছুই-একটি 
দীর্ঘ উচ্ছাস আছে। 

'বীর-কলঙ্ক নাটক (প্রথম খণ্ড ১৮৭৯) প্রমথনাথের অসমাপ্ত রচনা। 
ইহাতে অভিমন্থ্যবধ অংশটুকু আছে। দ্বিতীয় খণ্ডে জয়দ্রথবধ লিখিয় নাটকটি 
সম্পূর্ণ করিবার ইচ্ছা ছিল। লেখকের মৃত্যুর পর তাহার বন্ধু, 'সাঁধকসংহার বা 
তরণীসেনবধ” € ১৮৮২ ) নাটকের লেখক শরচ্চন্্র দেব দ্বিতীয় খণ্ড লিখিয়া সম্পূর্ণ 
করেন।১ তাহার পর প্রমথনাথ বাঁণভট্রের কাঁদশ্বরী অবলম্বন করিয়া এপ্রেম- 
পারিজাত বা মহাশ্বেতা” গীতিনাট্য (১৮৭৯, দ্বি-স ১৮৮০ ) রচনা করেন । তাহার 
পর লিখেন মিত্রাক্ষর পয়ারে শুস্ত-সংহার” (১৮৮০) প্দৃহ্যকাব্য”। ইহার 
উৎসর্গপত্রে লেখক স্বীকার করিয়াছেন যে নাটকখানির রচনায় তিনি রামচন্দ্র 
মুখোপাধ্যায়ের 'দানবদলন কাব্য” (১৮৭৩) হইতে যথেষ্ট সাহায্য পাইয়াছিলেন। 
শেষ নাট্য-রচনা “কর্মবীর” বেঙ্গল থিয়েটারে রিহার্সাল হইবার সময় তিনি মারা 
যাঁন। অজ্ঞাতনাম! লেখকের “পাষাণী+ (১৮৮৩) প্রমথনাথের রচনা বলিয়। অনেকে 
মনে করেন।২ রাঁণা প্রতীপের সময়ে চিতোর-অবরৌধ কাহিনী অবলম্বনে এই 
এতিহাপিক নাটকটি লেখা । 


প্রমথনাথ “সপ্চ সঙ্বোধন' (প্রথম খণ্ড) নামে একখানি ক্ষুত্র কাব্য রচনা 
করিয়াছিলেন | প্রমথনাথ ভালো অভিনেতা ছিলেন। রাঁজকুষ্জ রায়ের 
বীণ! থিয়েটারে তীহার বই অভিনীত হইত ॥ 


০ 


রজনীকাস্ত গুপ্তের ভ্রাতা, সংস্কৃত কলেজের গ্রন্থাগারিক উমেশচন্দ্র গুপ্ঠ তিনখানি 
নাটক লিখিয়াছিলেন। “হেমনলিনী' (১৮৭৪, দ্বি-স ১৮৮৪ ) পর্চাঙ্ক বিয়োগাস্ত 
নাটক। নাটকের সংযোগস্থল উদয়পুর। ছন্ন-এতিহাসিক পটভূমিকায় 
হেমনলিনী নাটিকের গাহস্থ্য আখ্যানের অবতারণা । শেক্ম্পিয়রের ম্যাকবেথ 
ও রোমিও-জুলিয়েট হইতে কতকগুলি ঘটনা ও সংস্থান গৃহীত। দ্বিতীয় নাটক 
“বীরবাঁলা” (ঢাকা ১৮৭৫)* “ন্ুপ্রসিদ্ধ গ্রীকবীর সেলেউকস এবং মগধেশ্বরের 

১ প্রমধনাথের গ্রন্থাবলীতে (১২৯১ সাল ) মুদ্রিত। 

২ শ্রীযুক্ত সতীশচজ্র বহু এই কথ! বলেন। 

ও গ্রন্থাবলীতে পুনমুরদ্রিত। . রাজকৃষ্ণ রায়কে উতৎ্সগ্গিত। 


৪ এই নামে আর একটি নাটক ছাপা হইয়াছিল কলিকাতায়। নাটকটি বিয়োগান্ত ছগ্স- 
প্রতিহাসিক। লেখক সংস্কৃতজ্জ ছিলেন। 


৩০৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


যুদ্ধ” অবলম্বনে পরিকল্পিত। চন্ত্রপুপ্তের সহিত যুদ্ধে শিলবক্ষ (অর্থাৎ 
সেলেউকস ) পরাজিত হয়। শিলবক্ষের কন্তা চন্্রগুপ্তের প্রতি অন্ুরাগিণী হয় 
এবং পরিশেষে উভয়ে পরিণয়বন্ধনে আবদ্ধ হয়। ইহাই বীরবালা নাটকের 
আখ্যানবস্ত। চাঁণক্যের ভূমিকা অত্যন্ত অবান্তর । চাণক্য শুধু সি্ধুরাজের 
এবং শিলবক্ষের মিত্র দেবপালের ছুষ্ট অভিসদ্ধি ধরিয়া! দ্িয়াছিল । কিগ্রীককি 
ভারতীয় সমস্ত স্ত্রী-ভূমিকা বাঙ্গালী মেয়ের ছীচে গড়া। চন্ত্রগুপ্ের মাতা 
দিগন্বরী পুরামাত্রায় বাঙ্গালী গৃহিণী । 
তৃতীয় নাটক মহারা্ট্র-কলক্ক' (১৮৭৬) হ্ইল, লেখকের কথায়, 
“আরঙ্গজীবের/সমসাময়িক প্রকৃত ঘটনাময় দৃশ্ঠকাব্য”। শিবজীর পুত্র শস্তুজীর 
লাম্পট্য ও অন্তঃসারশূন্যতা এবং আরংজেব কর্তৃক তাহার শোচনীয় পরাজয় ও 
নিধন এই বিয়োগাস্ত নাটকের বিষয়। ম্হারাষ্্রকলঙ্কে নাট্যকারের গুণপনার 
কোনই পরিচয় নাই। গ্রন্থ সন্বদ্ধে একটি কথা” শীর্ষক ভূমিকায় লেখক 
উপেন্দ্রনাথ দাসের নাটককে প্রকারাস্তরে ব্যঙ্গ করিয়া লিখিয়াছেন, 
জনৈক বন্ধু আমার বীরবালা গ্রন্থ উপহার প্রাপ্ত হইয়া আমাকে একখানি পত্র 
লিখিয়াছিলেন, তাহাতে এই কএকটা কথা ছিল: 'নির্বোধ ! রুচির দিকে চাহিয়া এখন 
নাটক লিখিতে হয়, এখনকার রুচি, নায়ককে ডনকুইক্সটের মত সাজাইয়া এবং 
নায়িকাকে হীরমনিয়ম বাজাইতে বাঁজাইতে গান করায়! পাঠকের এবং গ্রন্থ: 
অভিনয়কালে দর্শকমগ্লীর সম্মুখব্তাঁ করা, ছুই একটী জজ ম্যাজিষ্রেট সাহেবকে 
নায়ক দ্বারা কোন উপায়ে জুত৷ লাঠি পিস্তল মার! কিন্বা প্রাণে বধ করা, একটী বাঙ্গালী 
বালিকা কতৃক বহুসংখাক গোরা সৈনিকের প্রতি বন্দুক বা পিস্তল ছেড়া, এ সকল 
তোমার বীরবালাতে নাই, গতিকেই ইহ। মিষ্ট লাগিলেও দুরগন্ধ-যুক্ত |” 
উমেশচন্ত্র অনেকগুলি উপন্যাস ও বিবিধ গছাগ্রন্থ রচনা করিয়াছিলেন । 
তাহার মধ্যে কথাসরিৎসাগরের অলগবাদ উল্লেখযোগ্য ॥ 


প, | 
গোপালচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের প্রথম নাট্যরচনা হইল “বিধবার দাঁতে মিশি, ৃ 
(১৮৭৪) গ্রহমন। শিক্ষিত সমাজে মগ্যপাঁনের ও অন্যান্ত উদ্ৃত্খলতাঁর প্রতি 
কটাক্ষ করিয়া প্রহমনখাঁনি লেখা । বইটির প্রথমেই উড়ুম্ধর চট্টোপাধ্যায়ের 
ভূমিকায় বঙ্ধিমচন্্র কটাক্ষীকৃত। দ্বিতীয় রচনা 'যৌবনে যোগিনী"তে (১৮৭৬ 
দবি-স ১৮৮৩)১ পৃথীরাঁজ ও মহম্মদ ঘোরীর সংঘর্ষ উপলক্ষ্যে তৎকালীন 
ভারতবর্ষে গৃহবিচ্ছেদ্র লাম্পট্য এবং হিন্দু-বৌদ্ধ বিরোধ বণিত হইয়াছে ॥ 


গ্রেট স্তাশনাল ধিয়েটারে অভিনীত। 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ৩০৫ 


কেন্দ্রীয় ভূমিকা! গুজরাটের রাজকন্যা “যৌবনে যোগিনী” মাঁয়াবতীর পরিকল্পনায় 
বঙ্কিমের মৃণাঁলিনীর প্রভাব আছে। এই গাঁনটিতেও বঙ্কিমচন্দ্রের অনুসরণ 
সুষ্পষ্, 


প্রেমিক বিধানে, নবীন পবাণে, যৌবনে যোগিনী রে ! 
শ্যামধন লাগি; গেহ সে। তেযাগি, আজু বিবাশিনী বে"-* 


মুসলমান শক্তির সহিত সংঘর্ষ উপলক্ষ্যে নাট্যকার ভারতবর্ষের বর্তমাঁন অবস্থার 
কথাই মনে করিয়াছিলেন। “ভারতের জয়, গাঁও, ভারতের জয়,__» বইটির 
মর্মকথা। পঞ্চদশ দৃশ্টে গিজনীর কারাগারে শৃঙ্খলাবদ্ধ পূর্থীরাজের উক্তি 
স্মরণীয় । 


***লুটচে তরী লুটচে, ভাবতেব সর্বন্ধ লুটচে। ভাবতবাসিগণ ! দুবাত্ম! গ্নেচ্ছেবা 
ভাবতে সর্বস্ব লুটচে, চেয়ে দেখ । ওঠ, ওঠ, নিদ্র! ত্যাগ কর । তববারি ধব, তরবারি 
ধব, জননী ভাবতভূমিকে রক্ষা কৰ। সমবে প্রাণভাগ কব, বীরগতি লাভ হবে। এ 
নিলে, ম্নেগ্ছেবা! ভারতেব সববস্ব নিলে! ভারতবাপিগণ ! ঘুমায়োন।, ওঠ, একাতার 
হাব পব, তপবাবি ধব, সংগ্রাম কব, আয্যসন্তীনগণ ! ওঠ, তববাবি ধর ।*-* 


তৃতীয় নাট্যরচন! 'পাযাণ প্রতিমার (১৮৮৪)১ বিষয় পাঞ্জাবের রাজা 
ও স্বাধীন সণারদের আত্মকলহ। নাটকটি অত্যন্ত রোমার্টিক। কামিনীকুণ্জ” 
(১২৮৫ সাল)২ কৃষ্লীলাবিষয়ক গীতিনাট্য, 'নবধুগ” (১২৯৩ সাল) ক্ষ 
“নাট্যরাসক” অর্থাৎ রূপকনাট্য | 


গোঁপালচন্দ্র একটি বড় “ইতিবৃত্তমূলক নবগ্ঠাস” পিখিয়াছিলেন, "বীরবরণ' 
(১২৯০ সাল)। ইহাতে গৌডের বৌদ্ধ রাজার সহিত পূর্ববঙ্গের হিন্দু রাজা 
'বীরসেনের সংঘর্ষ ও শেষ ব্যক্তির বিজয়লাভ বধিত।* ইহার অপর গগ্রচন৷ 
রেধীয়।' (১৮৮৯), “সচিত্র রাঁজস্থান” রাঁজ-জীবনী” (১৮৮২ সাল ), “ভিক্টোরিয়া 
রাজহ্য? (১৮৭৯) ইত্যাঁদি । 


দ্বিতীয় এক গোপালচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের চন্দ্রকলা নাটক" (১২৮১ সাল) 
'নিতান্ত অক্ষম লেখকের প্রথম রচন। ॥ 


৯২, 
১৮৭৪-৭৫ গ্রীষ্টাব্ধে যে-সকল নাটক রঙ্গালয়ে অভিনীত হইয়াছিল তাহার 


» বেঙ্গল থিয়েটারে অভিনীত । 
২ গ্রেট ম্য।শনাল থিয়েটারে অভিনীত। 
ও উপহার-লিপি, "ঘ্বজাতীয় ভ্রাতৃবৃন্দের করকমলে জননী জঙ্মতুমির এই পূর্বালেখ্য গ্রন্থকার 
কর্তৃক সসম্মানে উপহার প্রদত্ত হইল।” 
জু, 


৩০৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অনেকগুলি পূর্বে উল্লিখিত হইয়াছে এবং কতকগুলি পরে আলোচিত হইবে । 
বাকি রচনাগুলির উল্লেখমাত্র এখানে করা যাইতেছে। 

্রীনীথ চৌধুরীর 'আমি তো উন্মািনী'তে (১৮৭৪) এক মাহ্তাঁল-লম্পটের 
পত্রীর দূর্শীর কাহিনী বণিত। হরিমোহন মুখোপাধ্যায়ের “মণিমালিনী; 
(১৮৭৪) পুরানো! ধবণের রোমান্টিক নাটক। অপর এক হ্রিমোহন কাব্য এবং 
উপন্যাস লিখিয়! গ্রসিিলাভ করিয়াছিলেন ; ইহার একমাত্র নাটক মিত্রাক্ষরে 
ও অমিত্রাক্ষরে রচিত প্প্রণয়-প্রতিমা” (১৮৮২)। নাটকটির স্থানে ও পাত্রে 
দেশি-বিলাতির খিচুভি পাকানো হইয়াছে । “নকুড় বাবু, (১৩১৬ সাল) তৃতীয় 
হরিমোৌহনের রচনা; ইনি “ভজহ্‌রি সদার+ উপন্যাসের রচয়িতা । অক্ষরকুমার 
চৌধুরীর “হুর্গাবতী নাটক” (১৮৭৪) ইতিহাসাশ্রিত। রঙ্গলালের পন্সিনী- 
উপাখ্যান হইতে “এ শুন ভেরীর আওয়াজ হে” ইত্যাদি ছত্র ইহাতে উদ্ধৃত 
আছে। গঙ্গাবর চট্রোপাধ্যােব “তারা বাঁই'এর (১৮৭৪) আখ্যানবস্ত 
টডের রাজস্থান হইতে গৃহীত। “িগ্যাশুন্ত ভট্টাচার্য” নামে ইনি একেই কি 
বলে বাঙ্গালী সাহেব? (১৮৭৪, দ্বি-স ১৮৮০) নাটক লিখিয়াছিলেন। 
নাটকের শেষে একটি উদ্দীপনাময় গান আছে। 

ভারতবর্ষে মুসলমান আক্রমণ ও অত্যাচার বিষয়ে অনেকগুণি নাট্য গ্রস্ 
রচিত হইয়াছিল । তাহার মধ্যে এইগুলিও পড়ে_হরিমোহন ভট্টাচাের 
“মরে কাহিনী নাটক? (১৮৭৫), মহেন্দ্রলাল বসুর “চিতোর-রাঁজসতী পদ্মিনী। 
(১৮৮৫)১১ রাজেন্দত্রনাথ চক্রবর্তীর 'ভারতবিজয়” (প্রথমাংশ ১৮৭৫), নবীনচন্ত্ 
বিদ্যারত্বের "ভারতের স্ুুখশশী যবনকবলে” (১৮৭৫), অজ্ঞাতন।ম| লেখকের 
বীরনারী” (১৮৭৫ ),২ কালীচরণ পালের 'অন্তমিত স্্য* (১৮৭৬) মনোরঞুন 
গুহের “ভারত বশ্দিনী' (বরিশাল ১৮৭৬), অজ্ঞাতনামা লেখকের “ভারত 
অধিকার” (১২৮৪ সাল ), ইত্যার্দি। 

হরিমোহন ভট্টাচার্ধের 'সমরে কামিনী” নাটকের প্রধান ঘটনা হইতেছে 
যুদ্ধ এবং তাহাতে রানী কমলাদেবীর শোরধপ্রদর্শন। নাটকে দুইটি গান 
আছে, আদিতে সত্যেন্্রনাথের “মিলে সবে ভারত সম্ভাঁন” এবং শেষে 
ছ্িজেন্দ্রনাথের “মলিন মুখচন্দ্রমা”। মনে হয় সমরে-কামিনী হিন্দুমেলায় 

২ গ্রেট গ্ঠাশনাল থিয়েটারে অভিনীত। নাটকটিতে দ্বিজেন্ত্রনাথ ও সত্যেন্রনাথ ঠাকুরের 


গান এবং রঙ্গলালেব “স্বাধীনত! হীনতায়” আছে। 
২ বেঙ্গল থিয়েটারে অভিনীত। নাটকটি হবর্মপ্রভ! বন্থ ও বিধুমুখী রায়কে উংনগ্গিত। 
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অভিনয়ের জন্য রচিত হইয়াছিল । বীরনারী নাটক এবং অঘোরনাথ ঘোষের 
“ডাহ্র-সেনাপতি নাটক'ও (১২৮৫ সাল )১ এই কাহিনী লইয়া লেখা । বিপিন- 
বিহারী ঘোষালের “বঙ্গের পুনরুদ্ধারের'এ( ১৮৭৪) সথলতান গিয়াস্বদ্দীন ও রাজ 
গণেশের সংঘর্ষ চিত্রিত। 

ইতিহাসাশ্রিত এবং ইতিহাসকল্পিত নাটকের মধ্যে উল্লেখযোগ্য-_ 
কমললোচন মুখোপাধ্যায়ের “হেমপ্রভা” (১৮৭২), কৃষ্ণধন বন্দ্োপাধ্যায়ের 
'প্রমথনাথ নাটক” (১৮৭৫), অঘোরনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “অপূর্বসংযোগ বা 
ইন্দুমতী নাটক" (১৮৭৬), বিহাঁরীলাল ঘোষের 'ইরাঁবতী নাটক, (১২৮৫ সাল ), 
রমেশচন্দ্র লাহিড়ীর "গৌড়েশ্বর নাটক" (১২৮০ সাল ),২ যছুনাথ সেনগুণ্ের "উত্তর 
বুধসিংহ চরিত” (১৮৮৬), যৌগেন্দ্রনাথ ঘোষের “অজয়েন্দু নাটক" (১৮৭৫), 
অজ্ঞাতনামা লেখকের “সরফরাজ খা পতন” (১২৮৬ মাল), যজ্েশ্বর বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের 'রক্তদস্তা বা আমাঁদনগর পতন” (১৮৮০) ও 'জয়াবতী” (১৮৮৪), 
হবরেন্দ্রনাথ মজুমদারের “হামির? (১৮৮১), অজ্ঞাতনামা লেখকের 'যুগল নায়িকা 
নাটক” (১২৮৮ সাল), হরিশ্চন্্র হাঁলদারের “কাঁলাপাহীড়” (১৮৮১) স্থরেন্দ্রনাথ 
মিত্র ও বিনোদবিহারী বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'জগজ্জ্যোতি বা নূরজাহান” (১৮৮২ ), 
আশুতোষ মুখোপাধ্যায়ের “সরোঁজিনী নাটক? (১৮৮২), অজ্ঞাতনামা লেখকের 
'রাঁজপুত-পঁতন',৩ মহেন্দ্রনাথ বিশারদের 'নাইকোঁপলিসের যুদ্ধ” (১২৯৩ সাল )%, 
ইত্যাঁদি। '“হামির ছাঁপা হইয়া প্রকাশিত হইবার পূর্বে রঙ্গমঞ্চে সাফল্যেব্র 
সহিত অভিনীত হইয়াছিল। পদ্মিনীর গান ছাড়া অপর গানগুলি গিরিশচন্দ্র 
ঘোঁষের রচনা । হ্রিশ্চঙ্র হাঁলদারের দ্বিতীয় নাঁট্যরচনা হইল «বেদবতী বা 
পতিপ্রাণা” (১৮৮৩)। বিষয়বস্ত ছন্প-পৌরাণিক। হরিশ্চন্দ্র ছিলেন রবীন্দ্রনাথের 
বাল্যবন্ধু “হ. চ. হ”। ইনি ছবি আঁকিতে পারিতেন। 

বিধিধ রোমান্টিক নাটকের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হইতেছে তিনকড়ি 
মুখোপাধ্যায়ের শশিপ্রভা নাটক? (১৮৭২), গ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের 'মধুমতী 
নাটক” (১৮৭৩), প্রিরমাঁধব দের 'পিতার কি পতির” (১৮৭৪), শশিভূষণ 
ঘোষের চারুপ্রভা (১৮৭৫), ব্রজেন্দ্রকুমার রায়ের প্রকৃত বন্ধু? (১৮৭৫), 
সত্যকৃষ্ণ বস্থ সর্বাধিকারীর “কর্নাটকুমার (১৮৭৫), অজ্ঞাতনামা লেখকের 

১ বঙ্গদর্শনে সমালৌচিত। ২ বঙ্নদর্শনে (কাতিক ১২৮১ ) সমালোচিত। 

* আ্যাডিসনের 'কেটে' অব্লগ্বনে রচিত । 

৪ প্লিভস্‌ অব দি হারেমের খালিল কথিত একটি গল্প হইতে নাট্যাভিনীত |” লেখক মিল্টনের 
“কোমস'এর অনুবাদ করিয়াছিলেন । 


৩০৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রণয়-পরিশোধ” (১৮৭৫), রামচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের “বিজয়নগরাধিপ মহারাজা 
ব্রাম” (১৮৭৫), বিশ্বেশ্বর বন্থর প্রমোদ-মনোৌরমা (বরিশাল ১৮৭৫), গগনচন্ত্ 
চট্টোপাধ্যায়ের পপ্রণয়গ্রকাশ” (মুশিদাবাঁদ ১৮৭৫), জগদ্ন্ধু, ভট্টাচার্ষের 
প্রণয়ের প্রতিফল” (ঢাকা? ১৮৭৬), মোহিনীমোহন ঘোষালের প্রণয়ের 
গ্রতিফল” (ঢাঁক1? ১৮৭৬), রজনীকান্ত শর্মার “কুমুদকামিনী” ( ঢাকা ১৮৭৬), 
অজ্ঞাতনামা লেখকের “হ্ম-তমালিনী” (১৮৭৬), দ্বিজবর চেলের পঙ্কজ- 
তপখ্িনী” (১২৮৪ সাল ), “গজপতি রাঁয়”এর “হীরালাল? ( ১২৮৪ সাল ), অজ্ঞাত- 
নামা লেখকের 'নগেন্দ্রবাল! নাটক” (১৮৭৭ )১১ রাঁধামাঁধব বস্থুর “সে কি আমার” 
( ১৮৭৭),২ অজ্ঞাতনামা লেখকের “শৈলজাকুমারী নাটক” (১৮৮০ ), শ্রীশচন্দ্ 
উপাঁধ্যায়ের 'হৈমবতী নাটক" (১৮৮১), কুগ্জবিহারী চট্টোপাধ্যায়ের 'লীলাঁবতী 
নাটক" (১২৮৮ সাল ), রমাকান্ত সেনের 'ললিত-কুস্থমু” (১৮৮২), ইত্যাদি । 


এই নাটকগুলি শেক্ম্পিয়রের অনুবাদ, _প্রমথনাথ বস্থুর “অমরসিংহ* 
( ১৮৭৪3 হ্াঁমলেট ), যোগেন্দ্নারায়ণ দাস ঘোষের 'অজয়সিংহ-বিলাসবতী? 
(১৮৭৮) রোমিও-জুলিয়েট ), ভাঁরকনাথ মুখোঁপাধ্যায়ের মম্যাকবেখ” 
( বরাহনগর ১৮৭৫), অজ্ঞাতনামার “মদনমঞ্জরী” (১৮৭৬; এ উইন্টার্স টেল), 
প্যারীলাল মুখোপাধ্যায়ের “স্থুরলতা” (১৮৭৭, মার্চেন্ট অব. ভিনিস ), চারুচন্দ্ 
মুখোপাধ্যায়ের পপ্রক্কতি নাটক" (১৮৮৭ হইতে ১৮৮৪ মধ্যে ১ টেম্পেষ্ট ), 
ইত্যাদি । 


অজ্ঞাতনামা লেখকের "ারুশীলা নাটক? (১৮৭৬) প্রাচীন ধরণের রোমান্টিক 
নাটক হইলেও ইহার মপ্যে সমসাময়িক বাঙ্গালী-সমীজের উচ্ছঙ্খলতার 
ছবি আছে। মণীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের ছুইখানি নাটক পাওয়া যায়, 
“হেমপ্রভ।” (১৮৭৪) এবং প্রমোদকুমার নাটিকা (১৮৭৬)। পঞ্চতন্ত্রে 
“লন্কব্যমর্থৎ লভতে মনুষ্যঃ» ইত্যার্দি শ্লৌকঘটিত যে গল্প আছে তাহার সঙ্গে 
বিক্রমাদিত্য-ভান্গমতী-কাঁলিদাসের উপকথা মিশাইয়! প্রমোদকুমার নাঁটিকাঁর 
কাহিনী পরিকল্সিত। নবদ্ীপচন্ত্র নন্দীর “তিলোত্বমা নাটক”ও (১৮৭৪) 
বিক্রমাদ্দিত্য-ঘটিত লৌকিক কাহিনী অবলম্বনে রচিত। রাজরুষ্ণ দত্ত “দ্রোপদী- 

১ লেখকের পিতার নাম উদয়টাদ মুখোপাধ্যায়, নিবাস দজিপাড়া ছ্রীট কলিকাতা । 

৭ রাধামাধব বনু €(১৮৪০-১৯*৫ ) বন্ধিমচন্দ্রের বন্ধু এবং সহকমীঁ ছিলেন। ইনি স্ত্রীশিক্ষ! ও 


বিবাহসংস্কীর বিষয়ক হুইটি নিবন্ধ এবং “মুসলমান দয়ভাগ' (১৮৭৪ ) রচন। করিয়াছিলেন । ইহার 
কনিষ্ঠ পুত্র পরলোৰগত পরম শ্রদ্ধাম্পদ হেমেন্্রমোহন বহু মহাশয়ের কাছে এই তথ্য পাইয়াছিলাম। : 
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হরণ নাটক? (১৮৭২) ও “অরুদ্ধতী নাঁটক' (১৮৭৭) ছাড়া একটি প্রহসন ও 
একটি নাট্যকাব্য রচনা করিয়াছিলেন, 'যেমন রোগ তেমনি রোঝা' (১২৮৮ 
সাল )১ এবং চন্দ্রপ্রভা' (১২৯৩ সাল )। প্রমথনাথ বস্থর “অপূর্বমিলন” (১৮৭৮) 
ছন্প-এঁতিহাঁসিক রোমান্টিক নাটক । গোৌরচন্ত্র সিদ্ধান্তের ইন্দ্ররেখা নাটক, 
(১৮৭৮) “সাঁধারণের জন্য লিখিত হয় নাই” লেখকের পৃষ্ঠপোষক অনস্তলাল 
মুখোপাধ্যায়ের জন্যই বিশেষ করিয়া রচিত। তাঁই লেখক বিজ্ঞাপনে সাধারণ 
পাঁঠককে সাবধান করিয়! দিয়াছেন, “অনস্তবাঁবুর সহিত ধাহাদের বৈপরীত্য বা 
অসাদৃশ্ত লক্ষিত হইবে ইন্দ্ররেখা” তাহাদের প্রীতিপ্রদ হইবে না।” ভাক্তার 
দুর্গাদাস করের জ্যোষ্টপুত্র ডাক্তার রাঁধাগোধিন্দ (আর. জি. কর নামে বিখ্যাত) 
হ্যাশনাঁল খিয়েটারের একজন উদ্যোক্তা ছিলেন । মধ্যম, সেকালের বিখ্যাত 
অভিনেতা রাঁধামাঁধব কর, “বসম্তকুমাঁরী” (১৮৭৯) নামে একখানি বিয়োগাস্ত 
রোমান্টিক নাটক গছ পছ্যে রচন। করিয়াছিলেন । কনিষ্ঠ রাঁধারমণও একটি 
ছোট নাটক লিখিয়াছিলেন 'সরোজা' নামে | 

রাঁধামাঁধব হালদার তিনখাঁনি নাটক ও দুইটি প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন । 
“শশিকলা” (১২৮১ সাল )২ ও চন্দ্রলেখা” (১৮৭৫) রোমাঁটিক নাটক । শেষেরটি 
বিয়োগান্ত । 'শৈব্যান্থন্দরী? (১৮৭৬) পৌরাণিক নাটক, গ্ে পদ্যে লেখা। 
প্রহসন ছুইটি হইল “বেশ্তান্ুরক্তি বিষম বিপত্তি” (১৮৬৩) ও এই 
কলিকা'ল" (১৮৭৫ )। “ছেড়ে দে মা কেঁদে বাঁচি” (১৮৮৬) এবং পাপকরা মাগ' 
(১২৯৫ সাল ) প্রহসন ছুইটি রাধাবিনোদ হালদারের লেখা । ইনি তিনখানি 
উপন্তাস_-“সরোজ-প্রতিমা', “বনলতা” এবং “প্রেমের হাট” (১২৯৯ সাল) আর 
ছুইখানি নাটকও লিখিয়াছিলেন। নাগযজ্ঞ' (১৮৮৬) পৌরাণিক নাঁটক, 
গিরিশচজ্বের অনুসরণে ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষরে রচিত। গ্মহীকুলধ্বংস'ও 
পৌরাণিক নাটক। 

“তারকবধ কাব্য” রচয়িতা শ্রীনাথ কুণ্ীর ফড়ঙ্ক নাটক “বিজয়কুমারী' 


১ মলিয়েরের 'ল মেদিস্ত'1 মাল্গ্রে লুই' প্রহসন অবলম্বনে । অজ্জাতনামার 'গোবৈগ্ত" নগেকন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'নিরুপায়ে চিকিংসক' (১৯০২) এবং পরবর্তী কালে কালীচরণ মিত্রের 'অশ্মধুর' 
ইত্যাদির মূলও এই বই। রাজকৃ্ণ চণ্তীর গগ্ভানুবাদ করিয়াছিলেন (১৮৯৬ )। 

২ আগ্ঘন্ত গণ্ঠে লেখা, কোন গান নাই। ভূমিকায় লেখক বলিয়াছেন, "প্রসিদ্ধ ইংরাজী ট্রেজিডি 
যেরূপ পদ্ধতিতে লিখিত হইয়া থাকে, ইহাও সেই প্রণালী মত লিখিত হইয়াছে এবং ইহাতে রসের 
মিশ্রণ নাই ।” 

ও আর্ধদর্শনে (জ্ষ্ঠ ১৮৮৩ ) সমালোচিত । 


৩১০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


(১৮৭৩) পুরানো ধরণের রোমার্টিক নাটক। রচনা মন্দ নয়। ইহাঁর 'গত 
নিকাশ ও হাল বন্দোবস্ত” ( ১৮৭৭) সমাজচিত্রঘটিত ক্ষুদ্র প্রহসন । 


ব্রহ্ম ব্রত সামাধ্যায়ী ভট্টাচার্য প্রণীত দবাদশাঙ্ক 'যুগল-নায়িকা বা ষড় রসাঁমোদ 
নাটক" (১২৮৪ সাল) বিচিত্র রচনা। পাত্র-পাত্রীর মধ্যে আছে দেবদেবী 
ডাকিনীযোগিনী হইতে টোলের অধ্যাপকছাত্র পর্যস্ত। চতুষ্পাঠীর দৃশ্ঠ 
কৌতুকাঁবহ। ইহার অপর নাট্যগ্রন্থ 'পণ্ডিতমূর্থ প্রহসন'এর (১৮৮১) ভূমিকা 
হইতে জানা যাঁয় যে নবদ্বীপ-বাঁসী লেখক বেঙ্গল থিয়েটারের অধ্যক্ষ শরংচন্দ্ 
ঘোষের অনুরোধে আরো! ছুইখানি নাটক লিখিয়াছিলেন, “গন্ধর্বনিতা বা 
কীচকবধ+ এবং দত্রপদ্ীর চিতাঁরোহণ বা দুর্যোধনবধ” এবং প্রথম ছুইখানি 
বেঙ্গল থিয়েটারে একাধিকবার অভিনীত হইয়াছিল। শরৎচন্দ্রের অকালমৃত্যুতে 
তৃতীয় নাটকটি অভিনীত হইতে পারে নাই। পঞ্চতন্ত্রে পত্ডিতমূর্থের গল্পের 
সহিত ধিক্রমাদিত্যের কাহিনী যোগ করিয়া পণ্ডিতমূর্থ প্রহসনের প্লট গঠিত। 
নৈয়ায়িক বৈদাস্তিক জ্যোতিষী এবং কবিরাজ এই চারিটি পণ্ডিতমূর্খের ভূমিকায় 
বাঙ্গালী পণ্ডিতই উপহসিত। ব্র্ষব্রত শ্রীমন্ভাগবতের অন্কবাঁদ করিয়াছিলেন 
(১৮৭৭)। 

অজ্ঞাতনামা লেখকের “কাদন্বরীর বিবাহ কি সম্বন্ধ” (১৮৭৯) বাঁণভট্টের 
কাদশ্বরীর আখ্যানবস্ত অবলম্বনে পরিকপ্পিত। রামলাল মুখোপাধ্যায়ের 
মহাশ্বেতা তাপসীবেশ” নাটকের (১২৮৫ সাল )১ বিষয়ও তাহাই ॥ 


পস, 

সমাজচিত্রঘটিত নাট্যগ্রস্থের কাহিনীতে প্রধানত পূর্বতন ধারা, অর্থাৎ লাম্পট্য 
নেশাখুরি ইত্যাদি, অন্ুস্থত। সমসাময়িক ঘটনার মধ্যে তারকেশ্বরের 
মাধবগিরি-এলোকেশী-নবীনের মোকদ্দম! বটতলার লেখকর্দিগের স্ুদীর্ঘকাল 
ধরিয়া প্রহ্সন-নকৃশাঁর বিষয় যোঁগাইয়াছিল।২ কয়েকখানি প্রহসনে 
সমসাময়িক সমাঁজ-সংস্কারের ছোটবড় সমস্া উপস্থাপিত হইয়াছিল। 


টাকী-নিবাসী কৃষ্চন্দ্র রাঁয়চৌধুরীর পঞ্চাঙ্ক 'অমরনাথ নাটক? (১৮৭৩) 


১ কাটোয়ার নিকটবর্তী ব্যান্রটিক্‌রা গ্রামের নাট্যসমাজে অভিনয়ের উদ্দেষ্যে লেখা । 

২ তরুণী তীর্থযাত্রিণী এলোকেশীকে তারকেশ্বরের মোহস্ত মাধবগিরি ধর্ষণ করিয়াছিল। 
এলোকেণী বাড়ী ফিরিয়! সব কথ! বলিলে তাহার স্বামী নবীন তাহাকে হত্যা করে। তখন নবীন 
খুনের দায়ে ও মীধবগিরি নারীধর্ষণের দায়ে অভিযুক্ত হয়। নবীন ও মাধবগিরি ছুইজনেরই জেল 
হইয়াছিল। এই ঘটনাটি তখন খুব আন্দোলন জাগাইয়াছিল। 


নাটক 2 ১৮৭২-১৯১২ ৩১২ 


অশিক্ষিত সমাজের হীনচিত্র উদ্ঘাঁটিত করিয়া সংস্কারের এবং আধুনিকতার 
সমর্থন করিয়াছে । হুতোম-প্যাচার-নকৃশীর সঙ্গে বইটির তুলনা চলে । একেই- 
কি-বলে-পভ্যতাঁর এবং সধবার-একাদশীর প্রভাবও লক্ষণীয় । কিন্তু নাট্যরচনা 
হিসাবে বর্ণাত্মক বইখানির কোন মূল্য নাই। রুষণচন্দ্রের অপর রচনা “প্রণয় 
প্রমাদ' (১৮৭৭) গার্হস্থ্য রোমান্টিক নাটক। 

দৃক্ষিণাচরণ চট্রোপাধ্যায় যে করখাঁনি প্রহসন ও নাটক লিখিয়াছিলেন 
মেগুলির আখ্যনিবস্ত বাস্তবঘটনা হইতে গৃহীত। «চোরা না শোনে ধর্মের 
কাহিনী” ” (১৮৭২) প্রহ্সনে দত্তকপুত্র গ্রহণের ব্যর্থতা চিত্রিত। বদর্শনে 
(১২৮০ সাল ) সমাঁলোচনীগ্রসঙ্গে বঙ্ছিমচন্দ্র পিখিয়াছিলেন, “প্রথম অঙ্কে কলি- 
কাতার কোন বিখ্যাত ভদ্র সংসারের গ্লানি আছে ।” “ভগুতপন্থী' (১৮৭৪) 
তারকেশ্বরের মোহ্‌ন্তের ব্যাপার লইয়া লেখা। পঞ্থাঙ্ক চা-কর দর্পণ নাটক'এর 
(১৮৭৫)১ বিষয় হইতেছে চা-কুলীদের উপর চা-কুঠীর শ্বেতাঙ্গ কর্তীদের 
অত্যাচার। জেলের কয়েদীদের উপর অত্যাচার “জেল-দর্গণ নাটক'এর 
(১৮৭৫) বিষয়। 

বাঙ্গালী সমাজের কদাঁচার বিষয়ে “সাক্ষাৎ-দর্পণ নাঁটক' রচিত হ্ইয়াছিল 
(১৮৭১)। নাটকটি ১৮৭৫ শ্রীষ্টাবে গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারে অভিনীত 
ইইয়াছিল। অজ্ঞাতনামা লেখকের বাল্যবন্ধু শ্রীযুক্ত বাবু বিহারীলাল প্ত 
সি. এস.সকে বইটি উতসগিত। 

প্রসন্নন্ত্র মুখোপাধ্যায়ের 'পলীগ্রাম দর্পণ'এ (১৮৭৩) নাটকত্ব কিছু নাই। 
তবে কলিকাতাঁর নিকটে গঙ্গাতীরবর্তী গ্রামের ছূর্দশার স্বাভাবিক চিত্র আছে। 


প্রস্তাবনার কবিতায় বর্ষার বর্ণনা মন্দ নয়। 
চাটুষো মুখুষে দাদা আজানুচুস্বিত কাদা, সপ্থিত লম্বিত কৌচ। সব। 
ছাতি ঘাড়ে হোলে হেলে, ফিরে ফিরে এলে এলে, বলিছেন কি করহে সব। 
মেঘে করে কডমড়, বাড়ি পড়ে হড়মড়, পথে ইট গড়াগড়ি যান। 
বৃষ্টি পড়ে টুপটাপ, দ্যাল পড়ে ঝুপঝাপ, ছেলে-বলে “নদী এল বাণ” ॥ 


মুসলমান লেখকদের মধ্যে প্রথম নাট্যকার মীর মশাররফ হোসেন (১৮৪৭- 
১৯১২) ছুইটি নাটক ও একটি প্রহসন লিখিয়াছিলেন। তিন-অন্ক “বসস্তকুমারী 
নাটক'এর (১৮৭৩, দ্বি-ল ময়মনসিংহ ১২৯৪ সাল) কাহিনী রোমার্টিক। 
প্রস্তাবনা সংস্কৃত নাটকের মত। দৃশ্ের নাম “রঙ্বস্থল”। সহজ সংলাঁপময় 


১ মুখপাঁতে চা-কর সাহেব কতৃক কুলী রমণীর নির্যাতনের একটি লিখোছবি আছে। 


৩১২ বাঙ্গালা! সাহিত্যের ইতিহাস 


রচনা । মাঝে মাঁঝে অমিত্রাক্ষর ছত্র আছে। কয়েকটি গানও আছে। 
'জমীদার দর্পণ নাঁটক”ও (১৮৭৩) তিন অঙ্কে বিভক্ত । পাড়া্গায়ের এক 
মুসলমান জমিদারের অত্যাচার-কাহিনী নাটকটির বিষয়। ইহাতে বুড়- 
সালিকের-ঘাড়ে-রেঁ-র প্রভাব আছে। বাস্তবচিত্র হিসাবে নাটকটি মূল্যহীন 
নয়। প্রস্তাবনাঁয় লেখক স্বত্রধারের মুখে বলাইয়াছেন, “আপনি কি শুনেন নাই 
'জমিদার দর্পণ নাটক" যে নকৃশাট একেছে তার কিছুই সাজানো নয়, অবিকল 
ছবি তুলেছে ।” ভাঁষা সরল কথ্য। ইহাঁতেও অমিত্রাক্ষর ছত্র কিছু আছে 
এবং গান আছে। বঙ্গদরশনে (ভাদ্র ১২৮০) সংক্ষিপ্ত সমালোচনায় বঙ্কিমচন্দ্র 
জমিদার-দর্পণের ভাষায় এবং কোন কোন দৃশ্যের প্রশংসা করিয়াছিলেন । 
মশাররফ হোসেনের অপর নাট্যরচনা৮_-এর উপায় কি” (? ১৮৭৫) প্রহসন এবং 
“বেহুলা গীতাঁভিনয়” (১৮৮৯)। 'বান্ধব'এর (শ্রাবণ-ভাদ্র ১২৮৩) সমালোচনা 
হইতে মনে হয় প্রহসনখানি পূর্বের ছুই নাটকের মত ভালো! হয় নাই। 

মশাররফ হোসেনের পর দুইজন মুসলমান নাট্যকারের রচনার সন্ধান 
পাওয়া যাইতেছে,_মোহম্মদ আবছুল করিমের 'জগৎমোহিনী? (১৮৭৫) এবং 
কাদের আলীর “মোহিনী প্রেমপাঁশ” (১৮৮১)। দুইখাঁনিই রোমান্টিক 
নাটক। 

বালেশ্বর-নিবাঁসী রাধানাথ বর্ধনের “রোজিনী নাটক” (১৮৭৩)১ ছন্প- 
এঁতিহাঁসিক নাটকের মত হইলেও ইহারি মধ্যে দীনবন্ধু মিত্রের প্রভাব বিশেষ 
করিয়া পড়িয়াছে। বইটির ভাব ভাষা ও সর্বত্র ভদ্র নয়। বারুইপুর-নিবাসী 
নিমচন্দ্র মিত্রের 'শরৎকুমারী নাটক'এ (১৮৭৩) লাম্পট্যের ও নারীলাঞ্ছনার 
চিত্র আছে। দেবেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের ন্বর্ণলতা” নাটকে ( ১২৮ৎ সাল )২ 
দেখান হইয়াছে যে শিক্ষা পাইলে বাঙ্গালীর মেয়ের পক্ষে বিপথে যাইবার 
সম্ভাবনা গ্রবল হয়। 

তারকেশ্বরের মোহস্ত মাধবগিরি গৃহস্থ-কন্তা এলোকেশীর উপর অত্যাচার 
করিয়া জেলে যাঁয়। এই ব্যাপারে তখন দেশে যে প্রবল উত্তেজনার সঞ্চার 
হইয়াছিল তাহার ইন্ধনরূপে বটতলা ও অন্যান্য সম্তা প্রেস হইতে এই বিষয়ে 


১ বঙ্গদর্শনে (১২৮০ ভাদ্র) ঘমালোচিত। 

২. বঙ্গদর্শনে (১২৮১) নির্মমভাবে সমালোচিত। দেবেন্্রনাথ নগেম্্নাথ ও কিরণচন্ত্র তিন 
ভাই-ই রঙ্গালয়ের সহিত ঘনিষ্ঠভাবে সংশিষ্ট ছিলেন। কিরণের রচনার পরিচয় পূর্বে দিয়াছি, নগেন্রোর 
রচনার পরিচয় পরে জবা । 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ৩১৩ 


অসংখ্য প্রহসন বাহির হইতে খাকে। নিমাইটাদ শীলের তীর্থমহিম! নাটকের 
ও দক্ষিণাচরণ চট্টোপাধ্যায়ের ভণ্ড-তপন্থী প্রহসনের উল্লেখ করিয়াছি । অপরঞ্চ 
এই নাটকপ্রহসনগুলি লেখা হইয়াছিল, __“মোহন্তের এই কি কাঁজ 11, (১৮৭৩)) 
'মোহস্তের যেমন কর্ম তেমনি ফল? (১৮৭৩); “মোহস্তের শেষ কানা? (১৮৭৪) 
“বীরেজ্্বিনাশ নাটক” (১২৮২ সাল) রচগিতা হরিমোহন চট্োপাধ্যায়ের 
'মহৃস্ত পক্ষে ভূতো নন্দী” (১২৮ সাঁল)) যোগেন্দ্রনীথ ঘোষের 'মোহ্স্তের এই 
কি দশ111? (১২৮০ সাল) এবং উঃ! মোহস্তের এই কাজ 11, (১৮৭৩) 
তু-স ১৮৭৪)১ ১ “মোহস্তের যেসা কি তেসা” (১৮৭৪) তিনকড়ি মুখোপাধ্যায়ের 
“মোহ্ত্তের কি ছৃর্দশী* (১৮৭৪ )3 চন্দ্রকুমার দাসের 'মোহস্তের কি সাজা, 
(১৮৭৪) ) ভোলানাথ মুখোপাধ্যায়ের “মোহস্তের চক্রভ্রমণ? (১৮৭৪); স্বরেশচন্্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “যমালয়ে এলোৌকেশীর বিচার" (১৮৭৩), মোহন্তের দফারফা' 
(১৮৭৪), “তারকেশ্বর নাটক' (১৮৭৪) এবং “মোহস্তের কারাঁবাঁস' (১৮৭৩) 
মহেশচন্দ্র দাস দের “মোহস্ত-এলোকেশী” (১৮৭৫) নন্দলাল রায়ের “মোহস্ত- 
এলোকেশী ; রাজেন্দ্রলাল ঘোষের 'নবীন-মহস্ত” (১৮৭৪) ও নবীনের খেদ' 
(১৮৭৪); জহরিলাঁল শীলের “নবীন নাটক" (১৮৭৬), ইত্যাদি । 

যোগেন্দ্রনাথ ঘোষের “কেরাণী-দর্পণ” (১৮৭9) ন্যাশনাল ও বেঙল থিয়েটারে 
'অভিনীত হইয়াছিল। ইহাতে কলিকাতার কেরানি-জীবনের বাস্তব চিত্র 
আছে। কেরানির গৃহজীবন, তাহার আপিসেব পরিবেশ, খাঁ বিলাতি বড়- 
সাহেব এবং ফিরিঙ্গি ছোট-সাহেব, ছোট বড় কেরানিবাবু-_সবই যেন মুতিমান্‌ 
হইয়াছে। নীলদর্পণ নাটকের সঙ্গে কেরাণী-দর্পণের তুলনা করা চলে, তবে 
ইহা দীনবন্ধুর নাটকের মত গ্রাম্যরসাশ্রিতও নয় এবং দুঃসহ ট্রাজেডি- 
ভারাক্রান্তও নয়। কেদারনাঁথ ঘোঁষের 'পাঁপের প্রাতিফল নাটক" (১২৮২ সাল ) 
গাস্থ্য ট্রাজেডি । বিষয় পিতাপুত্রের বিরোঁধ ও শেষে পুত্র কর্তৃক পিতৃহত্য।। 

ক্ষেত্রপাল চক্রবর্তার “হীরক অস্ধুরীয়ক" ক্ষুদ্র নাট্য (১৮৭৫)। ইহাতে 
কলিকাতীবাঁসী বাঙ্গালী ভন্রলোকের লাম্পট্য-কাহিনী চিত্রিত। “হেমচন্দ্র'এ 
(১৮৭৬) জমিদারের অত্যাচারের বর্ণনা। লেখকের চন্দ্রনাথ” উপন্তাসে এই 
দুইটি নাট্যেরই বীজ পরিলক্ষিত হয় । 

গ্রসিদ্ধ অভিনেত্রী “স্বকুমারী দত্ত” (আসল নাম গোলাপী ) প্রণীত ও 
প্রকাশিত “অপূর্ব সতী নাটক'এর (১৮৭৫) বিষয় এক পতিতা-ছুহিতার 


১ চারিখানি লিখে। ছবি আছে। 


৩১৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রণয়নিষ্ঠার কাহিনী । হরমণি বেশ্তার কন্া৷ নলিনী শিক্ষা পাইয়া মাতৃব্যবসায়কে 
স্বণা করিতে শিখিয়াছে। স্থবর্ণপুরের জমিদার-পুত্র চন্দ্রকেতুর সঙ্গে হরমণি 
নলিনীর পরিচয় করিয়া দিলে নলিনী তাহাকে ভালোবাপিয়া ফেলে । তরুণ 
চন্দ্রকেতুর কাছে অর্থের আশ! নাই দেখিয়া! হরমণি তাহাকে আসিতে নিষেধ 
কুরে। তখন বন্ধু ব্রজেন্দর্রের সহায়তায় চন্দ্রকেতু নলিনীকে লইয়! কাশী পলাইয়া 
যায়। খবর পাইয়৷ চন্দ্রকেতুর পিতা তাহাকে জোর করিয়া বাঁড়ীতে লইয়া! 
আসে। নলিনী তখন আত্মহত্যা করিয়া জালা জুড়ায়। ইহাই কাহিনী । 
বইটির রচনারীতি- একেবারেই ভীলো নয়। মুখবন্ধ হইতে জানা যাঁয় যে 
আশুতোষ দাঁস গ্রস্থরচনায় সহায়তা করিয়াছিলেন । সম্ভবত ইনিই আসল 
লেখক ।১ 
“জনৈক ভাক্তীর প্রণীত” পঞ্চাঙ্ক "ডাক্তার বাবু নাটক" (১৮৭৫) ভালো 
নাট্যরচনা। ইহাতে কলিকাতার কোন কোন ভাক্তার যেরপভাঁবে অপাধু 
উপায়ে অর্থ উপার্জন করে__যেমন ঝঁণীজালে। তেজি গুঁষধধ বলিয়া ব্রাণ্ডি দেওয়া, 
নিজের ডিস্পেন্সারি হইতে ওঁধধ লইতে বাধ্য করা, মিথ্যা সার্টিফিকেট দেওয়] 
ইত্যা্দি_-তাহার যথাযথ চিত্র প্রদশিত হইয়াছে । লেখক প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার 
সাহায্যে বইটি লিখিয়াছিলেন বলিয়! বর্ণনায় অতিরঞ্জন দোষ লক্ষিত হয় না। 
ভূমিকায় লেখক বলিয়াছেন, 
আমি পাঠকর্দিগকে চমংকৃত করিতে চেষ্টা করি নাই, কেবল সাবধান করিবার নিমিত্ত 
লিখিয়াছি। আমার রচন৷ পড়িয়া আমোদ হইতে ন৷ পারে, কিন্তু উপকার হইতে 
পারিবে, ইহাতে রসোদয় হইতে ন৷ পারে, কিন্তু জ্ঞানোদয় হইতে পারিবে । পরিশেষে 
আমার বক্তব্য এই যে, যদি আমার এই 'ডাক্তারবাবু নাটক” গড়িয়া, সমাজের কিছুমাত্র 
উপকার হয়, তাহ হইলেই আমি আমার যত্ব, পরিশ্রম ও সম্প্রদায়বিশেষের আশঙ্কিত 
অপ্রিয়ভাজনতা সার্থক বলিয়া জ্ঞান করিব। 


বিরাজমোহন চৌধুরীর “বঙ্গবিধবা" রূপক ( বহরমপুর ১২৮২ সাল) বিধবা- 
বিবাহ ঘটিত।২ ইহাঁর “সরম্বতী পুজা” (এ ১৮৭৫) ইংরেজী-শিক্ষার বিরুদ্ধে 
লেখা । অজ্ঞাতনামা! লেখকের “মেয়ে মনষ্টার মিটিং প্রহসন'এ (১২৮১ সাল ) 
স্ত্ীস্বাধীনতা উপহসিত হইয়াছে । “কোন তুক্তভোগিপ্রণীত” 'হাসিও আসে 
কান্নাও পায়? (১৮৭৪) “মেলেরিয়! জর-সংক্রান্ত প্রহসন” । কানাইলাঁল সেনের 
“কলির দশ দশা!!, প্রহসন. (১২৮২ সাল), ও “বঙগদর্শনসম্পাদকন্তয 

১ ইত্ডিয়া অফিন লাইব্রেরীর ক্যাটালগে বইটি আশুতোষ দাস ও সুকুমারী দত্তের যুক্ত রচন! 


বলিয়া উল্লিখিত । 
২ বিদ্বাসাগরকে উৎসগ্গিত। “বহরমপুর ( এমেটিয়ার ) নাটযসমাজ” কর্তৃক প্রকাশিত । 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ৩১৫ 


অনুমত্যন্থসারেণ কেনচিদ্‌ গ্রাহকেন বিরচিতম্‌” “বলদমহিমা নাটক” (ঢাকা 
১২৮১ সাল ) উল্লেখযোগ্য । 


সোমড়া-নিবাঁনী দুর্গীচরণ রায় 'ছঃখনিশি অবসান বা শৈলবাঁলা” (১২৮৩ 
সাল) নাটক ও 'পাশ কর! ছেলে 1 (১৮৭৯) প্রহসন রচন! করিয়াছিলেন। 
ইহার শ্রেষ্ঠ রচন! ভূগোল ও ইতিহাস বর্ণনাচ্ছলে সরস ভ্রমণ-কাহিনী “দেবগণের 
মত্যে আগমন" । ছুঃখনিশি-অবসান গাহস্থ্য রোমান্টিক নাটক। অধিকাংশ 
ভূমিকা বেশ স্বাভাবিক । জগদঘ্বার ভূমিকা অতিমাত্রায় বাস্তব । সমসাময়িক 
জীবনচিত্র হিসাবে নাঁটকটিকে সার্থক রচনা বলা যাঁয়। কৌতুক রসের 
অব্তারণ| ভালোই । 


কাব্যকানন” (১৮৮৪) প্রণেতা হীরালাল ঘোষের 'রোকা কড়ি চোকা 
মাল? প্রহসন (১২৮৬ সাল) “বঙ্গরঙ্গভূমির অভিনেতৃগণের অন্ুমত্যন্থসারে” 
রচিত হইয়াছিল । চারুপ্রভা (১৮৭৪) ও অপূর্ব পরিণয়' নাটক প্রণেতা 
শশিভৃষণ ঘোঁষ সম্ভবত ইহার আত্মীয় ছিলেন। অজ্ঞাতনামা লেখকের 'প্রতিমা- 
বিসঙ্জন? (১৮৭৭) বিয়োগান্ত গার্হস্থ্য নাটক । 


সমাজ ও গার্স্থ্য চিত্র-সংবলিত রোমার্টিক-অরোমান্টিক উল্লেখযোগ্য অপর 
নাট্যগ্রন্থ হইতেছে বটকৃষ্ণ রায়ের “বাসরকৌতুক-রহস্ত নাটক" (১৮৭৫)১১ 
কষ্প্রসাদ মজুমদারের “রামের বিয়ে, প্রহসন (১৮৭৬), দয়ালকুষ্ণ চট্টোপাধ্যায়ের 
স্থুশীলা সরলাস্বন্দরী নাটক? (১৮৭৩) বহুবিবাহের বিরুদ্ধে), নিত্যানন্দ শীলের 
“আর যেন কেহ নাকরে' প্ররামপুর ১৮৭৩), অজ্ঞাতনামাঁর "মা এয়েচেন 11, 
(১৮৭৪ 3 বেশ্যাসক্তি বিষয়ক প্রহসন ), রামচন্দ্র দত্তের “বাল্যবিবাহ” (১২৮১ সাঁল)) 
প্রমথনাথ মুখোপাধ্যায়ের “কুস্থমে কীট? (১৮৭৪), কিশোরলাল দত্তের “হায়রে 
পয়সা” (১৮৭৬), মখুরানাঁথ চট্টোপাধ্যায়ের এই কলিকাল? (১৮৭৫), অজ্জাত- 
নামার “সমালোচক? (১৮৭৫), যছুনাথ দাসের 'পাপের উচিত দণ্ড” (১৮৭৫); 
“গিরিগোবর্ধনএর “একেই বলে বাঙ্গালী সাহেব" (১৮৭৬), অজ্ঞাতনামার 
“ঘেটমঙ্গল' (১৮৭৭ ), «বিষুশর্সী”র কপালে ছিল বিয়ে” (১৮৭৮)১২ অজ্ঞাত- 
নামার “বউঠাকরুন্‌" (১৮৮১), অদ্বিকাঁচরণ গুপ্তের “কলির মেয়ে ছোট বউ, 


১ ইহাতে ঠাকুরবাড়ীতে ফলক্সিণীহরণ নাটকের অভিনয়ের উল্লেখ আছে । এ নাটক হইতে একটি 


গানও উদ্ধৃত হইয়াছে। 
২ কুচবিহারের রাজার সঙ্গে কেশবচন্ত্র সেনের কন্তার বিবাহ সম্বন্ধে কটাক্ষ করিয়! লিখিত। 


১৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


€ ১৮৮১), অজ্ঞাতনামার গ্রন্থকার প্রহসন? (৮৮৭৫ )১১ স্থুরেন্দ্রনাথ বস্থুর “কর্ম 
কর্তী' ( ১২৮৮ সাল ), হ্মচন্দ্র দত্তের 'শালাবাবুর আকেল? (১৮৮১), বঙ্গবিলাস 
মুষদারের “হাতে হাতে ফল” (১৮৮২), যোগেন্দ্রনীথ চট্টোপাধ্যায়ের “ভণ্ড দল- 
পঠি দণ্ড (তৃ-স ১৩০২ সাল ), সারদাকান্ত লাহিড়ী প্রকাশিত “ঘোষের পো !, 
(১২৯৫ সাল ), কালী প্রসন্ন চট্টোপাধ্যায়ের 'বৌবাবু” (১২৯৬ দ্বিস ১৩১২ সাল), 
বিপিনবিহাঁরী বন্থ্‌র শ্্রীবৃদ্ধিণ (১৮৯০ )২ ও “মাণিকযৌড় (১৮৯০), ইত্যাঁদি। 
কেদারনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “যেমন দেবা তেম়ি দেবী নাটক, (১৮৭৭), 
প্যারীলাল মুখোপাধ্যায়ের পঞ্চাঙ্ক “নলিনীভূষণ নাটক" (১৮৭৮), প্রসন্নকুমার 
চট্রোপাধ্যায়ের সভ্যতা সোপান” (১৮৭৮) অজ্ঞাতনামা লেখকের নব্য উকীল,? 
(হরিনাভি ১২৮২ সাঁল),০ “জনৈক পাণডা” কর্তৃক প্রণীত 'বারইয়ারী পুজা 
(১৮৭৮), “প্রজাহিতাকাঙক্ষিণা কেনাচিগ্বান্ধবেন প্রণীতম্” “সভ্যতা সোপান, 
(১৮৭৮) শ্যামলাল মুখোপাধ্যায়ের তুমি যে সর্বনেশে গোবর্ধন নাটক" (১২৬৮ 
সাল ), জয়কুমার রায়ের 'এঁরা আবার সভ্য কিসে” (ঢাকা ১৮৭৯), মহেন্দ্রনাথ 
ঘোঁষালের “আর্ধ সমাঁজ নাটক" (১৮৮৪), রাঁমকমল দত্তের “শৈলেশ্বরী বা বিষময় 
পরিণয় নাটক” (১২৮৬ সাল), অজ্ঞাতনামা লেখকের “কলির সঙ বা ছুই গোঁলাঁপ, 
€ ১৮৮০), মহিমচন্দ্র গুপ্তের “রাজ! হওয়া বিষম দাঁয়? (১৮৮০), অজ্ঞাতনামাঁর 
পাঁচ পাগলের ঘর” (১৮৮০), অজ্ঞাতনামার “এই এক প্রহসন” (৯৮৮৮), 
কালীকষ্ণ চক্রবর্তীর চক্ষৃস্থির প্রহসন” (১২৮২ সাল) ও “গোঁলকধাধা। 
(১২৮২ সাল), গোপালকৃষ্ণ বন্্যোপাধ্যায়ের “বঙ্ঈদর্পণ; (১৮৮৫)৪ ও “বাঙ্গালীর 
মুখে ছাই” (১৮৭৫), পল্তা-নিবাঁসী প্রাণরুষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যধয়ের “কেরাণি-চরিত' 
(১২৯২ সাল), ইত্যাদি। 'ারইয়ারী পুজা” প্রহসনের রচয়িতাঁর নাম 
শ্টামীচরণ ঘোষাল । বান্তবচিত্র হিসাবে প্রহসনখানি মন্দ নহে। “বেচুলাঁল 
বেণিয়া” প্রণীত “হনুমানের বস্ত্রহরণ” (১২৯২ সাল) এবং অজ্ঞাতনামা লেখকের 
£বেল্লিক বামন? জঘন্য রুচির প্রহসন । 


১ জঞানাঙ্কুরে (জোট ১২৮২) প্রশংসিত * শেরিডনের 'রাইভালস্‌" অবলম্বনে । 

ও উহার অপক্ণ নাট্যরচন! “রামনির্বাসন' ও :সীতানির্বাসন' এবং "হ্রিঘোষের গোয়াল' (১২৯২ 
সাল, প্রহসন )। 

৪ ভূমিকায় লেখক বলিয়াছেন, “আত্ম-মন-বিনাশক 'অম্থখের শেষ চাকরীতে যাহাতে আমাদের 
বীতরাগ এবং স্বাধীন বাবসা ও বাণিজ্য প্রভৃতিতে অনুরাগ বৃদ্ধি হয়, এইজন্যই আমার এইখানি প্রণয়ন 
করা 1” 

« বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়ের রচন! হইতে পারে। .কয়েকথানি লিখোছৰি আছে। 
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হরিপদ চট্টোপাধ্যায় কয়েকখানি ছোট ছোট প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন, 
পপিগুদান” (১২৮৮ সাল), “আকেল গুডুম বা কুলের প্রদ্দীপ' (১২৮৯ সাল ), 
'গুঁপো গুঘজ বা রসরত্ব' ইত্যাদি। ইহাঁর অপর নাট্যরচনার মধ্যে নন্দকুমারের 
ফাঁসী? (দ্বি-স ১২৯৩ সাল, চ-স ১২৯৬ সাল ) উল্লেখযোগ্য | 

প্রিয়নাথ পালিতের গগপ্তবৃন্দাবন'এ (১৮৭৮, দ্বি-স ১৮৯০) পাই “বৃদ্ধস্ 
তরুণীভাধধী”্র কাহিনী । ব্রাহ্মধর্ধের পক্ষপাতী শিক্ষিত যুবকের গোপন 
লাম্পট্যের চিত্রণ আছে। গ্রন্থকার “এম-এ, বি-এস্‌” হইলেও ভাঁব সর্বত্র 
রুচিসঙ্গত নয়। ইহাঁর টাঁইটেল-দর্পণ” (১২৯১ সাল ) ছোট প্রহসনে সরকারি- 
খেতাঁবলোঁভী জমিদারের চিত্র অৰ্ধিত। 

ডাক্তার দৃর্গাদাস করের কনিষ্ঠ পুত্র রাধারমণ করের 'সরোজা” নামক ক্ষুত্র 
গাঁস্থ্য নাটকটিতে বাঙ্গীলী-সংসারের বিধবা ননদের বধৃিদ্ধেষের একটি উজ্জল 
স্বাভাবিক চিত্র পাইতেছি। রচনার নাঁট্যকৌশলের ও লিপিচাতুর্ষের বিশেষ 
পরিচয় আছে। সরোজা এমারেন্ড থিয়েটারে অভিনীত হইয়াছিল। 

কলিকাঁতাঁর কোন কোন প্রাইভেট স্কুলে শিক্ষাদীনবিষয়ে যে শৈথিল্য এবং 
অর্থাগমের প্রতি যে অতিরিক্ত আগ্রহ দেখা যাঁয় তাহার চিত্র রহিয়াছে “জনৈক 
ঘরসন্ধানে” প্রণীত “কুল মাষ্টার” (১৮৮৭) প্রহ্সনে ॥ 
১৩০ 
আলোচ্য যুগে নারী-নাট্যকারের সংখ্যা বাডিয়াছে।১ লক্ষমীমণি দেবীর “চির 
সন্্যাসিনী (১৮৭২) গাহস্থ্য নাটক। “জনৈক ভদ্র মহিল! প্রণীত” ত্র্য্ক 
সম্তাপিনী নাটক'ও (১৮৭৬) ইহার রচনা বলিয়া মনে করি ।২ নাটকটিতে 
বৈশিষ্ট্য আছে। ইহাতে দ্বিপত্রীকত্বের দোষ এবং বিধবাবিবাহের যৌক্তিকতা 
প্রতিপাদিত হইয়াছে এবং যে-বিবাহ সমাজপ্রথাবহিূত হইলেও ধর্মের চক্ষে 
নিন্দনীয় নয় সে-বিবাহ অস্বীকার করা ছুঃশীলতার পরিচায়ক ইহাঁও দেখান 
হইয়াছে। অস্তঃপুরচিত্র বেশ বান্তব এবং স্থবধিত। অবাস্তর ভূমিকাগুলি 
জীবস্ত। মেয়েলি ছড়ার ছড়াছড়ি এবং নারীস্থলভ বাগৃভঙ্গি হইতে মনে হয 


১ ইহারা সকলেই আসল লেখক ন! হইতে পারেন। পুরুষের লেখ! মেয়ের নামে চালানো * 
তখনকার রীতি ছিল। পু 

২ পরিশেষে বাইশ ছত্র পয়ার আছে। তাহ! হইতে অনুমান হয় ঘে লেখিকার নাম লক্ষী 
"যেই রমণীর বাম কমলের দলে, যেই ভামিনীতে থাকে স্থলে আর জলে,*"*যেই ললনাতে হয় 
ভিম্মকনন্দিনী, যেই নিতখ্ষিনী ইয় গৌলকবাসিনী, যেই ক্ষীণাজিনী হয় অসিতাবরণী, সেই..দিল এই 
নাম জন্ম সম্ভাপিনী ।” ন্যুটকথানি মহারাণী ববর্দময়ীকে উৎসগিত। 


৩১৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাল 


যে রচনাট মেয়েরই সৃষ্টি, পুরুষের বেনামি নয়। ঈষৎ ব্যঙ্গের বাজ থাকায় 
সখপাঠ্য | 

: মহিলা-রচিত ক্ষুদ্রকায় অপর নাট্যরচনা হইতেছে, “শ্রীমতী” স্বর্ণলতার 
*শুরবালা ্থরবালা” (হরিনাভি ১৮৭৮), নয়নতারা দের “মণিমোহিনী' 
(১২৮৬ সাল), মণিমোহিনীর “বিনোদকানন? (১৮৮০ )১ প্রফুল্পনলিনী দাসীর 
ধঠীবাটা প্রহসন" (১২৯৪ সাল), ইত্যার্দি। নাঁরীরচিত যাত্রা-পালার মধ্যে 
বিশিষ্ট হইতেছে তরঙ্গিণী দাসীর “্থগ্রীব-মিলন যাত্রা” (১৮৭৯)। (বলা বাহুল্য 
এই রচনাঁগুলির অধিকাংশ পুরুষের বেনামি হওয়া অনস্তব নয়।) এ যুগের শ্রেষ্ট 
লেখিকা ব্বর্ণকুমাঁরী দেবীর ক্ষুদ্র গীতিনাট্য “বসম্ত-উত্সব” (১৮৭৯ ) বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । ইহার অপর নাট্যরচনা হইতেছে “বিবাহ উৎসব” কৌতুকনাট্য 
(১৯০১), ধদেবকৌতুক” (১৩১২ লাল) কাঁব্যনাট্য, 'কনে-বদল? (১৩১৩ সাল), 
'পাকচক্র' (১৩১৮ সাল ), "রাজকন্তা” (১৩১৮ সাল ), “নিবেদিতা” (১৩২৪ সাল), 
“যুগান্ত” কাব্যনাট্য (১৯১৮) ও “দিব্যকমল' (১৯৩০)। এসব রচনা অনেক 
উচ্চস্তরের ॥ 
২৯৫ 
গীতিকার প্রবর্তন করিলেন হরিমোহন রাঁয় (কর্মকার ), রঙ্গমঞ্চে তাহা জমাইয়া 
তুলিলেন অভিনেতা নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় । নগেন্দ্রনাথের রচনা “সতী কি 
কলগ্গিনী ব1! কলঙ্ব-ভঞ্জন” (১৮৭৪) গ্রেট ন্যাশনাল ও বেঙ্গল থিয়েটারে বিশেষ 
অভিনয়সাফল্য লাঁভ করিয়াছিল। নগেন্দ্রনাথ প্রবতিত প্গীতিকা” বা 
“নাট্যরাসক” (অর্থাৎ গীতিনাট্য) আগ্োপান্ত গানে গাথা নয়। গানের 
প্রাচ্য আছে বটে তবে মাঝে মাঝে গগ্ভও আছে। রাধার কলম্কভঞ্জন ইহার 
বিষয়। নগেন্দ্রনাথ কৃষ্চকালীবিষয়েও একটি গীতিনাট্য লিখিয়াছিলেন, নাম 
পারিজাত হরণ ব1 দেব-ছুর্গতি” (১২৮১ সাল)। বড়োদার রাঁজা মল্হর রাও 
গাঁয়কোয়াড়ের রাজ্যচ্যুতি সে-সময়ে প্রায় তারকেশ্বরের মোহস্তের মোৌকদ্দমার 
মতই শিক্ষিত জনসাধারণের চিত্তে বিক্ষোভের সঞ্চার করিয়াছিল । এই বিষয় 
লইয়া! অন্তত চারিখানি নাট্যনিবন্ধ ১৮৭৫ খ্রীষ্টাব্ধে রচিত হইয়াছিল ।১ স্থুরেশচন্দ্ 
মিত্রের সহযোগিতায় নগেন্দ্রনাথ গুইকোয়ার নাটক" (১২৮২ সাল) 
লিখিয়াছিলেন। | 


১ অপর তিনখানি নাটক হইতেছে অমৃতলাল বন্থুর 'হীরকচূর্ণ নাটক', উপেন্ত্রন্ত্র মিত্রের 
*গুইকৌয়ার নাটক' এবং নুরেন্ত্রনাথ বন্দোপাধ্যায়ের 'গুইকোয়ারের বিলাপ' ॥ 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ৩১৯ 


বাঙ্গালা রঙ্গমঞ্চে “নাট্যরসিক” বা এগ্র্যাণ্ড অপেরা” এবং “নাট্যগীতি” বা 
“অপেরা কমিক” ও “অপেরা বৃফ” এই দুইশ্রেণীর গীতিনাট্যেরই প্রচলনে ছিল 
রামতারণ সান্্যালের কৃতিত্ব । সঙ্গীতে নুত্যে গানরচনীয় স্থরসংযোগে এবং 
নাট্যগীতিরচনায় রাঁমতারণ দক্ষতার পরিচয় দিয়াছিলেন। রাঁমতারণের 
সহাঁয়তাই গিরিশচন্দ্র ঘোষের প্রথম গীতিনাট্যগুলির সাফল্যের প্রধান কারণ । 
রাঁধানাথ মিত্র প্রভৃতির গীতিনাট্যেও ইনি স্থরলয়-সংযোগ করিয়াছিলেন । 
রাঁমতারণ এই পৌরাণিক গীতিনাট্যগুলি রচনা (অথবা তাহাতে স্বরসংযোগ ) 
করিয়াছিলেন__আদর্শমতী* ( ১৮৭৬ )১) “আনন্দমিলন” (১৮৭৭), প্রভাত- 
কমল? (১২৮৫ সাল), “নিশাকুক্থ্ম” (১৮৮৭)২) প্প্রমোদকাঁনন" (১৮৭৮ )) 
'রাঁদলীল1' (১৮৮০), “শিবের বিবাহ” (ছি-স ১৮৮১), প্রণয় পাঁরিজাতি? (১৮৮১), 
ইত্যার্দি। “অকালবোঁধন” (১৮৭৭) রামতারণ এবং গিরিশচন্দ্র ঘোষ (“মকুটাচরণ 
মিত্র” ছদ্মনামে) উভয়ে মিলিয়া লিখিয়াছিলেন। তাহা ছাড়া ইনি বিনোঁদবিহারী 
দত্তের “কনক-কাঁনন” (১৮৭৯), গিরিশচন্দ্র ঘোষের “মারাতরু” (১৮৮১) 
ও “মোহিনী-প্রতিমা” (১৮৮১) প্রভৃতি গীতিনাট্যে গান ও স্থুর সংযোগ 
করিয়াছিলেন। 

কুঞ্জবিহারী বস্থর তিনটি নাটকের উল্লেখ পূর্বে করিয়াছি । ইনি কয়েকটি 
গীতিনাট্যও রচনা করিয়াছিলেন__-'আনন্দমিলন” (১৮৭৭), “বসম্তলীলা, 
(১৮৮০), কাঞ্চন কুস্থম বা গোলেবকায়লী, (১৮৮১), প্রিলীলা বা মথুরা- 
বিহার” (১৮৮৪), "শকুন্তলা! নাট্যগীতিকা” (১৮৮৯), শ্রীরামনবমী? (১৮৯২), 
ভ্রীবৎস-চিন্তা (১৮৮৪ ?), ইত্যাদি । কাঞ্চন-কুস্থমের গানগুলি কাশীশ্বর 
চট্োপাধ্যায়ের লেখা। 

অতুলকুষ্ণ মিত্র (১৮৫৭-১৯১২) গ্রেট-ন্যাশনাল এমারেন্ড প্রভৃতি রঙ্গালয়ে 
অভিনয়ের জন্য বহু ছোঁট ছোট গীতিনাট্য এবং নাঁটক-প্রহসন রচনা করিয়া 
ছিলেন। (্রণয়কানন? (১৮৭৬ )১ “নির্বাপিত দীপ? (১২৮৩ সাল )৩, “পিশাচিনী' 

১ অতুলকৃ্ণ মিত্রের লেখা। ২ কুঞ্জবিহারী বন্গর লেখা । 

৬ লেখকের নাম ছিল না। এই “অপেরাটিক ডমা”্টি নান! ফড়নবীশ ও ঝান্সীর রানীকে 
লইয়া পরিকল্পিত দেশপ্রেমাম্বক রচন!। বারোটি গান আছে। দ্বিতীয় অক্কের এই চারিছত্রে 
প্রকাণ্ঠ ব্রিটিশ-বিদ্বেষ লক্ষণীয়, 

উচ্ছলিত হোক আজি অনন্ত সাগর, 
ধরুক প্রচণ্ড মুতি প্রচণ্ড ভাস্কর, 
শত শত ইরম্মদ ফেলুক অন্বর, 
দগ্ধ হ'ক একেবারে ইংরাজ-নিকর। 


(১২৮৪ সাল), "আগমনী? (১৮৮০), “বিজয়া” (১৮৭৮), 'অপসর-কানন বা 
রত্ববেদী? (১৮৮০), নন্দোৎসব", “গোপীগোষ্ট” (১২৯৬ সাল ), 'নন্ববিদায়” 
“'আমোদ-প্রমোদ” “বুড়ো বাদর” “ভাবের মা গজ! পায় না”, “বকেস্কর', দুই খণ্ড 
ধর্মবীর মহম্মদ” (১২৯২ সাল ), মা বা ফুল্পরা”, “ভীম্মের শরশয্যা” 'তুলসী-লীলা” 
ধাঁলি-বধ”, নন্দকুমারের ফাসী” “বাগারাও', “হিরশ্ময়ী” (যুগলাঙ্গুরীয় অবলম্বনে ), 
'শিরিফরহাদ” "গাধা! ও তুমি" (১২৯৫ সাল )১, “বিধবা কলেজ', “ঠিকে ভুল" 
“পাষাণে প্রেম”, “রংরাঁজ” 'শাহাজাদী”, “লুলিয়া” (১৩১৪ সাল ), 'তুফানী” 
(১৩১৫ সাল )২, প্দমবাঁজ' (১৩১৫ সাল), “হিন্দা-হাঁফেজ” (১৩১৫ সাল), 
'আয়েষা” (১৩১৬ সাল ), 'মোহিনী-মায়া” (১৩১৮ সাল ), প্রাণের টাঁন? (১৩১৮ 
সাল ), "আসল ও নকল"? (১৩১৯ সাল )৩ ইত্যাদি । অতুলরুষ্ণের কয়েকখানি 
গীতিনাট্য রঙ্গমঞ্জে বিশেষ জমিয়াছিল, তাহার মধ্যে সর্বাধিক জনপ্রিয় হইয়াছিল 
নন্দবিদায় । 

রাঁধানাথ মিত্র ছুই একখাঁনি নাটক এবং অনেকগুলি ক্ষুত্র ক্ষুপ্র পৌরাণিক ও 
রোমাঁটিক গীতিনাট্য রচনা করিয়াছিলেন। নাটকের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হইতেছে 
'্ীবৎস-চিন্তা' (১২৯১ সাল )। গীতিনাট্য-_-উধাহরণ” (১৮৮০ ), আগমনী, 
(১৮৮০), বিজয়া” (১৮৮*), প্রণয়পারিগাত বা মন্সথ-মনোরমা” (১২৮৭ 
সাল), “মেঘেতে বিজলী বা! হ্রিশ্ন্্র' (১৮৮২ ), “মায়াবতী” (১৮৮২ ), কিমলে 
কামিনী" (১৮৮২ ), ছুরবিলাঁপ” 'নববাসর', “বণিকৃ-ছুহিতা” (১২৯১ সাল ) এবং 
“'আশালতা” (১৮৮৮)। মায়াবতী ও কমলে-কামিনী চণ্ডতীমঙ্গল অবলম্বনে লেখা ॥ 
বণিক্‌-ছুহিতাঁর মূল হইতেছে বেহুলার কাহিনী । গ্রেট. স্তাশনালে অভিনয়ের 
জন্য বণিকৃ-দুহিতা রামতারণ সান্যাল কর্তৃক “সথরলয়ে গঠিত” হইয়াছিল । 
রাধানাথের রচিত কয়েকটি গান জনপ্রিয় হইয়াছিল । 


উন্লেখযৌগ্য অপর গীতিনাট্য হইতেছে যছুগোঁপাঁল বস্থর “সভদ্রাহরণ” গীতা- 
ভিনয় (১২৮৩ সাল); মাঁনসপ্রস্থন” রচয়িতা নগেন্জ্রনাথ ঘোষের “কৈলাসকুস্থুম” 
(দ্বি-স ভবানীপুর ১২৮৬ সাল ),. “মণিমন্দির, (ভবানীপুর ১২৮৭ সাল), 
দানলীলা” ও (প্রমীলার পুরী” (ভবানীপুর ১৮৮০ )১) কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 


১ পূর্বে ভষ্টব্য। ২ মলিয়ারের 'ল্‌ এতুর্দি' অবলম্বনে । 

« শেরিডানের-'ম্ুল অব. হ্্যাগল' অবলম্বনে । 

& হঁহীর অপর নাট্যরচনা-_“বিমুক্তবেণীবন্ধন' ( ১৮৮৬ ; বেণীসংহা'র অবলম্বনে ), 'বারাণসীবিলাস” 
(১২৭৫ সাল ) ও “কোনটা কে?' (ক্লাসিক খিয়েটারে ৮ মাঘ ১৩১১ তারিখে অভিনীত )। 
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€কাব্যবিশারদ) প্রণীত “বিষাদ প্রতিমা (১২৮৭ সাল)) যোগেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “মানভিক্ষা (১৮৭৭) এবং “আমি তোমারই, (১৮৭৯); 
মহেন্দরলাল খানের “মানমিলন” (১৮৭৮) ও "শারদোত্সব+ (১৮৮১) ) বটকৃষ্ণ 
রায়ের “রাঁমাভিষেক' (১২৮৫ সাল); গোবিন্দচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের প্রণয় 
কুন্থম” (১২৮৫ সাল); গোপালচন্দ্র মিত্রের “ম্ুখ-পরিণয় বা রামেধ বিবাঁহ* 
(১২৮৬ সাল) ; বিনোদবিহারী দত্তের “কনককানন গীতিনাট্য” (১৮৭৯) 
প্রিয়নাথ রায়ের নন্দৌৎসব" (১৮৮০) লাঁলবিহারী দের "বাসরযামিনী? (চ-স 
১২৯৩) ইত্যাদি | 

বৈকুষ্ঠনাথ বস্থ (১৮৫৩?) কয়েকখানি ভালো প্রহসন গীতিনাট্য ও নাটক 
রচন! করিয়াছিলেন । এগুলি রয়াল বেঙ্গল থিয়েটারে অভিনীত হইয়াছিল । 
ইহার নাট্যগ্রস্থের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য হইল 'নাট্য-বিকাঁর” (১২৯৮ 
সাল ), 'পৌরাণিক পঞ্চরং, (এ ),২ রামপ্রসাদ? (এ), বার-বাহার” (এ), 
“মান” (১৩০১ সাল), “বিসস্ত-সেনা” (১৩০৬ সাল ), ইত্যাদি । নাট্যবিকারে 
সমসাময়িক রঙ্গমঞ্চের ও অভিনয়ের চিত্র পাঁওয়া যায়। কাহিনী রবীন্দ্রনাথের 
মানভগ্তন গল্পের মত। 

কলিকাতা দিমলে-নিবাঁসী কুমারকঞ্ মিত্রের পুত্র ভৃবনরুঞ্ণ মিত্র কয়েক- 
খানি পৌরাণিক নাটক, গীতিনাট্য ও প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন । ধর্মপরীক্ষা' 
নাটকের (১৮৮৬) আখ্যানবস্ত মহাভারত হইতে গৃহীত। ইহা! গিরিশচন্দ্রের 
অনুসরণে ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষ্রে রচিত। 'দাতাপরীক্ষা নাটক” (১২৯৬ সাল) 
লক্ষ্মীর অনুগ্রহ বিষয়ে একটি উপকথা অবলম্বনে রচিত। ইহাতেও ভা 
অমিত্রাক্ষর ব্যবহৃত হইয়াছে । “নিকুঞ্বিহার” (১২৯৭ সাল) রাধাকুঞ্ণলীলা- 
বিষয়ক গীতিনাট্য। “কলির অবতার, “মের শেসন, “কলির কীচক ও 
'নাট্যকবির মেলা” (১৮৯৫) প্রহসন । শেষোক্ত বইটিতে সমসাময়িক রঙ্গমঞ্চের 
ও অভিনয়ের প্রতি কটাক্ষ আছে। 

প্রচলিত পুরানো ধর্মঘটিত ও আধুনিক আদিরসাত্মক কাব্যকাহিনী 
অবলম্বনে যে-সকল নাটক-গীতিনাট্য লেখা হইয়াছিল তাহার মধ্যে উল্লেখযোগ্য 

১ ইহার অপর নাট্যরচনা--'আসল ভারতবিলাপ যাত্রা" (১৮৭৯) ও 'বীদীর বেটা পদ্মলোচন' 
(১৮৭৯)। 'পারিজ্বাতহরণ' (১৮৭৭ )ও “চন্ত্রকান্ত নাটক'ও (১৮৭৯) ইহার রচন হওয়] সম্ভব। 

২ প্রসিদ্ধ কয়েকটি ভনিতা-বজিত পদাবলীর মাল! ক্ষীণ কথাশ্ুত্রে গাখা। প্রথম অভিনয় 


এমারেল্ড থিয়েটার (২৩ অগ্রহায়ণ ১৩০১)। 
» প্লাউতুসের 'আস্ফাউট্রেওন্'এর ইংরেজী অনুবাদ অবলম্বনে । 


২১ 


৩২২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


হইতেছে-_দক্ষিণ বর্ধমানের আঁডুই-নিবাসী কালিদাস মুখোঁপাধ্যায়ের অক্টাঙক 
“মতম্তধর] নাটক" (১৮৭৩ ১ রামেশ্বরের শিবায়ন অবলম্বনে ); শ্যামলাল বসাকের 
ন্থশীলা-শ্রুপতি' (১৮৭৬; কবিকঙ্কণের চণ্ডীমঙ্গল অবলম্বনে ),;) তিনকড়ি 
বিশ্বাসের কামিনীকুমার নাটক; (১৮৭৬, ধি-ন ১৮৭৭, তৃ-স ১৮৮০) $ উপেন্দরচন্্ 
মিত্রের 'জীবনতাঁরা নাটক (১৮৭৮)) গোঁপাঁলচন্দ্র মিত্রের চন্দ্রকাস্ত নাটক, 
(১৮৭৯) $ বিশ্বনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বিগ্যান্থন্দর নব-নাটক' (১২৮২ সাল); 
ব্রজনাথ দের বিগ্যাহ্ন্দর গীতাভিনয়” (১৮৭৭) 3 কালিদাস সান্যালের ৭বিষ্যা- 
স্ন্দর অভিনয়” (বর্ধমীন ১৮৮১) অজ্ঞাতনামার শশ্রিষ্ট নাঁট্যগীতিকা? 
(বর্ধমান ১৮৮১) ১ ইত্যাদি । 

পৌরাণিক বিবিধ নাট্যরচনার মধ্যে এগুলিরও নাম করিতে হয়,_মহেশচন্দ্ 
দর্তের “মানার্ণব (ঢাঁকা ১৮৭২), ঠাদগোপাঁল গোস্বামীর “নিমাই সন্যাঁস বা 
চৈতন্থলীল! গীতাঁভিনয়” (১২৯১ সাল), নন্দলাল রায়ের 'অজুনবধ” (১৮৭৯), 
চন্দ্রমোহন বন্দ্যোপাধ্যারের “সিষ্জুবধ (১৮৭৯), নগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়ের 
“দীতা কি অসতী'" (১৮৭৯), কিশোরীলাল করের ণবেদবতী নাঁটিক।” (১৮৮২ ), 
স্থরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'জরদ্রথ-বধ" (১৮৮৪), 'পাঁগলিনী নাটক" (১৮৮২ ) 
রচয়িতা যোগীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের চন্দ্রহংস নাটক", “কাননকথা'-প্রণেতা। 
যোগেন্দ্রনাথ তর্কচূড়ামণির “মহাপ্রস্থান নাটক" (১৮৮৭), রমাকান্ত সেনের ক্ষুদ্র 
ছান্-রোমাঁটিক নাটক '“লপিতকুস্থুম (বীণা যন্ত্র ১২৮৮ সাল), নিমাইচাঁদ 
কবিরত্বের নীলাম্বর ঠাকুর (১৮৯৩), নিত্যসথ। মুখোপাধ্যায়ের 'লীলা- 
বিলান" (১৮৯৩), রাইচরণ ঘোষের “আশামুকুরভঙ্গ' (১২৮৯ সাল ), কমলকুষ্ণ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের “বিল্বমঙ্জল ঠাকুর (১৮৮৭), হরিদাস বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


( ১৮৮৪), রামচন্দ্র ভট্রাচাধের “ভরত-বিলাপ নাটক” (১৮৮৪), নৃত্যলাল শাহার 
“অপূর্ব সতী বা জালদ্ধরবধ” (১২৯৪ সাল ), স্্ক্রিভ্ষণ ভটাচার্ধের 'কুমীরসম্ভব 
নাটক” (১৮৮৭), শারদাপ্রসাদ বিগ্ভাবিনোদের এপ্রমমন্দীকিনী নাটক' 
(১২৮৮ সাল ), অঘোঁরনাঁথ ঘোষের “কীচকবধ' (থি-স ১৩৯১ সাল ), অঘোরনাঁথ 
তত্বনিধির “সতীবিয়োগ নাটক” (১২৮৯ সাল), জীবনকুষ্ণ চট্টোপাধ্যায়ের 
প্রভাসযজ্ঞ-যাত্া” (তৃ-স ১২৯০ সাল), ধনগুয় সরকারের 'রামবনধাস' 
(১২৯* সাল ); উপেন্দ্রনাঁথ মুখোপাধ্যায়ের পীমুদ্রমস্থন (১২৯১ পাল ), তারাপদ 
ভট্টাচার্ষের “হরিশ্ন্দ্র' (১২৯৩ সাল), ভড়া-নিবাসী “দ্বিজ" নন্দলাল রায়ের 
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ঞবচরিত্র" (১২৯৩ সাল), নবদ্ীপ-নিবাঁনী পার্বতীচরণ ভট্টাচার্যের “গোপীদের 
বন্ধহরণ” (১৩০৯ সাল), নবীনকিশোর মিত্রের “নিঃক্ষত্রিয়া ধরণী বা গণেশের 
দস্তভঙ্গ (শ্রীরামপুর ১২৯৫ সাল); বর্ধমান কোকখিমলা-নিবাসী অহিভূষণ 
ভট্টাচার্যের তুলসীলীলা' (১৩০৪ সাল), 'দণ্তীপর্ব, (১৩০৬ সাল ), 'উত্তরা- 
পরিণয়' (১৩০৮ সীল), "রাই-উন্মীদিনী” (১৩০৮ সাল), “সুরথোদ্ধার ও 
ণরাযাশ্বমেধ' (১৩১১ সাল) ইত্যাদি । পার্বতীচরণ ও অহিভূযণের বইগুলি 
নাটকের অপেক্ষা যাত্রাপালারই কাছাকাছি রচনা। 

পৌরাণিক নাটকের মধ্যে এক বিচিত্র বন্ত হইতেছে প্রফুল্পচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 
পরঞ্চমবেদ বা মহাভারত নাট্যকাব্য' (১৮৮৯, দ্বি-স ১৮৯৬)। এখানে ইনি 
গিরিশচন্ত্রের ছন্দে প্রায় সমগ্র আগারো পর্ব মহাভারতকে পরান্থপর্ব ধরিয়া 
নাট্যবপ দিতে চেষ্টা করিয়াছেন। ইহার অপর নাট্যরচনা-_'অন্ধবিলাপ' 
(১৮৮৩), “তোমারই”! (১৯০১) এবং “তমালী? (১৯০৮)। 

রাঁজরুঞ্ঙ রাঁয়ের সহযোগী শরচ্চন্দ্র দেবের নাট্যরচনা হইল শ্রিমস্তের শ্রশান 
বা কমলে কামিনী", “বাল্মীকি চরিত্র, “সাধক-সংহার ও 'শাক্যসিংহ প্রতিভা 
বা! বুদ্ধদেব-চরিত? (১২৯৫ সাল )॥ 
২০২৬ 
গ্যপগ্ রচনায় অনায়াঁস-চাঁতুধের জন্য বিশিষ্ট ছিলেন রাঁজকৃঝ্চ রায় (১৮৪৯-৯৪)। 
তাহার মত অমন বিচিত্রধিষয়ে অখিশ্রান্ত লেখক আর কেহ তখন ছিল না।১ 
পাঠ্যপুত্তকের বাহিরে বাঙ্গালা পিখিয়া জীবিকা-অর্জন ব্যপারে রাজরুষ্ণই 
এদেশে প্রথম পথপ্রদর্শক । অথচ বিদ্যালয়ে পড়িবার কোন স্থযোগ তিনি পান 
নাই। কাঁব্য-নাটক প্রহসন ও উপন্তাঁস-গল্প ইনি অনেকগুলিই রচনা করিয়া- 
ছিলেন, এবং রামারণ ও মহাভারত অন্গবাদ করিয়াছিলেন । রাজকষ্ণ বীণা? 
নামক কবিতাময় মাঁসিকপত্রিক। বাহির করিয়াছিলেন (১২৮৫ সাল ) এবং বীণা 
থিয়েটার প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলো। এই নাট্যশালায় স্ত্রীলোকের ভূমিকা 
বাঁলকদের দ্বারা অভিনীত হইত। ইহার অনেক নাট্যনিবন্ধ বীণ! থিয়েটারে 
অভিনয়ের জন্যই রচিত হইয়াছিল। 

রাঁজকুফের অধিকাংশ নাটক-নাট্যগীতি পৌরাণিকবিষয়ঘটিত। সাবিত্রী- 
নত্যবান্‌ কাহিনী অবলম্বনে ইহার প্রথম নাট্যরচনা “পতিবতা' নাট্যগ্ীতি 


১ সতোন্ত্রনাথ ঠাকুরের “আমার বালাকথা'য় (ভারতীতে প্রকাশিত, ১৩১৮ সাল) বালক 
রাজকৃ্ণের পদ্যরচনার ক্ষিপ্রকাপ্লিতার ও উপস্থিতবুদ্ধির একটি কাহিনী আছে। | 


৩২৪ . বাঙ্গালা! সাহিত্যের ইতিহাস 


(১৮৭৫) লেখা । পরে আরো কতকগুলি গান যোগ করিয়া এটিকে 
গীতাভিনয়ের রূপ দেওয়া হইয়াছিল। পতিব্রতাঁর ভূমিকায় সমসাময়িক র- 
ভূমির সম্বন্ধে কিছু স্পষ্ট কথা আছে। পতিত্রতার পর ছুত্র গীতিনাট্য 
নাট্যসম্ভব” (১৮৭৬) লেখা হয়। অনুর কর্তৃক শচী অপহৃত হইলে ইন্দ্রের যে 
নিদারণ মনৌবেদনা হইয়াছিল তাহা অপনোদন করিবার উদ্দেশ্যে ভরতমুনি 
নাট্যের স্থষ্টি করেন। ইহাই নাট্যসম্তবের কিঞ্চিৎ কাহিনী । কে জানে 
হত ইহাই রবীন্দ্রনাথকে বাল্ীকি-প্রতিভা রচনার নির্দেশ দিয়াছিল। “ভারত- 
সাস্বনা" নিতান্ত ক্ষুদ্র “কবিতাত্মক দৃশ্ঠরূপক”। 

হরধন্ুরঙ্গ পাঁচছয় দিনের মধ্যে লেখা, কয়েকজন বিশিষ্ট অভিনেতার 
অনুরোধে বেঙ্গল থিয়েটারে অভিনয়ের জন্য ৷ ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষরে নাটক রচনা 
এইই প্রথম ।১ মেঘনাঁদবধের অভিনয় দেখিয়া রাঁজকৃষ্ণ ধিশেষভাঁবে প্রভািত 
হইয়াছিলেন এবং তাহারই ফলে ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষরে হরধনুর্ভঙ্গ রচনা । রাঁজকৃষ্ণ 
গিরিশচন্দ্র ঘোঁষকেও এই ছন্দে নাটক রচনা করিতে অন্গরোধ করিয়াছিলেন । 
মেঘনাদবধের অভিনয় বাঙ্গাল! নাট্যকলাঁকে যে কতটা প্রভাবিত করিয়াছিল 
তাহা হরধন্ু্ঙ্গের ভূমিকা হইতে জানিতে পারি । রাজরুষ্ণ লিখিয়াছেন, 

সেই প্রথম অভিনয়ের সময় আমরা অভিনেতা ও অভিনেত্রীগণের মুখে উক্ত ছন্দের 
উচ্চারণ ও প্রয়োগাদি যেরূপ শুনিয়।ছিলাম, তাহ। আজিও মনে জাগিয়। রহিয়াছে । সেই 
উচ্চারণ ও প্রয়োগাদিকে আমর] মেঘনাদবধ কাব্যের নুতন ও সুন্দর অঙ্গ বলিয়! শ্বীকার 
করি। অভিনয়ক।রিদিগের অভিনয়কালে মেধনাদবধের চতুর্দশাক্ষরাক্মক অমিত্রাক্ষর- 
ছন্দ, অঙ্গভঙ্গি ও বাগভঙ্জির অনুগত হইয়া, আমাদের কর্ণে কেবল এক নৃতনতর ছন্দের 
ছণচ গড়িয়। দিয়ছিল । 

'তারক-সংহার' (১৮৮০) আগ্ন্ত গছ্যে লেখা । 'প্রহলাদ-চরিত্র' (? ১৮৮৪) 
রাঁজকুষ্ণের সবচেয়ে জনপ্রিয় নাটক। বেঙ্গল থিয়েটারে ইহার অভিনয়ে 
দর্শকের ভিড় বাঙ্গীলা রঙ্গমঞ্চের ইতিহাসে অভূতপূর্ব ঘটনা । 

'অনলে বিজলী'র (১৮৭৮) বিষয় সীতার অগ্নিপরীক্ষা । প্লটের পরিকল্পনায় 
দক্ষতার পরিচয় আছে। মন্দোদরীর ভূমিকা ভালোই । বিভীষণের ভূমিকাও 
স্থলিখিত। বইটি প্রধানত অমিত্রাঁক্ষর পয়ারে রচিত। কতক অংশ মিত্রাক্ষর 
পয়ার-ত্রিপদীতে লেখা। গগ্য অংশ নগণ্য । রাঁজকৃষ্ণ পরে রাঁমায়ণ-কাহিনী 

১ ভঙ্গ-অমিত্রাক্ষরের অঙ্টা রাজকৃ্ণ। “আমি ১২৮* সালে নিভৃত-নিবাস' নামে একখানি 
কাবাগ্রস্থ রচন! করিয়া প্রকাশ করি। তাহার দ্বিতীয় সর্গের কিয়দংশ এইরাপ ভাঙ্গ। অমিত্রাক্ষরের 
হলে লিখিয়াছিলাম।” (হরধনুর্ভঙগ, ভূমিকা । ) 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ৩২৫ 


অবলম্বন করিয়া আরো করখাঁনি ছোট ছোট নাটক রচনা করিয়াছিলেন__ 
“হরধনুভঙ্গ' (১৮৮১), “শরথের মুগয়া বা বালক সিন্ধু বধ? (১৮৮৫ )১১ রামের 
বনবাঁস” (১৮৮২), “তরণীসেন-বধ? (১২৯১ সাল), ইত্যা্দি। এই নাট্যনিবন্ধগুলি 
ভঙ্গ-অমিত্রাক্ষরে রচিত। 'নরমেধ-যজ্ঞ' (১৮৯১) ষ্টার থিয়েটারে অভিনয়ের 
জন্য লেখা হইয়াছিল। পিতৃভক্তির সঙ্গে মানবিকতার খিরোধ নাটকটির 
বীজ। যযাতির চরিত্র মন্দ ফুটে নাই। নাটকটি ভক্তিরসাত্মক, তবে 
ভক্তিরসের বাড়াবাড়ি নাই। অপর পৌরাণিক নাটক হইতেছে 'বামনভিক্ষা' 
(১৮৮৫), চিন্দ্রহাস? (১২৯৫ সাল ), পপ্রহ্লাদ-মহিমা' (১২৯৭ সাল), যছুবংশধ্বংস' 
€১২৯০ সাল), ইত্যার্দি। “রাজা বংশধবজ” (১৮৯১) ও “সত্যমঙ্গল? (১৮৯০) 
সত্যনারায়ণ-কাহিনী লইয়। লেখা । শেষেরটি ফরমাঁয়েসি রচনা । অপৌরাঁণিক 
ইতিবৃত্তমূলক নাটকের মধ্যে প্রধান হইতেছে 'রাজ৷ বিক্রমাধিত্য" (১৮৮৪)। 
নাটকটির প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে ইহা আঁছ্যোপাস্ত “পদ্য পঙক্তি গছ্যএ 
অর্থাৎ ছন্দঃস্পন্দিত গগ্যে লেখা । “বাঁমন-ভিক্ষা” প্রভৃতি পববর্তী কর়েকখানি 
নাট্য গ্রস্থও এই ছন্দে রচিত। ভক্তিমূলক নাটকের মধ্যে 'মীরাবাই” (১২৯৬, 
তু-স ১৩০২ সাল ), “হরিদাস ঠাকুর” (১২৯৫ সাল) এবং “লক্ষহীরা” (১৮৯১) 
উল্লেখযোগ্য । এঁতিহাঁসিক বিষয় লইয়া রাজকৃষ্ণ প্রথম নাটক লিখিয়া- 
ছিলেন ণলৌহকারাগার (১৮৮০)। বনোৌরারীলাল রায়ের 'জয়াবতী" কাব্য 
হইতে নাটকটির উপাদান গৃহীত। চিতোরের রানা সঙ্গসিংহের বিরুদ্ধে তাহার 
সামস্ত অন্বরপতি সূর্যসিংহের যড়যন্ত্র এই বিষাদাস্ত নাটকের বীজ। লোহ- 
কারাগার প্রধানত অমিত্রাক্ষর পয়ারে রচিত। “ভয়ানক রৌন্র-বীর-হাস্ত-করুণ 
রসাশ্রিত”' “বনবীর” (১২৯৯ সাল ) নাটকে ধাত্রী পান্নার স্বার্থত্যাগ কাহিনী 
বধিত। বনবীরের ভূমিকায় কর্তব্যবোঁধের সঙ্গে লোভের ছন্দ বেশ ফুটিয়াছে। 
বনবীরের মাতা শীতলদেবী লেডি ম্যাকবেথের অনুরূপ । বনবীর অংশত ভাঙ্গা 
অমিত্রাক্ষরে লেখা । গান আছে। নাটকটি ষ্রার থিয়েটারে অভিনীত 
হইয়াছিল। 

রাজকৃষ্ণের গীতিনাট্যের মধ্যে ছুইটি ফাঁরসী গল্প অবলম্বনে লেখা, 'লয়লা- 
মজনু” (১২৯৮ সাল, ছি-স এ) “করুণরসাত্মিকা গীতিনাঁটিকা” এবং “বেনজীর 
বদ্রেমুনির” (১৮৯৩)।২ লয়লা-মজন্থ ষ্টারে অভিনীত। বেশির ভাগ ছড়ার 


১ রবীন্দ্রনাথের 'কালমৃগয়া" ইহার অনেক আগে বাহির ও অভিনীত হ্ইয়াছিল। 
ং এই ধরণের প্রথম রচনা হইতেছে পরমেশ্বর বেদরত্ব কৃত 'মসনবী নাটক' ( বর্ধমান ১৮৭৬)। 


৩২৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ছন্দে রচিত, তাহাঁর মধ্যে হিন্দীও আছে । গান আছে, কোন কোঁন গানে 
ভান্ুসিংহের পদাবলীর প্রতিধ্বনি শুনি । হিন্দী অংশের একটু উদাহরণ দিই | 
আবছুলা। বন্দেগি দর্বেন্‌, মণযায়, এস্তেজার তুমারে। 
কায়েস। ক্যাহ্যায় তের! নাম, মুঝে বাতা রে? 
আবছুলা। আবু নাম, ম্যায় কায়েস্কা গুলাম । 
কায়েস। কেও ইহা আয়ে হো, ক্যা হায় তেরা কাম? 
আবদছুল্লী। শুনা হ্যায় হাম্‌, শাজাদে হামার । 
লয়লা কি আত্নাই সে হয়া হ্যায় মতুয়ারা। 
বাপ মাতারি বাদ্‌শাহি ছোড়কে। 
ভগ কর্‌ আয়া হায় জঙ্গল্‌ মে তড়কে। 
কায়েস। হাহা, মাযায় জান্তা হা উও ইহা আয়।। 
এহি অঙ্ুঠি উও মুঝ কো দে গেয়!॥ 


পৌরাণিক কাহিনী ও কৃষ্ণলীলা অবলম্বনে রচিত-_চন্দ্রাবলী” (১৮৯০), 
“হরিহ্র-লীলা” গতুরালী” (প-স ১৩০৩ সাল ), খত্শৃঙ্গ” (১২৯৯ সাল, দিস 
১৩০২ সাল)।২ “হীরে মাপিনী” (১৮৯১) বিগ্যাস্ুন্দর কাহিনী অবলম্বনে । 
জন্মাষ্টমী” (১২৯৭ সাল) বীণ| থিয়েটারে অভিনীত । রচয়িতা “বীণা 
থিয়েটারের সহকারী শিক্ষক ও অভিনেতা” পান্নালাল শীল, বইটি রাঁজরুষণ 
কর্তৃক সংশোধিত। 

রাঁজকৃষ্ণ অনেকগুলি ছোট ছোট প্রহসন লিখিয়াছিলেন । এগুলির অধি- 
কাঁংশই বীণায় অভিনীত হইয়াছিল। “উতৎ্কট বিরহ-_বিকট মিলন বা আগমনী - 
বিজয়া” “ঘাদশ গোঁপাঁল? (১৮৭৮), “কলির প্রহ্লাঁদ” (১২৯৫ সাল), “কানাকড়ি' 
(১২৯৫ সাল), “ডাক্তারবাবু, (১৮৯০), “লোভেন্দর:গবেন্র (“সামাজিক 
ব্যঙ্গনাঁটক” ), “জগাঁপাগলা” (১২৯৭ সাল), টাটকা-টোটকা? (১৮৯০ ), উবাবু” 
(১২৯৬ পাল)। “খোকাবাবু” (১২৯৬ সাল ), “বেলুনে বাঙালী বিবি” ( ১৮৯০ ) 
ও “জুজু (১৮৯০ )-__-তিনটি প্রহসনে একই বিষয়ের অনুবৃত্তি, আছুরে ছেলের 
উৎকট আবদাঁর। 

রাজকৃষ্ণের প্রহসনে গ্রাম্যতা নাই । 

রাঁজরুফ্ণের নাট্যরচনায় অসাধারণ উতকর্ষের কোন পরিচয় নাই। তবে 
ইহার হাঁতে পৌরাণিক নাটকের কিছু উন্নতি হইয়াছিল | রাঁজকুষ্ণের রচনায় 
প্রধান বৈশিষ্ট্য লঘু ও স্বচ্ছন্দ ভাষা । দোষের মধ্যে অপটুতা অপেক্ষা 


১ দ্বিতীয় অঙ্ক প্রথম দৃষ্ঠ ৷ 
& “আদি করুণ হান্তরসাশ্রিত এতিহাসিক নাটক,” ষ্টারে অভিনীত । 
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অনবধানেরই পরিচয় বেশি। কোন কোন রচনায় ছড়ার ছন্দের ব্যবহার 
উপভোগ্য। রাজা-বিক্রমাদিত্যে গগ্ঘ-ছন্দের প্রয়োগ সাহসের পরিচায়ক । 
রাজকৃষ্ণর নাট্যরচনার মধ্যে কিছু ভালো গান ছড়াইয়া আছে। 
৯৭ 
বাঙ্গালাদেশের সর্বাধিক শম্বী নট ও নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ঘোষ (১৮৪৪- 
১৯১২) সাধারণ-রঙ্গমঞ্চ-প্রতিষ্ঠাতাদের দলে ছিলেন। গিরিশচন্দ্রের নাট্য 
রচনাশক্তির প্রেরণা আপিয়াঁছিল তাহার অভিনয়দক্ষতা হইতে । নটখ্যাঁতি 
বিস্তৃত হইবার বেশ কিছুকাল পরে ইনি রঙ্গমঞ্চের প্রয়োজনে নাঁটক-রচনায় 
প্রবৃত্ত হন। এবিষয়ে ইহার প্রথম প্রচেষ্টা বঙ্ধিমচন্দ্রের কপাঁলকুগুলা-মুণালিনীর 
নাট্যরূপ দান।১ এগুলি বিশেষ করিয়া রঙ্গমঞ্চে ব্যবহারের জন্যই লেখা 
হইয়াছিল বলিয়া সঙ্গে সঙ্গে মুদ্রণযোগ্য খিবেচিত হয় নাই।২ ইহার আগে 
গিরিশচন্দ্র কিছু কিছু গান রচন| করিয়াছিলেন । 

এইখানে একটা কথা বলা আঁবশ্তক। বিলাতে ইগ্ডিযা অফিস 
লাইব্রেরীতে গিরিশচন্দ্র ঘোঁষ প্রণীত ৯৪ পৃষ্ঠাত্রক “ফ্রবতপন্তা নাঁটক' 
(১৮৭৩, দ্বি-স ১৮৭৪, ত-স ১৮৭৮) গ্রন্থের তিন সংস্করণ আছে।. গিরিশচন্দ্রের 
্রস্থাবলীতে এই নাটক মুদ্রিত হয় নাই এবং তাহার জীবনীতে এই নাটকের 
কোন উল্লেখ নাই । স্থৃতরাঁং গ্ুবতপন্ত। নাটক অন্য কোন গিরিশচন্দ্র ঘোষের, 
রচনা বলিতে হয়। বেঙ্গল থিয়েটারের উদ্যোক্তাদের মধ্যেও একজন গিরিশচন্দ্র 
ঘোঁষ ছিলেন। অমৃতলাঁল বস্থু তাহার স্থৃতিকথায় ইহাকে গন্যাদাঁড়ু গিরিশ” 
বলিয়াছেন। ইনিই কি নাটকটির লেখক? নাটকটির পরিচয় দিই । 

ঞ্রব-তপন্তা চারি অঙ্কে বিভক্ত, প্রত্যেক অঙ্কে একাধিক গর্ভাঙ্ক ।* গরাঙ্কের 

১ পরবতাঁ কালেও গিরিশচন্দ্র দুইএকটি উপন্তাসকে নাটারূপ দিয়াছিলেন। তাহার মধ্যে 


রবীন্দ্রনাথের “চোখের বালি' উল্লেখযোগা | “স্মপ্রসিদ্ধ নাট্যকার শ্রীযুক্ত গিরিশচন্দ্র ঘোঁষ রবীন্ত্রবাবুর 
“চোখের বালি" নাটাকারে পবিণত করিয়াছেন। ক্লাসিক থিয়েটারে শীঘ্রই “চোখের বালি' 
অভিনীত হইবে ।” (সাহিত্য, কাঠিক ১৩১১, পৃ ৪৬০) | 

২ পরবর্তী কালেও গিরিশচন্দ্রের নাটক প্রথম অভিনয়ের অনেক কাল পরে ছাপা হইত। 
কারণ স্পষ্ট, প্রতিদ্বন্দী রঙ্গালয়ের চৌর্যবৃত্তির আশঙ্কা । প্রপসিঘ্থ যাত্রী-কার মতিলাল রায়ও তাহাই 
করিতেন। 

৬ প্রীমান্‌ তারাপদ মুখোপাধ্যায়ের সৌজন্ে প্রথম সংস্করণের বিবরণ পাইয়াছি। নামপত্র 
এইরূপ, “ফরুব-তপন্তা। নাটক । পুরাণ হইতে সংগৃহীত হইয়]। শ্রীগিরিশচন্ত্র ঘোষ কর্তৃক প্রণীত। 
কলিকাতা নং ২২২ কর্ণওয়ালিস্‌ দ্র । প্রাচীন ভারত যন্ত্র ১২৭৯। মুল্য ॥০* | 
& প্রথম অঙ্কে ছুই, দ্বিতীয় ও তৃতীয় অস্কে পাচ আর চতুর্থ অঙ্কে তিন গর্ভাঙ্ক আছে। 


৩২৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


মধ্যেও দৃশ্তাত্তর আছে। রচন! সাধু গগ্যে। কদাচিৎ পয়ার আছে। যেমন, 

কহ কহ বিধুমুখি! তুমি কোন্‌ জন্‌ 

কি লাগি করিছ আসি অরণ্য রোদন | 

কি লাগি শুকায়ে গেছে তব চক্দ্রানন। 

কি লাগি নাহিক তব সঙ্গে কোন জন ॥ 

কি ভাবন। ভাবিতেছ বললো৷ আপনি। 

কেবা তুমি কোথা বাস কাহার রমণী ॥ 

দেবা কি মানবী তুমি হওলো রূপসী । 

রূপের তুলনা নহে গগনের শশী ॥ 


নাটকটিতে স্বগতৌক্তির অত্যন্ত বাহুল্য । অনেক সময় একটি স্বগতোঁক্তি 
ছুইতিন পাতা জুড়িয়া। যেমন, দ্বিতীয় অঙ্ক প্রথম গভাক্কে, নিবিড় বন, 
স্থনীতির প্রবেশ । স্থুনীতি (্বগত ) 
এই তে৷ বনে আগমন করিয়াছি। সম্মুখে উ পৰত গহ্বর নিঃহত বারিধারা পতিত হইয়া কি 
অনুপম ঝরঝর শব্দে কর্ণকুহর পরিতৃপ্ত করিতেছে ! উ; কি ভয়ানক পথ ! সমস্ত প্রস্তরময় 
এই পথ দিয় আগমন করিতে করিতে আমার পাদশ্ফোট হইয়াছে, আর চলিতে পারি ন1। 
যাই এ শিলাতলে ক্ষণেক উপবেশন করিয়া শান্তি দূর করি । ( উপবেশন ও ইতস্তত? দশন 
করিয়া) আহা! এই রমণীয় বনের কি অপরিসীম শোভা । ৷ ইহা নানাবিধ জন্তগণে 
সমাকীর্ণ, পাদপসমূহে আবৃত ও লতাগুলে আচ্ছন্ন । ইহার কোন স্থলে কোকিল-মধুর 
প্রভৃতি বিহ্ঙ্গমগণ সুমধুর স্বরে কলরব করিতেছে । ইহার কোন বৃক্ষই ফলপুষ্পহীন দেখিতেছি 
না। আহা! এই বিহগকুল নিনাদিত ও নানাবিধ সুগন্ধি কুহমে শোভিত মনোহর বিগীনে 
প্রবেশ করিবামান্র অন্তঃকরণে কি অনির্বচনীয় আনন্দের ও সেই সর্বশক্তিম।ন বিশ্বপতির 
বিশ্বরচনার কৌশলের প্রতি অকৃত্রিম ভক্তির উদয় হয়। এই স্থানে হুশীতল ও হুগন্ধ 
গন্ধবহ বহুবিধ পুণ্পের সৌগন্ধ বহন করিয়া দ্রাণেন্দ্িয় পরিতৃপ্ত করিতেছে ।"-. 


ঞব-তপস্তাকে আসলে গাহ্‌স্থ্য নাটকই বলিতে হয়। সপত্বীবিদ্বেষ সত্তা 
ও পাতিব্রত্য- ইহাই প্রধান প্রতিপাগ্ । মুখ্য চরিত্র উত্থানপাদ ও সুনীতি, 
একেবাবে শেষের দিকে প্ব। “ফব-তপন্তা” নাম সত্বেও ঞ্বতপন্তা ব্যাপারটি 
কাহিনীর ক্ষুত্র অংশ মাত্র । শেষের দিকে অবশ্ঠ ভক্তিরসেরই প্রবলতা।। 

গান আছে একটি, নারদের মুখে । সেটির রাগিণী ভৈরে__ তাল 
একতালা ৷ 


কেন রে মন অকারণে বিষয়রসেতে মগন। 

অধিল ব্রন্মাওনাথে কর সদ! অর্চন ॥ 

পুতন! নিধন, কালীয় দমন, সহজে করেন যে জন, 

তাহারে তাজিয়ে বিষয় লাগিয়ে, ক্ষিপ্ত হও রে কি কারণ। 


এমন নাটকেরও অস্তত তিনটি সংস্করণ হইয়াছিল ! 
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' বঞ্িমচন্জ্রের উপন্যাস দুইটির অভিনয় হইয়! গেলে পর গিরিশচন্দ্র গীতিনাট্য 
লিখিতে আরম্ভ করেন। তখন রঙ্গমঞ্চে “অপ্রেরা” বা নাট্যগীতির হিড়িক 
পড়িয়াছে। ইহার প্রথম দুই গীতিনাট্য আগমনী” (১৮৭৭) ও 'অকালবোধন" 
€ এ) নিতাস্ত ক্ষুদ্র রচনা । গীতিনাট্য ছুইটিতে লেখকের ছদ্মনাম ছিল 
“মকুটাচরণ মিত্র”। অকাঁলবোঁধনে রাঁমতারণ সান্ন্ালের নাম ছিল। ইহার 
পর গিরিশচন্দ্র দোললীলা” (১৮৭৮)১, "মায়াতরু, (১৮৮১) ও “মোহিনীগ্রতিমা' 
গীতিনাট্য (১৮৮১) লেখেন । ইতিমধ্যে ইনি বঞ্ষিমের বিষবৃক্ষ ও দুর্গেশনন্দিনী, 
মধুস্থদূনের মেঘনাদ্বধ, নবীনচন্দ্রের পলাশির-যুদ্ধ, এবং দীনবন্থুর যমালয়ে- 
জীবস্ত-মান্ষ বইগুলিকে অভিনয়যোগ্য রূপ দিয়াছিলেন। এই পর্যস্ত 
( ১৮৭৩-৮১) গিরিশচন্দ্রের সাহিত্যসাধনার প্রথম স্তর-_অন্ুবাদ-গীতিনাট্য পর্ব। 

দ্বিতীয় স্তরের উপক্রম মৌলিক-নাঁটকরচনাঁর প্রচেষ্টায় (১৮৮১-৮৪)। 
ইহা প্রধানত পৌরাণিক নাট্য পর্ব। এ সময়েও কয়েকখানি গীতিনাট্য 
ও প্রহসন রচিত হইয়াছিল । যেমন, 'ব্রজবিহার', “ভোটমঙ্গল', “মলিনমালা' 
(১২৮৯ সাল) ও “হীরার ফুল" (১২৯১ সাল )। গিরিশচন্দ্রের গ্রথম মৌলিক 
নাটক (গ্রেট ন্যাশনালে অভিনীত) “আনন্দ রহো'তে (১২৮৮ সাল) 
“এতিহাসিক নাটক” ছাপ থাঁকিলেও শুধু আকবর মাঁনসিংহ ইত্যাদি নামগুলি 
ছাঁড়া, এতিহাসিকত্ব কিছুই নাই, নাটকত্বও নাই । জ্যোতিরিন্দ্রনাথের 
অশ্রমতী বোঁধ হয় গিরিশচন্দ্রকে আনন্দ-রহো! রচন! করিতে প্রেরণা দিয়াছিল । 
কাহিনী ছাড়া-ছাঁড়া, ভাষাও ছেঁড়া-ছেঁড়া। নাটকের কেন্দ্রীয় ভূমিকা বেতাল 
চি রহে”) সার্থক হয় নাই। 

এ্তিহাসিক নাটক” রচনায় ব্যর্থকাম হইয়া গিরিশচন্দ্র রাজকুষ্জ রায়ের 
অন্ুনরণে পৌঁরাণিক-নাট্যরচনায় হাত দিলেন। গিরিশচন্দ্রের প্রথম পৌরাণিক, 
নাটক 'রাঁবণবধএ (১২৮৮ সাল) তাহার নাটকরচনার সমস্ত বৈশিষ্ট্যের পূর্বাভাস, 
দোষগুণসমেত প্রকটিত। গিরিশচন্দ্রের নাট্যাবলীর একটা প্রধান বৈশিষ্ট্য 
ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার |) রাবণবধ আছ্িস্ত এই «“গেরিশ” ছন্দে 
লেখা । ইহার আগে এই ছন্দ ব্রজমোহন রাঁয় দাঁনববিজয় নাটকে এবং 
রাজরুষ্ণ রায় নিভৃতনিবাস কাব্যে ব্যবহার করিয়াছিলেন ।২ *তবে গিরিশচন্দ্রের 
ছারাই এই ছন্দের ব্যাপক ও স্থু্ঠ প্রয়োগ হইয়াছিল। রাবণবধ নাঁটকের 


১ লেখকের নাম ছিল না। অনেকগুলি গান হিন্দী-ভাঙা। | 
২ হরধনুর্তঙ্গেও আছে। এটি রাবণবধের সমসাময়িক রচন]|। 


৩৩০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


নায়ক মাঁনী রাবণ রক্ষোবংশধ্বংস হইবে জানিয়াও যুদ্ধার্থে উদ্যত। 
রামেরও মানের দাঁয়, তবে তাহা ততটা বীরসম্মানের নয় যতটা ভক্তবৎসলতা- 
খ্যাতির । তৃতীয় অঙ্কে অকণ্মাৎ রাঁবণকে প্রচ্ছন্ন ভক্ত করিয়া দ্েখাইয়! 
নাট্যকার রাবণ ও রাম ছুই ভূমিকাই একসঙ্গে মাটি করিয়া দিয়াছেন। 
রামের অস্ত্রাঘাতে রাবণ মুচ্ছাপন্ন হইয়া তাহার ঘ্তব করিলে রাম গলিয়া 
গেলেন । তখন রামকে যুদ্ধেবিমুখ দেখিয়া প্রচ্ছন্ন ভক্ত রাবণ স্বগত বলিতেছে, 
শুনিয়! মিনতি রধুপতি করেছেন দয়া; 
এ রাক্ষন দেহ-ভার কত দিন ব'ৰ আর, 
করি কট্ুবাক্যে প্উত্তেজিত ক্রোধ । 
এই ধরণের ভক্তিরসসিক্ততা যাত্রা-পাঁলায় জমে, নাটকে নয়। কিন্তু ভঞ্তি- 
মগ্নতাই রাবণচরিত্রের শেষ কথা নয়। পরম রামভক্ত হইয়াও রাবণ মধ্যে 
মধ্যে আত্মবিস্বৃত হইয়! যাঁয়, এমন কি সীতার প্রতি তাহার লালসাঁও মাঝে 
মাঝে উগ্রভাবে জাগে। যে প্রচ্ছন্ন মহাঁপুরুষ রাক্ষসদেহভাঁর-বহনে অক্ষম 
হইয়া তাহার আরাধ্য দেবতাকে কুস্তি করিয়া উত্তেজিত করিতে চেষ্টিত সেই 
আবার পরক্ষণে আরাধ্যদেবের ভার্ধাকে কামনা করিতেছে! এমন বিরুদ্ধ 
মনোভাব মনোবিজ্ঞানে অসম্ভব না হইতে পারে, কিন্তু নাটকে তাহার প্রয়োজন 
কই। ব্রিজটাঁর সঙ্গে হনুমানের চাঁপল্য দৃশ্ঠে রাজরুষ্ণ রাঁয়ের অনলে-বিজ লী 
নাটকের স্পষ্ট প্রভাব আছে। 
রাবণবধের পর 'দীতার বনবাঁস” (১২৮৮ সাল ), "অভিমন্ত্যবধ” (এ), 
একান্ক "লক্ষ্ষণ-বর্জন? (এ), “সীতার বিবাহ", “রামের বনবাঁস+ (১২৮৯ সাল) এবং 
'পীতাহরণ” (এ)। ইহার পর রামারণ-কাহিনী লইয়া গিরিশ আর কোঁন 
নাঁট্যনিবন্ধ রচনা করেন নীই। 'ব্রজবিহারণ ও “মলিন মালা গীতিনাট্য 
এবং “ভোটমঙ্গল” প্রহসন ইতিমধ্যে রচিত (১২৮৯ সাল) হয়। এই সময়ে গিরিশ 
রমেশচন্দরের মাধবীকম্কণকে নাট্যরপ দেন। অভিমন্থ্যবধের পর 'পাগুবের 
অজ্ঞাতবাস' (প্রথম অভিনয় ১ মাঘ ১২৮৯) লইয়া মহাঁভারত-কাহিনীর অন্ুবৃত্তি 
চলে। দ্রৌপদীর ভূমিকা ভালে! | কিন্তু বালিকা উত্তরাঁকে প্রথম হইতেই 
কৃষ্ভক্তিরসাতুর করায় নাট্যরসের ক্ষতি হইয়াছে। 
পাগবের-অজ্ঞাতবাঁস অভিনয়ের পর গিরিশ গ্রেট স্তাশনাল ছাড়িয়া ষ্টার 
থিয়েটারে যোগ দিলেন। এখানে আপিয়া তিনি “দক্ষযজ্ঞ১ রচনা করিলেন । 


» প্রথম অভিনয় ৬ শ্রাবণ ১২৯০। 


নাটক ? ১৮৭২-১৯১২ ৩৩১ 


গিরিশচন্দ্র পরবর্তী সকল নাটকে যে প্রচ্ছন্ন মহাপুরুষের কেন্দ্রীয় ভূমিকা দেখা 
যায় তাহার স্বত্রপাত হইল এখানে । দক্ষযজ্ঞের তপধ্িনী এইরূপ ভূমিকা এবং 
ইহার মূলে আছে মনোমোহন বস্থর সতী-নাটকের শান্তে পাগলা । “ফ্রব- 
চরিত্র" এবং 'নলদময়ন্তী” (জুলাই ১৮৮৭)২ নাটকের বিদূষক-ভূমিকাও এইরূপ । 
অতঃপর “কমলে-কামিনী?৩ 'বৃষকেতু'* এবং শ্রীিবৎ্স-চিন্তা”" রচিত হ্ইয় 
দ্িতীয় পর্বের অবসান ঘটিল। 


গিরিশচন্দ্র নাট্যরচনার তৃতীয় স্তরে (১৮৮৪-৮৯) পাই “অবতার মহাঁ- 
পুরুষ” নাটক । এই সময়ে মাত্র একখানি প্রহ্সন লেখা হইয়াছিল, “বেঙ্লিক- 
বাজার'। এই সময় হইতে গিরিশচন্দ্রের নাটকে ও নাট্যাভিনয়ে যে প্রচুর 
সৌভাগ্য দেখা গেল তাহাঁতে কয়েকটি বিশিষ্ট অভিনেত্রীর দক্ষতা খিশেষভাবে 
সহায়তা করিয়াছিল । চেতন্যলীলায় বিনোদিনী (নিমাই ভূমিকায়) ও 
গঙ্গামণি (নিতাই ভূমিকায়), প্রহলাদদে কুস্থমকুমারী, ম্যাকবেথ জনা 
পাঁগুবগৌরব করমেতি-বাই সংনাম ভ্রান্তি ইত্যাদিতে তিনকড়ি-_অভিনয় 
জমাইয়! তুলিয়াছিল।১ এই স্তরের প্রথম নাটক হইল “চৈতন্যলীলা? |" 
ইতিপূর্বে শ্রীচৈতন্যের জীবনীবিষয়ে একটিমাত্র নাটক বাহির হইয়াছিল, অজ্ঞাত- 
নামা লেখকের নিমাই-সন্গযাঁস” (১২৮৯ সাল)। গিরিশচন্দ্ও “নিমাই-সন্্যাস" 
লিখিয়াছিলেন চৈতন্যলীলার দ্বিতীয় ভাগ রূপে । নাটক হিসাবে চৈতন্- 
লীলাঁকে ভালে! বলা যায় না। প্রথম হইতেই তীহাঁকে অবতার বলিয়া 
সাব্যস্ত করায় নাট্য-কৌতুহল অঙ্কুরেই মিটিয়৷ গিয়াছে। চৈতন্তলীলা ও 
নিমাইসন্যাসের মাঝখানে পাই দ্যঙ্ক 'প্রহ্লাদচরিত্র' । তাহার পর প্রভাস- 
যজ্ঞ'৯ এবং 'বুদ্ধদেব-চরতি' (এপ্রিল ১৮৮৭)।১" বুদ্ধদেব-চরিত এডুইন 
আর্নল্ডের "লাইট অব এসিয়া" কাব্য অবলম্বনে রচিত, এবং এইজন্যই এই 


১ এ ২৭ বণ ১২৯০। ২ ত্র ৬ পৌষ ১২৯০। সচিত্র প্রকাশিত 
৩ এ ১৭ চৈত্র ১২৯০। ৪ এ ৫ বৈশাখ ১২৯১। ৫ এ ২৫ জ্যৈে্ট ১২৭১। 


৬ এই প্রসঙ্গে সেকীলের কয়েকজন বিশিষ্ট অভিনেত্রীর উল্লেখ করিতে পারি । বেঙ্গল থিয়েটারে 
নাম করিয়াছিল এলোকেশী, জগংতারিনী, শ্ঠামাহুন্দরী ও গোলাপ ৫“নৃকুমারী” )। সুকুমারী ছিল 
শিক্ষিতা, সথগ্ায়িক! এবং স্ু-অভিনেত্রী । বেঙ্গল থিয়েটারের অধাক্ষ ইহাকে বিবাহ দিয়া গৃহস্থ করিয়া 
দেন। ্যাশনাল থিয়েটারের নাম করিয়।ছিল কাদঘ্থিনী, ক্ষেত্রমণি, হরিমতী, লগ্্ীমণি, নারায়ণী এবং 
পরে বিনোদিনী | ্রেটস্ম্যান (১৭ জুলাই ১৮৭৮, পুনমু্রিত ১৭ জুলাই ১৯৫৫ ) হইতে জান! যায় 
যে নারায়ণী তংকালে এদেশে জোষ্ঠ এবং শ্রেষ্ঠ অভিনেত্রী বলিয়া খ্যাত ছিল। ৭ প্রথম অভিনয় 
১৯ শ্রাবণ ১২৯১। ৮ এর ১৬ মাথ১২৯১। ৯ এ ২১ বৈশাখ ১২৯২। ১* ৪ আশ্বিন ১২৯২। 


৩৩২ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


“অবতার*-নাটকখানির গঠনে কিছু বাঁধুনি দেখি। মারের দলবলের ক্রিয়া 
কলাপ লঘুতার সঞ্চার করিয়া বৈচিত্র্য আনিয়াছে। কিন্তু নাটকের গোড়াতেই 
বুদ্ধের অবতাবত্ব ধরিয়া লওয়ায় নাট্যরস জমিতে পারে নাই। বুদ্ধদেব-চরিত 
প্রধানত ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষরে রচিত এবং ইহার ভাষা ও যতিচ্ছেদ পৃবাপেক্ষা 
বেশ উন্নত। ইহাতে কয়েকটি ভালো গান আছে। বুদ্ধদ্েব-চরিতের 
পর 'বিশ্বমঙ্গল ঠাকুর” লেখা হয়। ইহা গিরিশের আদর্শ “মহাপুরুষ”-নাটক। 
ভক্তমাঁলে গ্রথিত বিল্বমঙ্গঈল-কাহিনীর সঙ্গে স্থুরদাসের জীবনী মিলাঁইয়! 
নাটকটির কাহিনী কন্পিত। প্রচ্ছন্ন মহাপুরুষ পাঁগলিনীর ভূমিকা দক্ষিণেশ্বরে 
রামরুষ্জ পরমংসদেবের উপদেষ্টা ত্রাহ্মণীর আদর্শে পরিকপ্পিত বলিয়া মনে হয়। 
অতিথিসেবা! এবং পতি-আজ্ঞাপালন এই দুইটি উপদেশ আগ্ত্ত ভক্তিরসাপ্তুত 
বিশ্বমঙ্গল-ঠাকুরের প্রতিপাগ্য । শেষে প্রা সকল চরিত্রই জীবনুক্ত হইয়া 
বৃন্দাবন আশ্রয় করিয়াছে । ভক্তিরসের এই প্লাবনের জন্যই বিশ্বমঙ্গল-ঠাঁকুরের 
নাটকীয় মূল্য নির্ধারণ অসম্ভব হইয়াছে । “ূপসনাতন'এ২ নাট্যিরস জমে 
নাই, যদিও এই মহাপুরুষ ভ্রাতৃদ্ধয়ের জীবনীতে নাটকোচিত উপাদানের অভাব 
ছিল না। উত্তর ভারতে যোগী গোরক্ষনাথ ও রাজা রসালু নম্বন্বীয় যে-সকল 
উপকথা প্রচলিত আছে তাহাঁরই একটি অবলম্বন করিয়া 'পর্ণচন্দ্র”ৎ লেখা । 
স্বাধীন-রানী জন্দরার ভূমিকায় ওচিত্য নাই। কলিকাতার বস্তি-বাসিনী 
ইতরশ্রেণীর স্ত্রীলোকে যে-ভাষায় সঙ্গিনীদের সঙ্গে রসিকতা করে স্থন্দরা তাহার 
সর্গিনী সারীর সঙ্গে সেই ভাষাতেই কথা কয়। তবে কয়েকটি ভালে গাঁন 
আছে। 

পূর্ণচন্দ্র রচনার পর “বিষাদ”, “নসীরাঁম” এবং প্্রফুল্ল'_-এই তিনখানি 
বিয়োগাস্ত নাটক লেখা হয়। ভক্তিরসাত্মক “নহাপুরুষ”-নাটক বলিয়া 
বিষাদের ও নসীরামের ট্রাজেডির ভার কমিয়া গিয়াছে। বিষাঁদ'এর 
(১২৯৫ সাল) কাহিনীতে কিছু মৌলিকত্ব আছে। ভক্তমাঁলে যে এক পতিব্রত। 
নারীর কাহিনী আছে তাহার সহিত ধিলাতি নাটকের কিছু ভাবকল্পন। 
মিশাইয়া বিষাদের প্লট গঠিত। বিন্মম্গল-ঠাকুরের সঙ্গে বিষাদের বেশ 
মিল আছে, তবে ইহার পরিণতি বিয়োগান্ত। নাটকের যিনি কেন্দ্রীয় 
চরিত্র, মাধব, তাহার বুঝিবার দৌষেই নাঁটকঘটনার এইরূপ পরিণতি । 


১ এ২* আষাঢ় ১২৯৩। কমলকৃঞ্ণ বন্দোপাধ্যায়ও “বিহ্বমঙ্গল ঠাকুর ৫১৮৮৭ ) নামে নাটক 
বচন! করিয়াছিলেন। «* প্রথম অভিনয় ৪ জ্যে্ঠ ১২৯৪ । ৩৬ প্রথম অভিনয় ৫ চৈত্র ১২৯৪ 
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বিষাদ-ভূমিকার পরিকল্পনায় বোমণ্ট-ফ্লেচারের “ফিলাষ্টার” নাটকের বেল্লারিও- 
বেশী ইউফ্রেসিয়ার ছায়া পড়িয়াছে। (গিরিশের আদর্শ বিয়োগাস্ত নাটকের 
অঙ্কুর বিষাদে-_সেখানে ছুইটি মাত্র হত্যাকাণ্ডের পর যবনিকাপতন হইয়াছে, 
এবং বিকাশ নসীরামে--যেখানে নাট্যের উপসংহারে একটি হত্যা একটি 
আত্মহত্যা এবং একটি পতন ও মৃত্যু আছে।) 'নসীরাম'এর ( ১৩০৩ সাল )১ 
কেন্দ্রীয় চরিত্র হইতেছে মহা-মহাপুরুষ «পাগলা” নসীরাম। ইহার মুখে 
গিরিশচন্ত্র পরমহংসদেবের উক্তি কিছু কিছু দিয়াছেন বলিয়া নাঁটকটিকে 
“ভগবদ্বাক্যমূলক” ছাঁপ দিয়াছেন। তবে নসীরাঁমের ভূমিকায় পরমহংসদেবের 
প্রতিবিশ্বন এই পর্যস্তই । নাটকের দ্বিতীয় মহত্চরিত্র সোন। কথাবাতায় 
কলিকাতাঁর বস্তি-বাঁপিনী কিন্তু কার্ষে দেবদূতী। বিশ্বমঙ্গলৈর মত নসীরামের 
উপসংহারেও উদ্বত্ত ভূমিকাগুলি পরমবৈষ্ণব হইয়া গিয়াছে । 


চতুর্থ স্তরে ( ১৮৮৯-১৯০৫ ) পাই প্রধানত গারহস্থ্য ট্রাজেডি এবং বিয়োগাস্ত 
পৌরাণিক নাটক । প্রকৃতপক্ষে এই স্তরের শুরু “বিষাঁদ? হইতে । এই সময়ে 
কয়েকখানি গীতিনাট্য প্রহসন এবং মিলনাস্ত নাটকও রচিত হইয়াছিল । 
.এই যুগের প্রথম নাটক প্রফুল্ল (১৮৮৯)২ গিরিশচন্দ্র প্রথম এবং শ্রেষ্ঠ 
সম্পূর্ণাঙ্গ বিয়োগান্ত নাটক । নাটকের আরম্ভ পাইকারি বিপৎপাঁতে এবং শেষও 
পাইকারি “পতন ও মৃত্যু”তে । কলিকাতার মধ্যবিত্ত ভদ্রসংসারের অবনতির 
কাহিনী লইয়া! নাটকটি রচিত। অমানুষিক ভ্রাতিধিদ্বেষ আঁর পেশাচিক লোভ 
নাটকটির বীজ। অতিরিক্ত রঙচড়। না হইলে কাহিনী সত্যকার উ্রীজেডি 
হইতে পারিত। রমেশ-ভূমিকাঁয় অতিরঞ্জন এত বেশি যে তাহাকে রক্ত- 
মাংসের মানুষ বলা চলে না। যৌগেশ-ভূমিকা অধিকতর বাস্তব, কিন্তু ইহাঁর 
বাস্তবতা আরো গ্রহ্ণীয় হইতে পারিত যদি লেখক যোগেশের কথা সবটাই 
তাহার মুখে প্রকাশ না করিতেন । প্রফুল্ল কেন্দ্রীয় মহাঁপুরুষস্থানীয়, এবং অত্যন্ত 
বর্ণহীন। জ্ঞানদাঁর ভূমিকা প্রথমদিকে স্বাভাবিক কিন্তু পরিণামে অস্বাভাবিক । 
উমান্ন্দরীর ভূমিকাঁর শেষের দিকে নীলদর্পণের ছায়াপাত হইয়াছে ।) 

গিরিশচন্দ্রের দ্বিতীয় সামাজিক নাটক 'হারানিধি*র (১৮৯০ )৩ প্লট কতক 
অংশে প্রস্কুল নাটকের মত। প্রফুল্ল নাটকে ভ্রাতার বিশ্বাসঘাতকতা, 
হারানিধিতে বাল্যবন্ধু । হারানিধিতে কোন বাস্তব ভূমিকা নাই। মোহিনী 


১ এ ১৩ জোষ্ট ১২৯৫। * 
২ প্রথম অভিময় ১৬ বৈশাখ ১২৯৬ (?)। ও এ ২৪ ভাদ্র ১২৯৬। 


৩৩৪ বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের ইতিহাস 


পাঁকা পাষণ্ড, শেষে অনুতাপ করিয়৷ সাধু বণিয়! গিয়াছে । অঘোঁর ছন্স-পাষগ 
অর্থাৎ ভাব বাহিরে পাষণ্ডের অস্তরে সাধুর। ছোট ভূমিকাগুলিও সব 
অসম্ভবরকম সাধু অথবা অত্যন্ত ভালোমাহুষ। নব হইতেছে কেন্দ্রীয় শিপিপ্ত 
মহাঁপুরুষ-ভূমিকা, যাহার দ্বার! ঘটনাপ্রবাহ স্ুনিপ্িষ্ট পরিণতির দিকে আগাইয়া 
যাইতেছে। এই কার্ষে কাদঘ্িনীরও সহায়তা আছে। নাঁটকের ঘটনাঁবলীতে 
যেন যুক্তিযুক্ততা নাই । নারী-ভূমিকার সংলাপ ধাস্তব। 

চণ”১ নাটকের কাহিনী টডের রাজস্থান হইতে গৃহীত । কিন্তু গিরিশচন্্ 
হাঁতে আখ্যানটি যে রূপ পাইয়াছে তাহাতে এটিকে এঁতিহাঁসিক নাঁটক বলা 
যায় না। বিমাঁতার বিদ্বেষ নাটককাহিনীর বীজ। শেষ অবধি ভ্রাতৃবাঁৎসল্য 
জয়লাভ করিয়াছে । 

তাহার পর “মপিনাঁবিকাশ' (১২৯৭ সাঁল ) গীতিনাট্য এবং "মহাপূৃজা” (এ) 
রূপকনাট্য। ইহার পর গিরিশচন্দ্র মিনীভা থিয়েটারে যৌগ দিলেন। সেখানে 
প্রথমে ইহার অনূদিত ঘম্যাঁকবেখ” (১৩০৬ সাল)২ ও মিলনাস্ত নাটক 
“মুকুলমুগ্তরা”ত অভিনীত হয়। তাহার পর “আবুহোসেন” (১৩০৩ সাল )* 
এবং 'সগ্চমীতে বিসর্জন" রচিত হইল। মুকুলমুগ্তরা গিরিশচন্দ্রের শ্রেষ্ট 
মিলনাত্মক নাটক । রচনায় স্থানে স্থানে কবিত্বের প্রকাশ আছে। আবখ্যানবস্ত 
সম্পূর্ণ মৌলিক নয়, রেনল্গ্সের *য়াগ্নার দি ওয়্যারউলফ” আখ্যাগ়িকার 
প্রভাব কিছু আছে। 

, অতঃপর পাঁই গিরিশচন্দ্রের শ্রেষ্ঠ পৌরাণিক নাটক, সম্ভবত ইহার শেষ 
নাট্যরচনা, “জনা (১৮৯৪)।৬ জনাঁর উদ্দেশ্য হইতেছে হরিভক্তি গঙ্গাভক্তি 
ও মাতৃভক্তি প্রখ্যাপন। প্রথম অস্ক প্রথম গর্ভাস্কেই নাটকের পরিণতির অন্রান্ত 
ইঙ্গিত রহিয়াছে । নাট্যরস জমিয়! উঠিবার পক্ষে আরে। একটি প্রধান বাঁধা 
কৃষ্ণের অবতারত্ব। কৃষ্ণ স্বয়ং ভগবান্‌, স্থৃতরাং তাহার সহিত যুদ্ধ ভাণ মাত্র । 
জনা স্বামীকে যুদ্ধার্থে উত্তেজিত করিয়া! বলিতেছে, “অরিরূপে নারায়ণ 
আসিয়াছে ঘরে ।” তেজন্থিনী নারীরূপে জনা-ভূমিকাঁয় বিশেষ কিছু অসঙ্গতি 
নাই, তবে পুত্রের মৃত্যুর “পর তাহার প্রতিহিংসাপরায়ণতা৷ ও মস্তিকবিরূতি 
যেন অসংলগ্ন হইয়াছে । জনা জানে যুদ্ধ ক্ষত্রিয়ের ধর্ম, তাই সে রাজাকে. 

* এঁ ১১ শ্রাবণ ১২৯৭। ২ এ ১৬ মাঘ ১২৯৩। 


* এ ২৪ মাঘ ১২৯৭। ৪ প্রগম অভিনয় ১৩ চৈত্র ১২৯৯। 
« এ ২২ আঙগিন ১৩০০। * এ * পৌষ ১৩০*। 
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বলিয়াছিল, “রণে যেতে পুত্রে আমি কতু না বারিব”, এবং “হরিভক্তি নহে রাজা 
হীনতাম্বীকাঁর”। তাহার উপর কৃষ্ণ যে ভগবান সে কথাও সে ভুলে নাই। 
স্বতরাং “জনা চলে প্রতিবিধিৎসিতে” অর্জুনের প্রতি জনার এই ক্রোধের 
কোন হেতু নাটকের মধ্যে দেখানো হয় নাই। শেষে জনার এই যে আড়ম্বর- 
উচ্ছ্বসিত স্বগতোক্তি তাহাও তাহার মত বিকৃতমস্তিষ্ষ নারীর পক্ষে স্বাভাবিক 
নয়, 
যথ! নিবিড় ঝআধারে 
ঘোর রোলে পরমাণু ঘূর্ণামান। 
যথ। জড়জড়িমায় প্রকৃতি জড়িত 
ঘোর ধূমমাঝে 
চলে প্রলয় জীমূতশ্রেণী 
বজ-অগ্নিধার। ঝরে। 
জন নাটকের পরিকল্পনায় গিরিশচন্দ্র মধুস্্দনের 'নীলধবজের প্রতি জনা" 
কবিতার কাছে বিশেষভাবে খণী। জনা-ভূমিকার প্রথমাঁংশে মহাভারতের 
গান্ধারী-চরিত্রের এবং শেষাঁংশে বুত্রসংহারের এ্দ্রিলা-চরিত্রের কিছু প্রভার 
আছে। | 
প্রবীর যোদ্ধা, তবে ঞ্ব-প্রহ্লাদের মত বাল্যাবধি হরিভক্ত। অথচ তাহার 
আচরণ মাতৃ-অঞ্চলচ্ছায়ালালিত আদর্শ বঙ্গসন্তানের মতই। পুত্রের মাঁতি- 
পরায়ণতাঁর গৌরব করিয়া! জনা বলিতেছে, 
আম! বিনে সে কারে নাহি জানে, 
কা।ধ্য।প্তরে রহি যাঁদ ভেোজননময়, 
অন্ন নাহি খায়, ম! বলে সথনে ডাকে । 
বধূরে রাখিয়া একা আমে রজনীতে, 
কত ভূলাইয়ে 
বাছায় পাঠাই পুনঃ শয়ন-আগারে ! 
প্রবীর মহারথ যোদ্ধা, কিন্তু নিজবলে নহে, মাতৃভক্তিই তাহার শক্তির 
অক্ষয়ভাগার-__“ধরি তোর পদধূলি শঙ্করে না ভরি” এবং “মাতৃ-নাম কবচ 
আমার”। কৃষ্ণাঞ্জুনকে নরনারায়ণের অবতার বলিয়া জানে বলিয়াই যুদ্ধে 
প্রবীরের এত আগ্রহ । এইসব কারণে নাটকের বীররসের বান্তবতা জমিতে 
পারে নাই। 
কৃষ্ণের আচরণ সর্বত্র সঙ্গত নয়। মহাভক্ত প্রবীরকে হত্যা করিবার যে 
কারণ তিনি দেখাইতেছেন তাহা অত্যন্ত দূর্বল। 


৩৩৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


মহাবীর প্রবীর না পতন হইলে, 
পাণ্ডবের সমকক্ষ বীর রবে ভবে । 


রাঁবণবধে রাম যেমন রাবণের মুখে নিজের স্তব শুনিয়া গলিয়া গিয়াছিলেন, 
জনায় কৃষ্ণের আশঙ্কা অজজুনও তাহাই করিবে । অতএব তিনি এমন কাঁজে 
উদ্যত হইলেন যাহা! মহাঁভারত-স্ত্রধার পার্থ-সারথির পক্ষে অত্যন্ত অসঙ্গত। 
নীর হেরি নারীচক্ষে দয়। না করিব, 
প্রবীরে বধিব। 
শুনি মম নাম গান, 
সদয় হদয়-_ 
পার্থ নাহি প্রবীরে নাশিবে-"* 
বুষকেতুকে জনীর রোষবহ্ছির ইন্ধন করায়ও কৃষ্ণের মাহাত্ম্য নষ্ট হইয়াছে। 
শিব কর্তৃক প্রবীরের প্রলোভন দৃশ্য না থাকিলেই ভালো হইত। ইহাতে 
প্রবীর-চরিত্র কন হইয়াছে, শিবের মাহাত্ম্য উজ্জল হয় নাই, নাট্যকাহিনীও 
অবাস্তব হইয়া গিয়াছে । রাঁবণবধে রাঁবণের সীতা-লালসার সঙ্গে জনায় 
প্রবীরের নারী-লালসার মিল আছে। 
গিরিশচন্দ্রেরে অধিকাঁংশ পৌরাণিক নাটকে যেমন জনাঁতেও তেমনি 
বিদূষকই সরলহদয় গ্রচ্ছন্ন মহাপুরুষ । ) 
জনার পর গিরিশচন্দ্র তিনটি “পঞ্চরং” (বিদ্রপাত্বক প্রহসন )-_-বড়দিনের 
বকশিশ” (১৮৯৪), “সভ্যতার পাঁণ্ডা” (এ) ও পাঁচ কনে? (১৮৯৬), এবং 
দুইটি গীতিনাট্য-_ন্বপ্পের ফুল" (১৮৯৪) ও “্ষণির মণি” (১৮৯৬) রচনা! 
করেন। ইহার মধ্যে একটি “মহাঁপুরুষ”-নাটকও লেখা হইয়াছিল, “করমেতি- 
বাই, (১৩০২ সাল)। নাটকটিতে ভক্তিরসের প্লাবনে শ্ব্গমত্য একাকার হইয়া 
গিয়াছে। 
মিনার্ভা ছাড়িয়া গিরিশ ষ্টারের নাট্যাঁচার্য অর্থাৎ ড্রামা্টিক ভাইরেক্টার 
হইয়া আসিলেন। এখাঁনে আসিয়া! পিখিলেন 'কালাপাহাড়” নাটক (১৮৯৬)১ 
ও “হীরক জুবিলী? (১৮৯৭)-এবং 'পারশ্তপ্রস্থন* (এ) গীতিনাট্য। অতঃপর 
গিরিশের তৃতীয় সামাজিক নাটক “মায়াবসান” (১৩০৪ সাল )২ লেখা হইল । 
বিশুদ্ধ জ্ঞানের উপরে ক্ষমা-দয়া-জীবপ্রেমের জয়খ্যাপন ইহার মর্মকথা। ভ্রাতৃ- 
বিরোধ এবং তাহার ফলে উকীল-এটপি-টাউটের ইচ্ধনে গৃহস্থ-সংসারের ধ্বংস 
এই নাটকেরও. আখ্যানবীজ। এখানে শুভবুদ্ধির প্রচেষ্টায় বিরোধের অবসান 


১ প্রধম অভিনয় এ ১১ আঙ্বিন ১৩৯৩1 ২ এ ৪ পৌধ ১৩*৪। 
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হইল বটে কিন্ত বিপৎপাঁত এড়াঁনো গেল না। উপসংহারে তিনটি মৃত্যু-_অন্ন- 
পূর্ণীর, রঙ্গিণীর এবং গণপতির। সরলহদয় সদাশয় কাঁলীকিস্করের শিশ্ত এবং 
তাহার প্রতি সঙ্গোপনে প্রণয়শীল বৈষ্ণব-ছুহিতা৷ রঙ্গিণী নাটকের কেন্তরস্থানীয 
মহাপুরুষ-চরিত্র । সাতকড়ি চট্টোপাধ্যায়ের ভূমিকা ম্বাভাবিক। ম্বামী 
বিবেকানন্দের ছাঁয় কালীকিস্কর-ভূমিকাঁয় এবং ভগিনী নিবেদিতার ছায়া 
রঙ্গিণী-ভূমিকায় কিছু পড়িয়াছে। ভূত্য শান্তিরামের মহৎ চরিত্র মনোরম । 
অন্নপূর্ণা প্রথম দিকে স্বাভাবিক, কিন্তু শেষের দিকে অত্যন্ত নাটকীয় 


মায়াবসানের পর গিরিশচন্দ্র ক্লাসিক থিয়েটারে১ যোগ দিলেন এবং 
“দেলদাঁর” (১৮৯৯) গীতিনাট্যি ও প্পাগুবগোঁরব” নাটক (১৯০০ )২ লিখিলেন। 
নাটকের প্রধান গ্রতিপাগ্ভ, আশ্রিতরক্ষণ, উপক্রমেই উদ্ঘাঁটিত। শক্তি যে 
বৈষ্ণবেরও উপাস্য তাহা অন্যতম প্রতিপাগ্য । জৈমিনীয়-সংহিতীয় এবং 
পন্নপুরাণের ক্রিয়াযৌগসারে যে দণ্ডী রাঁজার কাহিনী আছে তাহাই নাটকটির 
বিষয়। মন্দিরের দৃশ্য অর্থহীন। ঘেসেড়া-ঘেসেড়ানীর দৃশ্য কতকটা স্বাভাবিক 
বটে কিন্তু ইহাতে নাটককাহিনীর গুরুত্ব নষ্ট হইয়াছে । অষ্টবজ-সশ্মিলনের 
কোন অর্থ নাই। জনাঁর সঙ্গে পাগুবগৌরবের কিছু মিল আছে। স্থভদ্রা 
জনারই সগোত্র । পাগুবদের সহিত কৃষ্ণের বিরোধে চোখ-ঠারাঠারি রহিয়াছে । 
দণ্ডীর ভূমিকা একেবারেই ফোঁটে নাই । উর্বশীও তখৈবচ, তবে মত্যভূমির 
সংস্পর্শে তাহাঁর স্পর্শকাতরতা৷ বেশ ফুটিয়াছে। ভীম প্রবীরের রূপান্তর । 


বুন্দাবনলীলার পুনঃপুনঃ উল্লেখে মহাঁভারতীয় কৃষ্ণ-চরিত্রের গম্ভীর মর্যাদা 
নষ্ট হইয়াছে । এই ক্রটি গিরিশচন্দ্রের অপর পৌরাণিক নাটকেও আছে। 
কঞ্চুকী গ্রচ্ছন্ন মহাঁপুরুষ। কিন্তু বিদূষকের উপযোগী জিহ্বাচাঁপল্য বৃদ্ধ রাঁজ- 
প্রতিহারীর উপযুক্ত হয় নাই। 


পাঁগবগোৌরবের পর গিরিশ কয়েক মাসের জন্য মিনারভীয় আসেন, তাহার 
পর আবার ক্লাসিকে যোগ দেন। মিনার্ভায় আসিয়া তিনি বঙ্গিমের . 
সীতারামকে নাট্যকারে পরিণত করেন এবং “মণিহরণ, ও নন্দছুলাল+ (১৯০০) 
গীতিনাট্য রচনা করেন এবং রানী ভিকৃটোরিয়ার মৃত্যু উপলক্ষ্যে একটি নিতাস্ত 
ক্ষুপ্ব গীতিনাট্য 'অশ্রধারা” (১৯০১) লিখেন। তাহার পর পারস্ত-উপন্তাঁসের 

১ অমরনাথ দত্ত এমারেন্ড থিয়েটার ইজারা লইয়া ক্লাসিক থিয়েটার নাম দিয়াছিলেন ( ১৮৯৬ )। 
এখানে প্রথমে অভিনীত হয় হারানিধি ৷ ২ প্রথম অভিনয় এ ৬ ফাল্গুন ১৩০৬। 
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৩৩৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


একটি গল্প লইয়া! "মনের মতন” (১৩০৮ সাল )১ নামে লঘুরীতির মিলনাস্ত নাটক 
রচন! করেন। প্লটের শেষের দিকে শেক্ম্পিয়রের 'আাজ ইউ লাইক ইট'এর 
প্রভাব দেখা যায়। 

তাহার পর “অভিশাপ গতিনাট্য।২ অদ্ভুত-রামায়ণের তৃতীয়-চতুর্থ সর্গে 
অন্বরীষের কন্যা শ্রীমতীর যে স্বয়ংবরকাহিনী আছে তাহাই ইহার বিষয়। 
অতঃপর বুয়র-যুদ্ধ লইয়া ক্ষুদ্র রূপক গীতিনাট্য 'শাস্তি” রচিত হইল, তাহার 
পর রোমান্টিক নাটক ভ্রান্তি” (১৩০৯ সাল)।২ ভ্রাপ্তিতে এ্রতিহাসিক পাত্র- 
পাত্রী দুইএকটি থাকিলেও ইহার এঁতিহাসিকতা৷ নগণ্য । প্রচ্ছন্ন মহাপুরুষ 
রঙ্গলাল এবং নর্তকী গঙ্গা! ভ্রান্তি ছুই কেন্দ্রীয় ভূমিকা । 

তাহার পর লেখা হইল “সামাজিক নকৃপা” “আঁয়না,* তাহার পর “সত্নাঁম 
ব1 “বৈষ্বী” নাটক (১৩১১ সাল) অতি ক্ষীণ এতিহাঁসিক স্ত্র লইয়া ইহার 
আখ্যানবস্তর পরিকল্পনা ।» সংনামে গিরিশচন্দ্রের দেশন্বাধীনতা-কামনার প্রথম 
প্রতিফলন দেখা গেল। প্রধান ভূমিকা বৈষ্ণবী জোয়ান অব আর্কের ছাচে 
গড়া । ভূমিকাটির বিকাশে প্রধান, ত্রুটি হইল আকশ্মিকতা। নাটকের 
প্রারস্তে তাহাকে দেখি উন্মািনী বালিকার বেশে, যদিও তাহার পাগলামিতে 
মাঝে মাঝে বেশ কাব্যরসের ছিটা আছে। যেমন,_“আমি বটতলায় বসে 
আকাশ দেখি গে আর ভাঁবি গে”। নিহত পিতাকে দেখিয়া তাঁহার মাথা! তো 
সঙ্গে সঙ্গে ঠিক হইয়া গেলই, উপরন্ত মুখে নাটকীয় বক্তৃতা ছুটিল,_“আমায় 


১ প্রথম অভিনয় ৭ বৈশাখ ১৩০৮ । ২ এর ১২ আশ্বিন ১৩০৮। ৩ এও শ্রাবণ ১৩০৯। 
সংনামের অভিনয়ে মুসলমান দর্শকেরা অমন্তুষ্ট হওয়ায় অভিনয় কিছুদিন বন্ধ থাকে। তাহার 
পর শ্যাশনাল থিয়েটারে 'ভারত-গৌরব' নামে অভিনীত হয়। 

৪ এ ১০ পৌষ ১৩০৯। « এ ১০ বৈশাখ ১৩১১। 

* “'সৎনামী" সম্প্রদায়ের বিদ্রোহ অবলম্বনে এই নাটকখানি রচিত। ইহারা ভগবানকে 
“সৎনাম' বলে, এই নিমিত্ত ইহাদের নাম “সংনামী'। নাটকের এতিহাসিক অংশ কয়েকখানি 
পুস্তক হইতে সংকলিত। (1. 119 70810070019 1১8797৪ ০1 09 1869 এন. 1. 
10111051502. উহ9রা 17008 05 ুদপ্া। আটটা তত 1 9১ তি 8700 
01818. 8. 90068. 17186070 10001917. 47110819069 19519, ৮,19170100- 
86006811180: 02 10018. 6. 110৮0] 1057)881 (08৮০7).  বৈষবী নামী জনৈক 
রাজপুত-রমণী এই বিদ্রোহের নেত্রী ছিলেন। আমার ধারণায় শ্রতিহাসিক নাটক ব৷ উপন্াসের 
রচয়িতার কর্তব্য এই যে. তাহার রচিত পুস্তকে সাময়িক অবস্থা ও ঘটনার বৈলক্ষণ্য না দৃষ্ট 
হয়। ভিক্টার হুগো, ডূমা, ইউজিণ হ্ুঃ সার ওয়ালটার ক্কট প্রভৃতির গ্রন্থ এরূপ ধচনার 
দৃষ্টান্ত স্থল। এই নাটক প্রণয়নে আমি তাহাদের অনুসরণ করিয়া কতদূর কৃতকার্য হইয়াছি, 
বিচার পাঠকবর্গের উপর নির্ভর” (তুমিক! )। 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ৩৩৯ 


ধরো না, আমি মুছণ যাঁবো না, আমি এই রক্তে নান করলেম ।-'*"আমি পাঁগলী, 
আমি চিরকাল পিতাকে যন্ত্রণা দ্িতেছি,'**৮। সতনাম গিরিশের আদর্শ 
“ট্রাজেডির” অন্যতম | কম-সে-কম সাতটি মৃত্যুকাঁণ্ডের পর তবে যবনিকাপাত। 
সত্নামের অভিনয়ে সাশ্রদারিক আপত্তি উঠায় বর্ণটিতে কিছু কিছু পরিবর্তন 
করা হইয়াছিল ।১ 

সত্নামের পর গিরিশচন্দ্র মিনাভীয় আসিলেন এবং শিবাঁয়ন-কাহিনী 
অবলম্বনে দ্যন্ক নাটিকা “হরগৌরী” (১৯০৫)২.ও সামাজিক বিয়োগনস্ত নাটক 
'বলিদান” (১৩১২ সাল) লিখিলেন। (বলিদানের বিষয় মধ্যবিত্ত বাঙ্গালী-ঘরে 
কন্যাদায়-সমস্তা। উপক্রমণিকা এবং উপসংহার যথাক্রমে প্রফুল্পর ও নীল- 
দর্পশের আদর্শে গঠিত_-আদৌ সমূহ বিপৎপাত, অন্তে সমষ্টিগত মৃত্যু। 
অন্তঃপুরিকাদের এবং করুণাময়ের ভূমিকা স্বাভাবিক । প্রফুল্পর রমেশের মত 
বলিদানের মোহিনীমোহন অমানুষিক পাষণ্ড । ছুলালটাদের ভূমিকা সর্বত্র 
স্বাভাবিক নয়। পিতার সহিত তাহার সংলাপ অত্যন্ত অশোভন । গ্রচ্ছন্ন 
মহৎ-চরিত্র হইতেছে জোবি পাগলিনী । 

গিরিশচন্দ্রের নাট্যরচনার পঞ্চম স্তর (১৯০৫-১১) আরম্ভ হইল 
“সিরাজদ্বৌলা"র । ইতিমধ্যে দেশে স্বদেশ আন্দোলন বঙ্গভঙ্গের বিক্ষোভে 
প্রচণ্ততা লাভ করিয়াছে । স্বাধীনতার ক্ষুধা বাঙ্গালীকে পাইয়া বসিয়াছে। 
সাহিত্যে তাহার প্রতিফলন হইল স্বদেশী গানে এবং দেশপ্রেমাত্মক এঁতিহাঁধিক 
নাটকে । এখানে গিরিশচন্দ্র অগ্রণী । মহৎ-চরিত্রে দেশপ্রেম ও প্রাচীন 
ভারতের আদর্শ খ্যাপন এই স্তরের নাট্যরচনীয় বিশেষভাবে প্রকাশ পাইয়াছে 
এবং ভক্তির অপেক্ষা তপস্যা ও ক্ষমার আদর্শ ই বড় প্রতিপাদিত হইয়াছে । 
সম্ভবত এই পরিবর্তনের মধ্যে বিবেকাননের মতবাদের প্রভাব ক্রিয়াশীল ছিল। 
ইতিমধ্যে বাঙ্গালাদেশে স্বদেশী আন্দোলন ভালে! করিয়া জমিয়া উঠিয়াছে। 
সত্নামে দেশপ্রেমের যে ইঙ্গিত প্রচ্ছন্ন ছিল এখন অনুকূল আবহাওয়ায় তাহা 
পরিস্ুট হইল। গিরিশ পর পর তিন বৎসরে তিনখানি দেশপ্রেমমূলক নাটক 
রচনা করিলেন “সিরাঁজদ্দোলা” (১৩১২ সাল ),* 'মীরকাসিম' ( ১৩১৩ সাল )ৎ 


১» “সতনাম নাটকের অভিনয় দর্শনে কতকগুলি মুসলমান কোন কোন স্থলে আপর্তি 
করেন, তাহাদের ইচ্ছামত সেই সেই স্থল সংশোধিত হইল ।” (দ্বিতীয় সংন্করণের বিজ্ঞাপন )। 

২ প্রথম অভিনয় এ ২০ ফাল্গুন ১৩১১। ৬ এ ২৬ চৈত্র ১৩১১। 

৪ এ ২৫ ভাদ্র ১৩১২। « এ আযাঢ় ১৩১৩। 


৩৪০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


এবং ছছত্রপতি ( শিবাঁজী ), (১৩১৪ সাল)।১ প্রথম ছুইখানির রচনায় গিরিশ- 
চন্দ্রের প্রধান অবলম্বন ছিল অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়-রচিত “সিরাঁজদ্দৌলা” এবং 
'মীরকাসিম”। ছত্রপতি লিখিত হইয়াছিল সত্যচরণ শাস্ত্ীর “ছত্ুপতি শিবাজী? 
অবলম্বন করিয়া। ছত্রপতি গগ্যে লেখা । অপর ছুইটি নাটকও প্রধানত 
তাই, তবে কচি সিরাজের ও কাঁসিমের মুখে ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষর ছত্র আছে । 
গান সবগুলিতেই আছে। সিরাজদ্দৌলার মধ্যস্থ ভূমিকা হইতেছে নাট্য- 
কারেরই, গ্রতিনিধিস্থানীয় কামিনীকাস্ত ওরফে “করিমচাঁচা”। মীর-কাসিমের 
কেন্দ্রীয় চরিত্র উদাসিনী তারার অবাস্তব ভূমিকা নাটকের এঁতিহাঁসিক গুরুত্ব 
খর্ব করিয়া দিয়াছে । ছত্রপতির কেন্দ্রীয় ভূমিকা, শিবাজীর কনিষ্ঠ পত্রী পুতল। 
নাটকথানিকে লঘু করিয়া দিয়াছে । মীর-কাসিমের শেষে স্বামী-স্ত্রীর “পতন ও 
মৃত্যু” এবং ছত্রপতির শেষে স্বামী-স্ত্রীর যুগল ইচ্ছামৃত্যু অসঙ্গত হইয়াছে 
নাট্যরসের দিক দিয়1। সিরাজদ্দৌলায় এইরূপ অসঙ্গতি নাই বলিয়া ঘটনার 
ঘনঘটাচ্ছন্ন হইয়াও নাটকটির এঁতিহাসিক রস জমিয়াছে। 

সিরাজদ্দৌলার পর লেখা হইল “আর্ধরাঁজ-মহিমা-কীতিত” গীতপ্রধাঁন নাটক 
“বাসর (১৯০৬)।২ পঞ্চতন্ত্রে “লন্বব্যমর্থং লভতে মন্ধয্যঃ” ইত্যার্দি শ্লোক- 
ঘটিত যে গল্প আছে তাহার সহিত রূপকথ| মিশাইয়! হিন্দুধর্মের নধজাগরণের 
পোষকতা করিতে । বানরের আখ্যানবস্ত পরিকল্পিত মীর-কাসিমের পর 
মলিয়েরের 'ল্‌* আমুর মেদিস্তাঁ”র ইংরেজী অন্গবাদ অবলম্বনে '্যায়সা-কা- 
ত্যায়সা” (১৩১৩ সাল)৩। লিখিলেন। ছত্রপতির পর লেখা হইল সামাজিক 
বিয়োগাস্ত নাটক শাস্তি কি শাস্তি?” (১৩১৫ সাল)ঃ | এটিকে বলিদাঁনের 
দ্বিতীয় খণ্ড বলিতে পাঁরি। বিষয় তরুণী বিধবাঁর সমস্যা । বিধবার বিবাঁহ 
দিলে সব সময় যে ফল ভালে! হয় না তাহাই প্রতিপাগ্ভ। গিরিশের সামাজিক 
এবং সকল দুর্ঘটনাই নাটকের উপক্রমণিকাঁয় প্রাঁয় একসঙ্গে ঘটিয়! গিয়াছে । 
গিরিশের ট্রাজেডির আর একটি বড় লক্ষণও ইহাতে আছে, সাংসারিক হূর্ঘটনায় 
গৃহিণীর পরিবর্তে কর্তার চিত্তবিকৃতি ও ধের্যহীনতা। প্রচ্ছন্ন মহাপুরুষ 
হইতেছে ছদ্মবেশী পাঁগল। ইনি এবং ইহার স্ত্রী ভিখারিণী নাটকটির ছুই 


কেন্দ্রীয় ভূমিকা। 
নাটকে ব্যভিচার প্রভৃতি দুর্নীতির উল্লেখ থাকিবেই, আলোচ্য নাটকেও আছে,।. 
১ এ ৩২ শ্রাবণ ১৩১৪ । & এ ১১ পৌষ ১৩১২। 


৩ এ ১৭ পৌষ ১৩১৩। ৪ এ ২২ কাত্তিক ১৩১৫। 


নাটক : ১৮৭২-১৯১২ ৩৪১ 


শিক্করাচার্ধ (১৩১৬ সাল )১ লইয়া গিরিশ পুনরায় প্রাচীন যুগের অবতার- 
. নাট্যে ফিরিয়া আসিলেন। ইহাতে অবতার-নাটক অলোৌকিক-নাটকে 
রূপান্তরিত দেখি। তাহার পর 'অশোক' (১৯১১)২। কৌদ্ধগ্রন্ 
অশোকাঁবদাঁনে অশোকের যে কাহিনী আছে তাহাই ইহার বিষয়। প্রাতিপাগ্ঠ 
ক্ষমা ও অহিংসা। অশোঁক-ভূমিকাঁয় মূল কাহিনীর মর্ধাদা রক্ষিত হইয়াছে। 
অন্যান্য ভূমিকাও স্ৃচিত্রিত। তবে মারের ভূমিকা প্রয়োজনাতিরিক্ত স্থান গ্রহণ 
করায় নাট্যরসের হানি হইয়াছে । প্রচ্ছন্ন মহাপুরুষ আকালের ভূমিকা সম্পূর্ণ 
কল্পনা-প্রস্থত, এবং নাট্যকাহিনীর পক্ষে অপরিহার্য নয় । 

গিরিশচন্দ্রের শেষ নাটক “তপোঁবল? (১৩১৮ সাঁল)৩। ইহা বৌদ্ধ যুগেরও 
পূর্বেকার, বৈিক যুগের কাহিনী লইয়া লেখা । বশিষ্টের সহিত বিশ্বামিত্রের 
বিরোধ তপোঁবলের আখ্যানবস্তব । প্রতিপাদ্য তপন্তার উপর ক্ষমাগুণের প্রাধান্য । 

" গিরিশচন্দ্রের শেষের তিন নাটকে ভক্তিরসের আঁতিশয্য নাই-_ধর্মের 

প্রাটীনতর আদর্শ, জ্ঞান তপস্তা এবং ক্ষমা_এই তিন গুণের উপরই জোর 
পড়িয়াছে। ব্রাহ্মণের প্রকৃত আদর্শ তপস্তা ও ক্ষমা তপোঁবলের প্রধান ধক্তব্য 
হইলেও নাট্যকার তীহার পূর্বতন পৌরাণিক নাটকের রীতিরই পুনরাবৃত্তি 
করিয়াছেন ব্রন্ষণ্যদেব ও বেদমাতা৷ ভূমিকা দুইটির দ্বারা । পূর্বতন শ্রীরুষণ 
এখন হইলেন ব্রম্ষণ্যদেব, বেদমাঁতা তীাহারই শক্তি। প্রচ্ছন্ন মহাপুরুষ 
সদানন্দের ভূমিকা মনৌমোহন বস্থর সতী-নাটকে শাস্তে পাগলার কথা মনে 
করায় ॥ 
পাঠ 
নাট্যরচনার সংখ্যাধিক্যে গিরিশচন্দ্র বাঙগালার নাট্যকারগণকে হারাইয়া- 
ছিলেন। কিন্তু বৈচিত্র্যহীনতার জন্য এই সংখ্যাধিক্যের মূল্য খুব বেশি নয়। 
গীতিনাঁট্যের কথা বাঁদ দিলে তীহার প্রায় পয়তাল্লিশখানি নাটকের বদলে 
চাঁর পাঁচখাঁনি মাত্র লিখিলে তাহার যশোহানি ঘটিত ন|। 

গিরিশচন্দ্র নাট্যরচনার মূল্য নির্ধারণের পূর্বে এই কথা অবশ্য স্মরণীয় যে 
তিনি ছিলেন স্থ্দক্ষ অভিনেতা, তীহার সহকারী স্থযোগ্য অভিনেত্রী ছিল। 
অভিনেতা-অভিনেত্রীদের উপযোগী করিয়াই তিনি নাটক লিখিতেন, এবং 
সাধারণ দর্শকের মন কিসে ভূলিত তাহ! তিনি বেশ জানিতেন। পরমহংসদেবের 


» প্রথম অভিনয় ২ মাঘ ১৩১৬ সাল। ২ এ ১৭ এগ্রহায়ণ ১৩১৭ সাল। ও এঁ ২ অগ্রহায়ণ 
১৩১৮ সাল। 


৩৪২ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


সান্নিধ্যে আসিয়া! তাহার মনে যে ভক্তিধর্মের আদর্শ জাগিয়াছিল তাহা তিনি 
নাটকের মধ্যে রূপ দিতে প্রযত্র করিয়াছিলেন। এইখানেই পূর্বতন ও সমসাময়িক 
নাট্যকারদের সঙ্গে গিরিশচন্ত্রের প্রধাঁন এবং স্থম্পষ্ট পার্থক্য । “বায়কষ্ণ পরমহংস 
দেবের ন্মেহ-আশীর্বাদ পাইয়া গিরিশ ধন্য হইয়াছিলেন। ইহাই তাহার জীবনের 
সব চেয়ে বড় কথা। পরমহংসদেবের সঙ্গে পরিচয়ের পর হইতে গিরিশের 
নাটকে প্রচ্ছন্ন মহাঁপুরুষ-ভূমিকা অপরিহার্ধ লক্ষণ হইয়া ঈাঁড়ায়। যদিও এখানে 
গিরিশচন্দ্রের মৌলিকত্বের দাঁবি বেশি নয়, কেননা অনেককাল পূর্বে মনৌমোহ্ন 
বস্থ তাহার সতী-নাটকে এইক্প চরিত্রের অবতারণা করিয়া গিয়াছেন, তবুও 
এ বিষয়ে পরমহংসদেবকে আদর্শ করিয়া গিরিশচন্দ্র যে কতকটা নৃতন পথে 
চলিয়াছিলেন তাহা স্বীকার করিতে হয়। তবে ইহাঁও বলিব যে ভক্তিরসের 
প্রবলত! গিরিশের রচনাকে দর্শকদের উপাদেয় করিয়াছিল, তাহার শিল্পকে উন্নত 
কুরে নাই। পৌরাঁণিক-নাটককে সাঁমাঁজিক-নাঁটকের সঙ্গে মিলাইয়া দেওয়। 
গিরিশের এক বড় কৃতিত্ব । 


নাট্যরচনার আদর্শ গিরিশ পাইয়াছিলেন প্রধানত মনোমোহন বস্থ ও 
দীনবন্ধু মিত্রের কাছে। ভক্তিরসময় পৌরাণিক-নাটকরচনাঁর স্থত্রপাঁত করেন 
মনোমোহন। গিরিশচন্দ্র এ বিষয়ে তাহারই অনুসরণ করিয়াছিলেন। 
ট্রাজেডির আদর্শ গিরিশ পাইয়াছিলেন দ্ীনবন্ধুর লেখা হইতে । নীলদর্পণ 
নাটকের অভিনয়ের দ্বারা যেমন সাধারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা তেমনি গিরিশের 
অভিনয়-কুশলতারও প্রতিষ্ঠা । নীলদর্পণের প্রভাব গিরিশের বিয়োগাস্ত নাটকে 
বিশেষভাবে পড়িয়াছে, বিশেষ করিয়া আত্মহত্যা-সৃভ্যুবহুল উপসংহারে 
অপর নাট্যকারের মধ্যে ব্রজমোহন রায় এবং রাজকষ্চ রায় গিরিশচন্দ্রের 
লেখাকে অল্প্বল্প প্রভাবিত করিয়াছিলেন। ব্রজমোহনের গীতাভিনয়ের রচনা" 
ভঙ্গির আভাম গিরিশচন্ত্রের প্রথম পৌরাণিক নাঁটকগুলিতে দেখা যাঁয়। 
গিরিশচন্দ্রের কয়েকটি গানও ব্রজমোহনের অনুসরণে লেখা । রাঁজরুষ্ণ রায়ের 
অনলে-বিজলী গিরিশচন্দ্রকে তাহার প্রথম পৌরাণিক নাটক রাবণবধের রচনায় 
প্রবৃত্তি দিয়াছিল। অনলে-বিজলীর উপক্রমে রাঁবণ-বিনাশে রামের যে দ্বিধাঁ 
ভাবের ইঙ্গিত আছে তাহাই রাবণরধ নাটকের বীজ। 

পূর্বগামীদের কাছে গিরিশচন্দের খণ তত ভারি নয়, যত ভারি তাহার 
কাছে অন্ুবর্তাদের খণ। “গৈরিশ” ছন্দ গিরিশচন্জের আবিষ্ষীর নয়, তাহার 
পূর্বে ব্রজমোহন রায় নাটকে এবং রান্ররুষ্ণ রায় কাব্যে ভাঙা মিত্রাক্ষর 


নাটক  ১৮৭২-১৯১২ ৩৪৩ 


ও অমিত্রাক্ষর পয়ার ছন্দের অল্লম্বল্ল ব্যবহার করিয়াছিলেন । কিন্তু গিরিশচন্দ্রের 
দ্বারাই নাটকে ও অভিনয়ে এই ছন্দের সার্থক প্রয়োগ হইয়াছিল, এবং গিরিশ- 
চন্দ্রের এই সাফল্য সমসাময়িক নাট্যকারগণের দ্বারা অনুরূত হইতে বিলম্ব 
হয় নাই। গিরিশচন্দ্রের অনুকরণে ভক্তিরসময় পৌরাণিক-নাটক বইয়ের 
বাজার এবং রঙ্গমঞ্চ ছাইয়! ফেলিয়াছিল। 


গিরিশচন্দ্র নাট্যরচনার সাধারণ বৈশিষ্ট্য প্রধানত চারিটি। এক, ভক্তি- 
ভাঁব এবং পৌরাণিক আদর্শের আন্বগত্য । সাধারণ বাঙ্গালীর মনে ধর্মভীরুতা 
এবং স্যায়ান্তায়বোঁধের যে ধারণা আছে গিরিশের আদর্শ তাহারই অন্থগত। 
তবে পরমহংসদেবের প্রভাবে ধর্ম ও আচার বিষয়ে উদ্দারতা গিরিশচজ্জের 
ধর্মবিশ্বাসের মধ্যে বড় স্থান লইয়াছিল। সমাঁজসংস্কারে গিরিশচন্দ্রের 
মন সম্পূর্ণ অন্ুুদার না হইলেও অনেকটাই সংস্কারবিমুখ ছিল। কার্ধগতিকে 
তাহাকে পতিতাদের ঘনিষ্ঠ সংস্পর্শে আসিতে হইত বলিয়া তাহাদের উপেক্ষিত 
জীবনের ভালো দিকটাঁও তাহার চোখে পড়িয়াছিল। তাহার নাটকে 
পতিতাদের প্রতি সহাঙগভূতির যথেষ্ট পরিচয় আছে, যদিও সে সহান্ুভৃতি 
অন্ুকম্পারই সামিল। ছুই, গিরিশচন্দ্র নাটকে উপদেশ ও নীতিকথা প্রচ্ছন্ন 
রাখিবার চেষ্টা নাই। নাট্যকারের কাজ যে শুধু জীবনের অভিনয়-আলেখ্য 
আঁকা নয়, শিক্ষাদদীনও বটে,__এই আদর্শে গিরিশচন্দ্র বিশ্বাসী ছিলেন। এই 
কারণে গিরিশের নাটকের প্রধান ভূমিকাগুলি প্রায়ই অতিরঞ্রনের জন্য 
সম্ভাব্যতাকে ছাড়াইয়া গিয়াছে । যেন কতকগুলি অসন্ভবরকম ভালো ও 
অসম্ভবরকম মন্দ লোক অসম্ভবরকম ভাঁলে৷ ও মন্দ কাঁজ করিয়া যাইতেছে। 
তিন, গিরিশচন্দ্র উপক্রমণিকাঁয় নাট্য-কাহিনীর পরিণতি স্ম্পষ্টভাবে নির্দেশ 
করিয়া দিয়াছেন । ইহাতে বঙ্গালয়ের সাধারণ দর্শকবুন্দ পরিতৃপ্ধ হইতে পারে 
কিন্তু নাট্যরসিকের কাছে ইহা! প্রীতিপ্রদ নয়। আভাসে যাহা নাটককে 
উপাদেয় করিত প্রকাশে তাহা স্বাদহীন করিয়া দিয়াছে। এই দোষ পৌরাণিক 
ও অবতার-মহাপুরুষ নাটকে সর্বাধিক পরিষ্ফুট । চার, গিরিশের নাটকের এমন 
এক বা একাধিক কেন্দ্রীয় মহত্চরিত্র বা মহাপুরুষ ভূমিকা থাঁকিবেই, যিনি 
মূল নাট্যকাহিনীর সহিত অসম্প্‌ক্ত থাকিয়া ঘটনাবলীকে স্থনিদদিষ্ট পরিণতির 
দিকে চালাইয়া লইয়া যাইতেছেন। পৌরাণিক নাটকে সাধারণত বিদুষক 
অথবা কঞ্চুকী এইরূপ কেন্দ্রীয় চরিত্র । অবতার-মহাঁপুরুষ ও সামীজিক নাটকে 
সাধারণত পাগল-পাগলিনী এই কার্য সাধন করে। 


৩৪৪ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


এই চারিটি ছাড়া আরও ছুইটি বৈশিষ্ট্য গিরিশের অধিকাংশ নাটকে পাওয়া 
যাঁয়। পাঁচ, ঘটনার অত্যধিক বাহুল্য । ইহা অনেক সময়ই নাট্যরসের পক্ষে 
বিস্নকর এবং নাট্য-রসিকের পক্ষে পীড়াদীয়ক হইয়াছে । সামাক্িক ও অবতার- 
মহাপুরুষ নাটকে এই দোষ বিশেষভাবে দেখা দিয়াছে । ছয়, নাট্যকারের 
সমসাময়িক সংসারচ্ছবি যাহা! নাট্যে প্রতিফলিত হইয়াছে তাহা শুধু কলিকাতার 
সাধারণ গৃহস্থঘরের ৷ কিন্তু গৃহম্থনারীর চরিত্রচিত্রণ নাই বলিলেই হয়। (ইহার 
একটা কারণ হইতেছে তখনকার অভিনেত্রীদের এই ধরনের চরিত্র-অভিনয়ে 
সামর্থ্য। গৃহস্থনারীর ভূমিকা অভিনয়ে যাহাদের যোগ্যতা ছিল না তাহারা 
পাগলিনীর ভূমিকায় উৎকর্ষ দেখাইয়াছে। গিরিশের নাটকের প্রধান নারী- 
ভূমিকাগুলি অভিনেত্রীদের যোগ্য ভাবিয়াই পরিকল্পিত হ্ইয়াছিল।) 
কলিকাঁতার বাহিরের পল্লীজীবন গিরিশের কোঁন নাঁটকে স্থান পায় নাই। 
কলিকাতার জীবনচরিত্রের মধ্যে শুধু অন্তঃপুরিকাদের কথাবাতীয় বাস্তবতার 
আভাস মেলে। পুরুষচরিত্রে বাস্তবতা নাই বলিলে অন্যায় হয় না। তবে 
অবান্তর ভূমিকাঁয় ইহা! ছুর্লক্ষ্য নয়। উত্তর কলিকাতার ইতর-জীবন সম্বন্ধে 
গিরিশের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা কিছু ছিল, এবং এই অভিজ্ঞতা তিনি ভালোভাবে 
কাজে লাগাইয়াছেন। 

গিরিশের নাটকগুলি তিন প্রধান শ্রেণীতে ভাগ করা যাঁয়__পৌরাণিক, 
অবতার-মহীপুরুষ, এবং সামাঁজিক। রোমার্টিক নাটক গিরিশ অতি অল্পই 
লিখিয়াছিলেন, এবং তাহাতে অনেকটা বিলাতি আদর্শেরই অনুসরণ করিয়া- 
ছিলেন। ইহার যে-সকল নাট্যরচন| এতিহাঁসিক নাটক নামে পরিচিত সেগুলি 
সবই দ্িতীয় শ্রেণীর অস্তর্গত। পৌরাণিক নাটকগুলির প্রধান লক্ষণ ভক্তিরস- 
বাহুল্য । দ্বিতীয় লক্ষণ ভূমিকায় ঈশ্বর ও দেবচরিত্রের অবতারণা । এই কাজ 
পূর্ববর্তী নাট্যকার রাঁজরুষ্ণ রায় প্রভৃতি করিয়াছেন, তথাঁপি গিরিশের নাটকে 
দ্বেব-ভূমিকার যেমন প্রাধান্য এমন আর কোথাও নয়। তৃতীয় লক্ষণ ক্ষুট 
উপদেশাত্মকতা। অবতার-মহাপুরুষ নাঁটকের প্রধান বিশেষত্ব উপোঁদ্ঘাঁতেই 
অবতারত্ব-প্রখ্যাপন। মহাপুরুষ-ভূম়িকাগুলির অধিকাংশে নাট্যকারের দৃষ্ট 
একাধিক মহত্চরিত্রের আংশিক প্রতিবিশ্বন হইয়াছে । সামাজিক নাটকের 
প্রথম বিশেষত্ব হইতেছে যে ইহাঁত্বে কলিকাঁতাঁর মধ্যবিত্ত গৃহস্থজীবনের কিছু 
কিছু সঙ্কীর্ণ কাহিনী মাত্র স্থান পাইয়াছে। দ্বিতীয় বিশেষত্ব-ব্যাঙ্ক ফেল, খণের 
দায়ে ডিক্রিজারি, চাকুরি-হানি, গৃহ্বিক্রয়, চুরির অভিযোগ, কন্যার বৈধব্য 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ৩৪৫ 


ইত্যাদি সমস্ত বিপৎপাঁত যুগপৎ ঘটিয়া গিয়াছে এবং তাহাতে গৃহকর্তা 
স্্ীলোকের অধিক মৃহ্মান হইয়া পড়িয়াছে। তৃতীয় বিশেষত্ব-বিপৎপাতের 
মূলীভূত চক্রান্তের অধ্যক্ষ হইতেছে নায়কের ভ্রাতা, বাল্যবন্ধু অথবা ভ্রাতৃস্থানীয় 
ন্নেহাম্পদ ব্যক্তি। তাহার সঙ্গে উকীল-এটন্ি-দালালের যোগ থাকিবেই। 
ভাগ্যহত নায়ক বিরুতমস্তিফ হইয়াও ঘটনাবলীর পরিণতি সহজ মাশন্বষের 
মতই অন্বধাবন করিবে । চতুর্থ বিশেষত্ব-_নীলদর্পণের আদর্শে নাটকের শেষে 
আত্মহত্যা হত্যা এবং “পতন ও মৃত্যু” ইত্যাদির প্রীচূর্য। নাটকের ভাগ্যহত 
পাত্র-পাত্রীকে সংসারভূমি হইতে একেবারে নিকাশ করিয়া দিয়! তবেই যবনিকা- 
পাত,_হইল গিরিশচন্দ্রের নিজন্ব নাট্যকৌশল।১ কিন্তু ঘটনা ট্রাজিক 
হইলেই কিছু নাটক ট্রাজিক হয় না। ট্রাজেডি জমিয়া উঠে নায়ক-নায়িকার 
বলিষ্ঠ ব্যক্তিত্ব আশ্রয় করিয়া । গিরিশচন্দ্রের ট্রাজেডিতে নায়ক-নায়িকার 
ব্যক্তিত্বের বা ব্যক্তিত্বাতন্ত্র্যের ছাঁপ বড় দেখি না। 

'গিরিশ যখন নাটক লিখিতে প্রবৃত্ত হন তখন দেশ “নাটক”-নাঁমক 
আবর্জনায় ছাইয়া গিয়াছিল। যে ছুইচারিজন নাট্যকাঁরের রচনায় কিছু 
ক্ষমতার পরিচয় ছিল তাহাঁদের লেখাও এই আবর্জনার বন্যায় ভাসিয়! যাইবার 
যো হইয়াছিল। গিরিশচন্দ্রেরে লেখনী এই সঙ্কটমুহূর্তে বাঙ্গালা রঙ্গমঞ্চে ও 
নাট্যরচনায় নৃতন উদ্দীপনা সঞ্চার করিয়াছিল। বাঙ্গালা সাহিত্য কাঁব্যে- 
উপন্তাঁসে তখন যতটা উন্নতি হইয়াছিল ততটা উন্নতি নাটকের পক্ষে অসম্ভাবিত 
ছিল। বাঙ্গালীর জীবনে বৈচিত্র্য নাই, প্রাণেও উন্মাদনা নাই, স্থতরাং স্বভাবতই 
তাহার মাহিত্যরসবোধ নাটকের মধ্য দিয় সার্থকতাঁর পথ পাঁয় নাই। তবুও যে 
তখন অজন্ন নাটক তৈয়ারি হইতেছিল তাহার একট! কারণ রঙ্গালয়ের অভিনব 
মোহকরতা, আর একটা কারণ রচনার স্থঈগমতা। পাত্র-পাত্রীর সংলাঁপ গীথিয়া 
দিলেই হইল নাটক আর সাধারণ পাঠকের পক্ষে তাহা বেশ স্থবোধ্য । স্থতরাঁং 
নাটকের লেখক ও পাঠক ছুইয়েরই অভাব ছিল না। " যে দুইচারিজন নাট্যকার 
এই সময়ে বাঙ্গাল! নাটককে সাময়িক তুচ্ছতার উধ্বে' তুলিয়া! ধরিলেন তাহাদের 
মধ্যে গিরিশচন্দ্র অগ্রগণ্য ।২ গিরিশচন্দ্র নাট্যরচনায় প্রবৃত্ত হুইয়াছিলেন 
খেয়ালখুশির বশে নহে, প্রয়োজনের তাগিদে । এই প্রয়োজন প্রধানত ছিল 


৯» তাই তিনি দুর্গেশনন্দিনীর নাট্যরপে উপসংহারে আয়েষাকে নিকাশ করিয়াছিলেন। 
« অতুলকৃ্ণ মিত্র, অমৃতলাল বন, অমরেন্দরনাথ দত, ক্ষীরোদ প্রসাদ বিত্যাবিনোদ প্রভৃতি প্রসিদ্ধ 
নাট্যকারদের রচনাও অভিনয়ের প্রয়োজনে গিরিশচন্দ্রের হাতে পরিমাজিত হইয়াছিল। 


৩৪৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


রঙ্গালয়ের প্রয়োজন । কিন্তু গিরিশের মনে যে একটা সুস্পষ্ট নাট্য এবং 
নৈতিক আদর্শ জাগ্রত ছিল তাহা অন্বীকার করা যায় না। বাঙ্গালাদেশে তখন 
হিন্দুধর্মের নব অত্যুদয়ের হিড়িক পড়িয়াছে। বঙ্ষিমচন্দ্রের রচনায় এই 
আন্দোলনের একট! দিকের বুদ্ধিমূলক ব্যাখ্যার চেষ্টা আছে। গিরি শচন্দ্ 
সেদিক দিয়া যান নাই । পরমহংস-বিবেকানন্দের ব্যক্তিত্ব ও চরিত্রের দ্বার! যে 
উদ্দার জাগৃতি সম্ভাবিত করিল গিরিশের নাটকে তাহারই একটা ক্ষীণ 
প্রতিভাস। 

গিরিশের নাটকে উচুদরের সাহিত্যশিল্পের পরিচয় নাই। যাহাদের জন্য 
গিরিশ নাটক লিখিলেন তাহাদের রসবোধের পরিধি তীহাঁর গোঁচর ছিল। 
স্কৃতরাং সন্তা ভাবোচ্ছ্াসিত প্রেক্ষাগৃহের প্রশংসাধ্বনি তিনি অগ্রাহা করিতে 
পারেন নাই। তবে গিরিশের নাঁটকে ইহাঁর অতিরিক্তও কিছু আছে। সে 
আন্তরিকতা । গিরিশ ইচ্ছা করিয়! অথবা অক্ষমতাঁবশত রচনায় ফাকি চালান 
নাই,১ নিজের আদর্শকে মানিরাই তিনি সাহিত্যের ও রঙ্গালয়ের সেবা 
করিয়াছিলেন । গিরিশের লেখার প্রধান গুণ সারল্য এবং স্বাচ্ছন্দ্য । রচনারীতি 
সর্বত্র উন্নত নয় বটে কিন্ত কুগ্ঠার খোচও নাই । পছ্যে মাঝে মাঝে ভালো ছত্র 
আছে, কিন্তু অতিনাটকীয়তাঁর জন্য কাব্যরন কোথাও জমে নাই। অতি- 
নাটকীয়তা এবং “কলকাতাই” ইতরতার জন্য ভাষাও সর্বত্র শোভন 
নয়॥ 
তি 
অমুতলাল বস্থু (১৮৫৩-১৯২৯) গিরিশচন্দ্র ঘোষের মতো সাধারণ রঙ্গালয়ের 
প্রতিষ্ঠায় অংশ গ্রহণ করিয়াছিলেন। গিরিশচন্দ্র যেমন নাটকে 
নৃতনত্বের প্রবর্তন করিয়াছিলেন অমৃতলাল তেমনি প্রহসনে এবং বিদ্রপাত্মক 
নকৃশায় (“স্াটায়র*এ) বৈচিত্র্য আনিয়া দ্েন। অমৃতলাল কয়েকখানি 
নাটক রচনা! করিয়াছিলেন বটে কিন্ত প্রহসন-নকৃশার উপরই ইহার যশের 
প্রতিষ্ঠা । ' প্রহসনে অমৃতলাল যেন জ্যোতিরিন্দ্রনাথের সাক্ষাৎ শিষ্য । 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথের “কিঞ্চিৎ জলযোগ* এবং এমন কর্ম আর করব না” প্রহসন 
দুইটির প্রভাব অমৃতলাঁলের একাধিক প্রহসন-নকৃশায় লক্ষিত হয়। ভাঁড়ামির 

১ গ্রিরিশের অভিনয়ের গুণে তাহার রচনার অনেক ক্রটি টাক পড়িত। এই কারণে ধাহীরা 


তরীহার অভিনয় দেখিয়! যুদ্ধ হইয়াছিলেন তীহাদের পক্ষে তাহার নাটকের সাহিত্যিক মূল্য 
বিচার সম্ভবপর নয়। 
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ও ইতরতাঁর আবর্জনা হইতে সমসাময়িক প্রহ্সনকে উদ্ধার করিয়াছিলেন 
অম্তলালের রচনায় তাহা খানিকটা পুষ্টিলাভ করে। অমৃতলালের রচনা- 
রীতিতে ইন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়েরও প্রভাব কিছু আছে। 

অমৃতলালের প্রথম রচনা; “হীরকচুর্ণ নাটক” (১৮৭৫)।২ বরোদা রাজ্যের 
ইংরেজ রেসিডেপ্টকে হীরকচূর্ণ মিশ্রিত মছ্যপাঁন করাইয়! হত্যা করাইবাঁর চেষ্টার 
অভিযোগে মল্হর রাও গায়কোয়াড়ের রাজ্যচ্যুতি ও নির্বাসন সে সময়ে দেশে 
চাঁঞ্চল্যের স্থ্টি করিয়াছিল । ইহাই অমৃতলালের নাটকের বিষয় । অমুতলাঁলের 
অপর নাটক হইতেছে “তরুবাল!” (১২৯৭ সাল), “বিমাতা বা বিজয়বসস্ত” 
(১৩০০ সাল ), “হরিশ্চন্দ্র' (১৩০৬ সাল), আদর্শবন্ধু' (১৩০৭ সাল), থাসদখল,' 
(১৯১২), 'নবযৌবন”, (১৯১৪ ) এবং "যাজ্ঞসেনী" (১৩৩৫ সাল )। তরুবালাঁয় 
প্রহসনের উপাদান বেশ আছে। বিমাঁতা রূপকথা অবলম্বনে রচিত। হুর্জয়ময়ীর 
ভূমিক! স্ুচিত্রিত। সংস্কত নাটক চগডকৌশিক হ্রিশ্চন্দ্রের মূল গ্রীক 
সাহিত্যে যে ছুই মিত্র ড্যামন ও পাইথিয়াসের কাহিনী আছে তাহ] অবলম্বন 
করিয়া প্রধানত ভাঙ্গা! অমিত্রাক্ষরে রোমান্টিক নাটক আদর্শবন্ধু লেখা । ইহাতে 
গিরিশচন্দ্র প্রভাব কিছু দেখা যাঁয়। চটক্লাই-ভূমিকা গিরিশচন্ত্রের মধ্যস্থ 
মহাপুরষের অনুরূপ । খাঁসদখলে বিধবাঁবিবাহের পক্ষপাঁতীদের প্রতি কটাক্ষ 
আছে। ডাক্তারদের উপরেও আছে । নিতাই-ভূমিকা উপভোগ্য, তবে একটু 
সংযত হইলে ভালো হইত। ঠাকুরদা-ভূমিকায় লেখকের নিজের ছায়া 

১ ১৮৭৩ থ্রীষ্টাব্দের শেষের দিকে নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতির সহযোগিতায় অমৃতলাল 
গ্রেট ম্াশনাল থিয়েটারে অভিনয়ের ভন্য “কাম্যকানন” রচন। করিয়াছিলেন। পুরাতন-প্রসঙ্গ 
(দ্বিতীয় পর্যায় ) পৃ ১৩৪ দ্রষটবয। 

২ প্রথম সংস্করণে কেবল নামপত্রে 'হীরকচূর্ণ নাটক" আছে, অন্থাত্র সর্বত্র 'গাইকোয়ার 
নাটক'। অমৃতলালের বই বাহির হইবার পূর্বেই একটি 'গুইকৌোয়ার নাটক' প্রকাশিত হইয়াছিল 
বলিয়। এই নাম পরিবর্তন । প্রথম সংস্করণে লেখকের নাম ছিল প্রকাশকরূপে। প্রথম অভিনয় 
হয় গ্রেট ন্যাশল্যালে ২৫ ডিসেম্বর ১৮৭৫ । নাটকটির রচনা-প্রসঙ্গে অমৃতলাল পরে লিখিয়াছিলেন, 

লিখেছি “হীরকচুণ” পূর্ণপাত্র করে 

বয়স বাইশ যবে বসি “কর'-ঘরে। 
প্রথম নাটক তাতে লেখার আদর 
বারুণীপৃূজার সাথে বীণাপাণি কর। 
মাধু লেখে যোগী লেখে মুখে বলে কৰি। 
“লেখনী না চলে যদি সুধা ঢালে গবি। 

ও হরিশ্চন্দ্রের আখ্যাপত্রে অমুতলালের নাম আছে প্রকাশকরপে। বইটি ইহার রচনা ন! হইতে 
পারে। 


৩৪৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পড়িয়াছে। গিরিবালা-ভূমিকাঁয় রবীন্দ্রনাথের নৌকাডুবির কমলার আভাস 
অন্থমান হয়। রোমান্টিক নাটিকা নবযৌবনে বিলাঁতি উীচ লক্ষিত হয়। 
অম্বতলালের শেষ নাট্যরচনা যাঁজ্ঞসেনীতে প্রোপদীর বিবাহের পূর্ব হইতে 
কুরু-সভায় অপমান পর্যস্ত কাহিনী বণিত হইয়াছে । নাটকটি আগাগোড়া 
ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষরে রচিত, মধ্যে মধ্যে পংক্তির দৈর্ঘ্য আটাঁশ অক্ষরও ছাঁড়াইয়া 
গিয়াছে । রচনায় ছড়ার ভঙ্গি ও ভাষা অসঙ্গত হইয়াছে । অধিকাংশ ভূমিকায় 
অপেক্ষিত পৌরাণিক গান্তীর্ষের ও মহিমাঁর অভাব আছে। 

অমৃতলালের অন্য নাট্যরচনাকে পাঁচ শ্রেণীতে ভাঁগ করা যায়-_বিশুদ্ধ 
প্রহসন, শিক্ষাত্মরক প্রহসন-নকৃশা, বিদ্রপাত্বক প্রহ্সন-নক্শা, চিত্রনাট্য, 
এবং গীতিনাট্য। 

বিশুদ্ধ প্রহসন হইতেছে--“চোরের উপর বাটপাঁড়ি* (১২৮৩ সাল ), "ডিস্মিস্‌ 
(১২৮৯ সাল), চাটুজ্যে ও বীঁড়ুজ্যে' (? ১৮৮৬), ততীজ্জব ব্যাপার 1, (১২৯৭ 
সাল) এবং 'কপণের ধন (১৩০৭ সাল)। চোরের-উপর-বাটপাঁড়ির আখ্যানবস্ত 
স্বরুচিসঙ্গত নয় । এক ছুশ্রিত্র বিষয়ী ভদ্রলোক একটি যুবকের সাহাধ্যে পাড়ার 
এক ভন স্ত্রীলোককে ফুসলাইতে চেষ্টা করে, কিন্তু ঘটনাচক্রে তাহার নিজের ত্র 
সঙ্গেই যুবকটির যোগাযোগ হইয়া যায়। ইহাই কাহিনী । ইহাঁর মূল মিলে 
বোকাঁৎসিয়ার গল্পে। ডিস্মিমের কাহিনীর মূলও বিদেশি । তবে ইহাতে রুচি- 
হীনতার পরিচয় নাই। দ্বিতীয়পক্ষের স্ত্রীর প্রতি স্বামীর অমূলক সন্দেহ 
হইতেছে ভিস্মিসের আখ্যানবস্ত। কৃপণের-ধন দীর্ঘতর রচনা। কৌতুকরসে 
আবিলতা নাই। মলিয়েরের 'ল্‌* আভার্'এর প্রভাব আছে। স্ত্রীশিক্ষা এবং 
স্্রস্বাধীনতা চরমে উঠিলে নারী পুরুষের কা্ধক্ষেত্র বদলাইয়া যাইবে, নারী 
ঘুরিবে বাহিরে পুরুষ থাঁকিবে অস্তঃপুরে__এই উদ্ভট কল্পনা তাজ্জব-ব্যাপার 
“গীতরঙ্গপটতে কৌতৃকরস যোগাইয়াছে। 

শিক্ষাত্মক প্রহসন হইতেছে__-বিবাহবিভ্রাট” (১২৯১ সাল), 'একাকার' 
(১৩০১ সাল) এবং 'গ্রাম্যবিভ্রাট” (১৩০৪ সাল)। বিবাহ-বিভ্রাট অমুতলাঁলের 
শ্রেষ্ঠ রচনার অন্যতম । বইর অভিনয়ের পর হইতে কৌতুকনাট্যকাররূপে 
অমৃতলালের খ্যাতি প্রতিষ্ঠিত হয়। অল্পশিক্ষিত বাঙ্গালী যুবকের বিলাতে গিয়া 
সাহেব হইবার নেশা, বাঙ্গালী মেয়ের ইংরেজী শিক্ষ! পাইয়া ফিরিঙ্গি মেম সাঁজ। 
বিলাতফেরত অকাঁলকুম্মাপ্তের আত্মগরিমা, এবং সর্বোপরি পুত্রের বিবাহে 
অর্থআদায়ের পৈশাচিক জুলুম, এই প্রহসনখানির অনেকটা জমাঁট এবং কতকটা 
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সম্তা কৌতুকরসের মধ্যে প্রতিফলিত। সে-সময়ের প্রহসনে ব্রাহ্মমতাঁবল্বী 
ও ব্রা্ঘভাবাপন্ন যুবকদের প্রতি কটাক্ষ প্রায়ই থাকিত। বিবাহ্‌-বিভ্রাটেও 
তাহার কমতি নাই। কলেজি বিদ্যার নৃতন নেশায় ভরপুর নন্দর ভূমিক৷ 
চমত্কার চিত্রিত। মিষ্টার সিং-এর ভূমিকা উপভোগ্য । বিলাত হইতে 
আসিয়া মিষ্টার সিং পাঁকা সাহেধ বনিয়! গিয়াছেন। নন্দ বলিল, “আপনার 
সুটটা ঠিক আমার গায়ে ফিট হয়ে গেছে” মিষ্টার সিং উত্তর করিলেন, 
“ইংরেজের চখে ধরা পড়বে, নেটিভের বাঁবাঁরও সাধ্যি নাই যে ধত্তে পারে, 
ড্রেসের কি জানে ওরা!” কিন্তু উপসংহারে ঝিয়ের মুখে যখন তাহার 
বাল্যলীলা শুনি তখন অজ্ঞাতসারে আমাদের সমধেদন! প্রবাহিত হ্ইয়! 
সিং-এর সঙংমৃতিব তলায় যে মানুষটি চাঁপা পড়িয়া গিয়াছে তাহাকে মূহুর্তের 
জন্য দীপ্যমাঁন করিয়া দেয়।--“ও সাহেব কোথা! বুঝেছ গা মেয়ের বাঁপ, ও 
কলুটোলার তিতু সিঙ্গির ছেলে, ওদের বাড়ী আমি অনেককাল ছিলুম। এ 
ছোঁড়াকে বল্তে গেলে হাতে ক'রে মানুষ করেছি; “বীমা শুকিয়ে একটা 
নালকোলনাউ দেন1' সে সব এখন ভূলে গ্যাছে, এখন আমাঁকে কোন্‌ হায় ।” 


আধুনিক বাঙ্গালীর অনেক দুর্বলতার চিত্র একাঁকারে অঙ্কিত হইয়াছে। 
জাতি-ব্যবসাঁয়, কৃষি, বাণিজ্য ইত্যাদি পরিত্যাগ করিয়া চাকরির জন্য লালস! 
এবং আত্মসম্মীনবিসর্জন, মিউনিসিপ্যাল শাসনের ব্যর্থতা, আর ম্বদেশ- 
হিতৈষিতার নামে আত্মস্তরিতা ইহার প্রতিপাগ্ভ। প্রথম অঙ্ক প্রথম গভাঙ্কে 
কলিকাতার বিলাতি সদাঁগর আপিসের বড়বাবুর ছবিখানি পরিপূর্ণরূপে বাস্তব 
গ্রাম্যবিভ্রাটে পলী গ্রাম অঞ্চলে স্থানীয় স্বায়ত্তশাসনের প্রবর্তনে ভোটাভূটির ফলে 
যে বিচ্ছেদ এবং বৈর দেখা দেয় তাহার কৌতুকচিত্র উপভোগ্য। এই প্রহসনের 
একস্থানে অমৃতলাঁল বাঙ্গালী ভদ্রলোকের ব্যবহারে যে নাঁক-সি'টকানো৷ স্থায়ী 
অসস্ভোষ ও নিরানন্দের ভাব দেখা যায় তাহা স্প্ই করিয়া নির্দেশ করিয়াছেন । 
“আমাদের ভিতর কি যে একটা অসন্তোষের হায়! এসেছে, বাড়ীতে ছুগ্গো্সব 
হচ্ছে__-তাঁও মুখ বেজার ! ছেলের বে দিচ্ছি, তাঁতেও বল্ছি-_এই লোঁক- 
গুলো ভাই খাইয়ে দিলেই বাঁচি! যাত্রা শুনতে বসেছি, তাতেও হয়-_ 
সেকালের মতন একালের গাঁওনা হয় না ব'লে নাক সিঁটকাচ্ছি, আঁর নয় বল্ছি, 
আমার আর এসব ভাল লাঁগে না, খালি পাঁচজনের উপরোধে বসা। প্রাণ 
খুলে হাসিটা আমোদ করাটা যেন মহাঁপাঁতকের কাজ হয়েছে !” 

অমৃতলালের বিদ্রপাত্মক প্রহ্সন-নকৃশা' সংখ্যায় কম নয়--'তিলতর্পণ, 


৩৫০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


€ ১৮৮১), দম্মতিসঙ্কট? (১৮৯১), রাজা বাহাছুর” (১২৯৮ সাল ), 'কালাপানি, 
(১২৯৯ সাল), “বাবু, (১৩০* সাল), “বৌমা" (১৩০৩ সাল), “অবতার' 
(১৩০৮ সাল ), 'ব্যাপিকাখিদাঁয়? (১৩৩৩ সাল ), দ্বন্দে মাতনম্‌” € ১৩৩৩ সাল ), 
ইত্যাদি । 

তিলতর্পণে সমসাময়িক রঙ্গমঞ্চ ও অভিনয়-পদ্ধতির এবং এঁতিহাঁসিক- 
রোমান্টিক নাটকের প্রতি তীব্র ব্যঙ্গ আছে। গিরিশচন্দ্র উপরে কটাক্ষ, 


এ যে শৈলেশ্বর ঘোষ ভারি বই লেখেন, কৈ ছুর্গেশনন্দিনীতে কি কলেন? যে ভুল সে 
ভুল। ওরা বস্কিমবাবুর ভুল কেটে, আয়েষাঁকে মেরে ফেলে দিলেন, বঙ্কিমবাবুও মলেন। 


সমসাময়িক বাঙ্গীল! নাটক সম্বন্ধে, 
নাটকের অর্থ হচ্ছে দৃগ্তকাবা অর্থাং যে কাব্য দেখা বায়। বিভ্রম উৎপাদন হচ্চে এর 
জীবন, অঘটন ঘটান, অসম্ভবকে সম্ভব কর! অর্থাং এক কথায় যা নয় তাই করান, এই 
হচ্চে নাটক । আর ব্যাকরণেই এর বিশেব প্রমাণ রয়েছে, তা ত আর আপনার অবিদ্দিত 
নাই। নাটকের খুৃংপত্তি হচ্চে যেমন_-ন আটক নাটক, যাতে কিছু আটক নাই । 


'কালাপানি বা হিন্দুমতে শমুদ্রযাত্রায় নকশায় হিন্দুত্বের ঠাট বজায় 
রাখিয়। অহিন্দু আচরণ করিবার ভগ্তামির উপর বিদ্রপ-বর্ণ আছে। অশিক্ষিত 
সন্কীর্ণহদয় স্তাবকতাপ্রিয় ধনিসন্তানের আদর্শ ছুলীলাদ। তিনকড়ি-ভূমিকা 
হইতেছে নাট্যকারের প্রতিনিধিস্থানীয় স্পষ্টবক্তা। আমাদের দেশের অধিকাংশ 
আন্দোলন যে হুজুগ বলিয়াই নেতৃগণ কর্তৃক পরিচালিত হইয়া থাকে তাহাই 
কালাপানির বক্তব্য-_“হুজুগ জমে গেছে নাঁঘ ধেজে গেছে, এখন গেলেও চলে 
না গেলেও চলে”। ইংরেজীওয়াল। সংস্কতনবীশের প্রাতি কটাক্ষ উপভোগ্য, 


গাজা খেয়ে তিনুমানা সব ভুলে টুলে গেছে, ও শান্ত্র-টাস্ত্র এখন বুঝবে না, বিশেষতঃ 
ইংরাজী বেদ টেদের যে সব ট্রান্স্লেশন হয়েছে, সে সব'ও'র তত দেখা শুনা নাই। 


পোলিটিকাল ও ধর্মঘটিত আন্দোলনের পিছনে সাধারণত যে ভগ্ামি 
স্বার্থপরতা ও ভীরুতা লুক্কার়িত থাকে তাহা উদ্ঘাটিত হইয়াছে 'বাবু'তে। 
প্লটের শেষাংশে যোগেন্দ্রন্দ্র বস্থুর একটি ব্যঙ্গ উপন্যাসের প্রভাব আছে। 
বাবুর কটাক্ষের বিশেষ লক্ষ্য হইতেছে নববিধান ব্রাঙ্মসমাজ। দুর্গতদের 
সাহায্যের নামে টাদ। উঠিলে তাহা যে প্রায়ই উদ্যোক্তাদের ভাগ্ারজাত হয়, 
নেকথা নাট্যকার বাঞ্চারাঁমকে দিয় বলাইয়াছেন, 
প্রেমের কি অপার মহিমা॥ কিছুই বুঝ৷ যায় ন| , থচ ছুতিক্ষ বন্যা প্রভৃতি দেশের কোন 
অমঙ্গল হ'লেই আমার অন্কষ্ট থাকে না, বরং কিছু সঞ্চয় হ্য়। দুভিক্ষের জন্য প্রার্থন। 
কর, সকল বাসন! পূর্ণ হবে। 


“দেশহিতৈষী বাবু” ষঠীকষ্: বটব্যালের ভূমিকা স্থরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়কে 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ৩৫১ 


লক্ষ্য করিয়! পরিকপ্পিত। শিশু-বিদ্যালয়ের ছাত্র ঘনশ্টাম পথে পিতৃবন্ধ 
গোবিন্দবাঁবুকে উপহাঁস করিয়া বলিয়াঁছিল, 


আপনি যাচ্ছ যাও না, মিছে ফ্যাচাং কর কেন? তোমর! যেমন গোলামী কর, আপিসের 
সাহেবের বকুনির ধার ধার, আমর! অমন মাষ্টারের বকুনির তোয়াকা! রাখিনে, এক 
কথা ব'লে অমনি ঝ ক'রে নাম কাটিয়ে যাব, আমাদের ক্ল।শে ইউনিটি আছে, সকলে 
এককাট্টা হ'য়ে মাষ্টারকে একদিন ছুটীর পর রাস্তায় থুব ঠ্যাঙ্গানি দেব, তারপর গিয়ে ঝ1 
ক'রে ষষ্ঠীবাবুর স্কুলে ভত্তি হব , তিনি ঝ'লেছেন আমাদের মত মর্যালকরেজওয়াল। ছেলে 
পেলে এক ক্লাশ উপরে ভর্তি ক'রুবেন, আর আমি যদি দশট। ছেলে নিয়ে যেতে পারি, 
আম।কে ফ্রি ক'রে নেবেন , বাবার কাছে মাসে মাসে ঠিক মাইনে আদায় ক'রব, তাতে 
দুশ মজ। ওডান যাবে । 


নাট্যকার এখানে ভবিস্দ্ধক্তা। 


নভেল পড়িয়া! নিজেকে রোমাঁন্সের নায়িকা! কল্পনা করিলে বাঙ্গালী ঘরের 
বৌয়ের যে অবস্থা হইতে পারে তাহার কৌতুকচিত্র আকা হইয়াছে 'বৌমাঁয়। 
বল বাহুল্য ব্রা্ঘভাবাপন্ন সমাজের প্রতি কটাক্ষ আছে । জ্যোঁতিরিন্ত্রনাথের 
«এমন-কর্*-আর-করব-না'র অনুসরণ ও বঙ্কিমের লেখার প্যারডি আছে। 
রবীন্দ্রনাথের রচনার প্রতিও কটাক্ষ আছে। যেমন, 


স্থরুচিসম্পন্ন কোন কবির কথায়, 
করে ধবে প্রাণনাথ বলে গো আমায়, 


দাড়াতে বিশ্বের মাঝে ফেলিয়া বসন, 

( ছাদেতে নিরালা নয় বুঝ বিচক্ষণ ) 

জোছন] ঢালিবে অঙ্গে চাদ সারারাত, 

“লাজহীন পবিত্রতা” দেখিবেন নাথ ! 
ভাহুসিংহ-ঠাকুরের-পদীবলীর “গহন কুস্থমকুঞ্জ মাঝে” গানের প্যারডি, 


তগত কচুরী যিয়েতে ভাজে, 
পূরত সিডাড়। আপুয়। সাজে, 
করব গরাস তেয়াগি লাজে, 
শাশুড়ী লেয়াও লেয়।ও লো !-"" 


রাজা বাহাঁছর'এ মুর্খ উপাঁধিলোলুপ ক্ষুপ্র জমিদারের ব্যঙচিত্র স্থান 
পাইয়াছে। ব্লকম্যান ফিশ, ভূমিকায় শেকৃম্পিয়রের “টেমিং অব্‌ দি শর 
নাটকের শ্লাই-ভূমিকার অন্নুকরণ আছে । 

'অবতার'এ এক বিখ্যাত ভক্ত বৈষ্ণব সাংবাঁদিক-নেতাকে উপহাস করা 
হইয়াছে। আরো কয়েকটি ভূমিকায় সমসাময়িক ব্যক্তির প্রতি কটাক্ষ আছে। 

দরখান্তের জোরে রাঁজনৈতিক কিস্তিমাতের প্রচেষ্টাকে ধিক্কার দেওয়া 


৩৫২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


হইয়াছে “বাহবা বাতিক'এ।১ কৌতুকরসের অবতারণায় রবীন্দ্রনাথের 
অনুসরণ আছে ।২ যেমন, 
যে রঘূপালের কেল্লার এখন চিহ্'মাত্র নাই, ধাঁর রাজপ্রাসাদ কোথায় ছিল, এমন কেউ 
বল্তে পারে না, যে রধুপ।ল নিজ ভূজবলে কোন্‌ রাজ্য জয় করিয়াছিলেন তার সাক্ষ্য 
ইতিহাসে পর্যন্ত নাই, যিনি পরম হিন্দু ছিলেন ব'লে কোন নির্দিষ্ট খুষ্টান্দে বঙ্গ-বিহার- 
উড়িস্তার সিংহাসনে উপবেশন করেন নাই, যে রঘুপালের রাজপতাকায় দাম্প ত্যপ্রেমের 
পবিত্র চিহ্ন ঘুঘুপন্মী অঙ্কিত থাকিত, আমি সেই জগদ্বিখ্যাত রঘুপ।লের অকিঞ্চিংকর 
বংশধর । 
অমৃতলালের চিত্রনাট্যগুলি নিতান্ত ক্ষুত্র রচনা এবং বৈশিষ্ট্যবজিত। 
“বিলাপ” (১২৯৮ সাল) বিদ্যাসাগরের ব্বর্গগমন এবং “বৈজয়স্ত-বাঁস' (১৩০৭ 
সাল) রানী ভিক্টোরিয়ার মৃত্যু উপলক্ষ্যে রচিত। মিউনিসিপাল আইনের 
সংশোধন-বিলের প্রতিবাঁদে নরেক্্রুষ্খ দেব প্রমুখ আটাঁশ জন কলিকাতা 
কর্পোরেশনের কমিশনর পদ পরিত্যাগ করিয়াছিলেন । সেই উপলক্ষ্যে সাবাস 
আটাশ' (১৩০৬ সাল) লেখা। মিউনিসিপাল শাসনের কুৎসিত দিকৃ এই 
নকৃশাঁটিতে ভালো করিয়া দেখানো হইয়াছে । “সাবাস বাঙ্গালী” (১৩১২ সাল) 
দীর্ঘতর রচনা । ইহাতে ম্বদেশী আন্দৌলনের সমর্থন আছে। “নবজীবন?এ 
(১৩০৮ সাল ) দেশপ্রেমের উত্তেজনা আছে । তবে কোঁন ধারাবাহিক কাহিনী 
নাই। ইহাতে সত্যেন্ত্রনাথের “মিলে সবে ভারত সন্তান” দ্বিজেন্্রনাথের “মলিন 
মুখচন্দ্রমা” এবং রবীন্দ্রনাথের “অধ ভুবনমনোমোহিনী” গান তিনখানি আছে। 
“নিমাইচাঁদ? বাঙ্গালায় “ভাণ” নাটের একটি ভালো নিদর্শন | 
অমৃতলাঁলের নাটক গীতিবহুল নয়, কিন্তু তাঁহার প্রহ্সনে ও নকশায় প্রায়ই 
গানের প্রাচ্য আছে এবং এই সব রচনার প্রস্তাবনা গানে। গীতিনাট্য 
অমৃতলাঁল বেশি লিখেন নাই । তীহাঁর প্রথম গীতিনাট্য “ব্রজলীলা” (১২৮৪ 
সাঁল)। দীর্ঘতর রচনা “যাছকরী” (১৩০৭ সাল) আরব্য-উপন্যাসের একটি 
কাহিনী লইয়া লেখা । 
গিরিশচজ্রের নাটকে জীবনের গভীরতর আদর্শের দিকে লক্ষ্য রাখিবার 
চেষ্টা আছে । অমৃতলালের নাটক-প্রহসনে তাহা নাই । থাকিবার কথাও নয়, 
কেননা অমৃতলালের উদ্দেশ্য কৌতুকরসের স্ষ্টি এবং হাঁসির ছলে জাতীয় ও 
সামাজিক অসঙ্গতির দিকে শিক্ষিত সাধারণের চোঁখ ফেরানো । অমৃতলালের 
€কীতুকনাট্যে কখনো কখনো ব্যক্তিবিশেষ উদ্দিষ্ট হইলেও বিদ্বেষবিষজালা 


» গ্রন্থাবলীতে প্রকাশিত (১৯০৪) ২ 'ভাম্ুসিংহ ঠাকুরের জীবনী' (নবজীবন ১২৯১) দ্রষ্টব্য । 
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নাই। নাট্যকারের সহানুভূতি তাহার কৌতুকপাত্রকে অনেক সময়েই মানুষের 
মর্ধাদ। দিয়! উপহাঁসের পাত্রতীর উর্ধ্বে স্থাপন করিয়াছে । বিবাহবিভ্রাটের 
মিষ্টার সিংএর কথা৷ বলিয়াছি। কপণের ধনের পুরোহিত লোভী মূর্খ হইলেও 
মানুষ নিশ্চয়ই । কৃপণ স্বামীর হাতে পুরোহিতের লাঞ্ছন! দেখিয়! দয়াময়ী 
বলিয়াঁছিল, “আমি বৈশাখী সংক্তাস্তিতে তোমায় লুকিয়ে যত পারি চাল ভাল 
দেব”। পুরোহিত উত্তর দিয়াছিল, “এই চাল ডাল তুঘি যত পার অপহরণ 
করো, তবে চুরিটুরি করো না। আমার পিতামাঁতামহ তোমাদের বংশ থেকে 
অনেক পেয়েছেন ; তোমাঁর স্বামী একটু কার্পণ্য করেন বলে কি আমি 
ধংশপরম্পরাঁগত উপকার ভূলে যাঁব।” এখানে সরসতা৷ বাগ্বৈদগ্ধ্যকে ছাড়াইয়া 
1গয়াছে ॥ 


৯৯২ 
গিরিশচন্দ্রের নাট্যকাঁর জীবনের প্রথম দিকে তাহার একজন বড় সহযোগী 
ছিলেন কেদীরনাথ চৌধুরী । গিরিশচন্দরের গীতিনাট্য “মোহিনী প্রতিমা" প্রথম 
সংস্করণের (১৮৮১) প্রস্তাৰনারূপে কেদারনাথ চৌধুরীর স্বাক্ষরে *পাঠক 
ধীমান্”কে সম্বোধন করিয়া এই কবিতাটি আছে, 


পাষাণে প্রেমের স্থান, পাঁধাণের€ও) গলে প্রাণ, 
পাষাণে প্রেমের খেলা কোথা তাব সীমা? 
প্রতিদিন আসে যায়, পাষাণ ফিরিয়। চায়, 


পাষাঁণে অঙ্কিত দেখে মোহিনী প্রতিম। | 


ইহার পুর্বে কেদারনাথ রবীন্দ্রনাথের 'বৌঠাঁকুরাণীর হাট” উপন্যাঁসখাঁনিকে 
নাট্যবপ দিয়াছিলেন রাজা বসজ্তরায় নামে। ইহার গাঁনগুলি সবই 
রবীন্দ্রনাথের নয় । গাঁনে-অভিনয়ে রাজ] বসম্তরাঁয় বেশ জমিয়াছিল, এবং এই 
অভিনয়ের জন্যই রবীন্দ্রনাথের গাঁন জনসাধারণের মধ্যে প্রথম ছড়াইয়! পড়ে । 
সেকালের বটতলা-প্রকাশিত গাঁনের ধইগুলিতে ইহার প্রচুর সাক্ষ্য মিলিবে। 

“রাজা বসন্তরায়” ছাঁড়া কেদাঁরনাথ বঙ্কিমচন্দ্র আনন্দ-মঠকে১ নাট্যরূপ 
দিয়াছিলেন এবং ছুইটি পৌরাণিক নাটক লিখিয়াঁছিলেন। ছৃইটিই পছ্যে লেখা, 
দৈবাৎ একটু আধটু গা আছে। দুইটিই কুরুপাগুবের সংঘর্ষ লইয়া রচিত। 
'ছত্রভঙ্গ'২ কৌরবের পরাজয় কাহিনী । ইহা ন্যাশনাল থিয়েটারে অভিনীত 

১ আনন্দ-মঠের অভিনয়ে শাস্তির ভূমিকায় হৃকুমারী দত্ত দর্শকদের প্রশংস! পাইয়া ছিলেন । ও 

২ যতীব্দ্রমোহন দত্ত সম্পাদিত 'জন্মভূমি' পত্রিকায় ৫ ১৯২৬ ) প্রকাশিত । 

৩ 


৩৫৪ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


হইয়াছিল ।১ দ্বিতীয় 'পাগুবনির্বাসন”।২ এই নাটকটির প্রয়োগ দিয়াই 
এমারেল্ড্‌ থিয়েটার খোলা হয় (৮ অকৃটোবর ১৮৮৭ )॥৩ 
০ 
পেশাদার রঙ্গমঞ্চ স্থাপরিতাদের অন্ততম ছিলেন বিহাঁরীলাল চট্টোপাধ্যায় 
(১৮৪০-১৯০১)। তাহাঁর আগেই ইশি অভিনেতাঁরূপে খ্যাঁতিলাভ করিয়াছিলেন। 
দীর্ঘকাল ধরিয়া বিহারীলাল বেঙ্গল ( পরে রয়াঁল বেঙ্গল ) থিয়েটারের অধ্যক্ষ 
ছিলেন। বিহাঁরীলালের প্রথম ছুইটি রচনা, “মেঘনাদবধ ব্যঙ্গকাঁব্য” (১৮৭৮) এবং 
'আচাভূয়ার বোস্বাচাক' (১৮৮০), “নাদাঁপেটা হাদারাঁম” এই ছন্সনামে প্রকাশিত 
হইয়াছিল। তাঁহার পর “অহল্যাহরণ” গীতিনাট্য (১৮৮১) এবং রাবণবধ' 
নাটক (১৮৮২) বাহির হয়। ইহার অন্তান্ত পৌরাণিক নাঁট্যরচনা হইতেছে, 
“দ্রোপদীর স্বয়্ধর" (১২৯১ সাল), 'রাজন্থ্র যজ্ঞ", “সীতা স্বয়হ্বর", নন্দবিদাঁয়” 
প্রভাসমিলন" (১২৯৪ সাল ), 'পরীক্ষিতের ব্রহ্মশাঁপ” (১২৯৫ সাল), “জন্মাষ্টমী? 
(১২৯৬ সাল, ি-ন ১৩০১ সাল), হরি-অন্বেবণ” (এ), 'নরোত্তম ঠাকুর" (১৩০৩ 
সাল), “্ব? (১৩০৩ সাল), পপাগুব নির্বাসন", “ুষ্যোধনবধ, “ভীম্মমহিমা?, 
ব্যাসকাশী' “গোলোকখিহাঁর” স্ুভদ্রাহরণ” “বাঁণযুদ্ধ' ইত্যাদি। বিহাঁরীলালের 
পৌরাণিক নাট্যরচনার একটি প্রধান বিশেষত্ব হইতেছে যাত্রার ধরণে দীর্ঘ 
বক্তৃতা ও স্বগত-উক্তি। “মিলন? (১৩০০ সাল) গাহ্‌স্থ্য রোমান্টিক. নাঁটক। 
“ই হ্যাঁচু' (১৮৯৪), থওড প্রলয় (১৩০০ সাল ), 'যমের ভূল" (১৩০১ সাল), 
“রক্ত গঙ্গা (১৩০২ সাল), নবরাহা” (১৮৯৭) ইত্যাদি “পঞ্চরং ব। নকৃশা। 
এগুলির রচনায় কোন বৈশিষ্ট্য নাই। পৌরাণিক ভক্তিরসময় নাটকে 
গিরিশচন্দের অনুসরণ সুস্পষ্ট ॥ ॥ 
২১০ 
রঙ্গমঞ্চের ছুমিবার আকর্ষণে অল্পবয়সেই অমরেন্ত্রনাথ দত্ত (১৮৭৬-১৯১৬) 
নট ও নাট্যাধ্যক্ষ রূপে দেখা দিয়াছিলেন। পরে নাট্যরচনাতেও হাত 

১ শেষ অভিনয়ের তারিখ ১৬ মার্চ (1) ১৮৮৬। 
৯ জন্মভূমি পত্রিকায় (১৯২৮ ) প্রকাশিত । 

ও প্রথম অভিনয়ে ইহারা ভূমিকা! গ্রহণ করিয়াছিলেন, ছুর্যোধন-__মহেন্দ্রলাল বস্থ , শকুনি-_ 
রাধামাধবৰ কর; ধূতরাষ্ট্র-_অধেন্দুশেখর মুস্তফি ? যুধিষ্টির__মতিলাল সর; ভ্রোপদী-_বনবিহারিণী 


€ ভুনি ); ভানুমতী-__কিরণশশী ( ছোটরানী )। 
এই সব তথ্য এবং নাটক ছুইটির সন্ধান আমি শ্রন্ধাম্পদ শ্রীযুক্ত মতীশচন্ত্র বহু মহাশয়ের 


ক।ছে পাইয়াছি। 


নাটক £.১৮৭২-১৯১২ ৩৫৫ 


দিয়াছিলেন। বাঙ্গালা দেশে প্রথম রঙ্গমধ্চ-সম্পকিত পত্রিকা বাহির করার 
কৃতিত্বও ইহারই ।৯ নিজেদের থিয়েটারে ( মিনার্ভা, ১৯০* ) দর্শক বাড়াইবার 
জন্য ইনি মাইকেল প্রভৃতি প্রসিদ্ধ লেখকদের গ্রন্থাবলী উপহার দিতে শুরু 
করিয়াছিলেন ।২ অমরেন্দ্রনাথের বড় কাজ হইতেছে স্থদৃশ্ঠ হাগুবিলের ব্যবস্থা 
এবং অভিনেতা-অভিনেত্রীদের বেতন বুদ্ধি। নট হিনাবে তীহার উল্লেখযোগ্য 
কাজ রঙ্গমঞ্চে কোন কোন নায়ক-ভূমিকায় সমুজ্জল অভিনয় । 

অমরেক্্রনাথ প্রথমে ইও্ডয়ান থিয়েটার নামে সখের দল গঠন করেন এবং 
করিস্থিয়ান রঙ্গমঞ্চ ভাড়া করিয়া একরাত্রি “পলাঁশির যুদ্ধ' মঞ্চস্থ করেন। নিজে 
সিরাঁজের ভূমিকায় নামিরাছিলেন। এইভাবে এখানে-ওখানে ছুইচারিবার 
অভিনয় করিয়া! ১৮৯৬ খ্রীষ্টাব্ধে অমরেন্দ্রনাথ এমারেল্ড্‌ রঙ্গমঞ্চ ইজারা লইয়া 
ক্লাসিক থিয়েটার নাঁম দিয়! গিরিশচন্দ্রের 'হারাঁনিধি” লইয়া রীতিমত অভিনয় 
শুরু করিলেন এবং নগেন্দ্রনাথ চৌধুরীর “হরিরাজ' (_শেকৃস্পিয়রের হ।মলেট 
অবলম্বনে লেখা--) লইয়া ক্লাসিক রঙ্গমঞ্চ জমাইয়া তুলিলেন। তাহার পর 
ক্রীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোৌদের “আলিবাবা” একেবারে মাত করিয়া দিল। 
হোসেনের ভূমিকায় অমরেন্দ্রনীথ, মঙ্জিনার ভূমিকায় কুহুমকুমারী আর 
আলিবাবার ভূমিকায় পূর্ণচন্র ঘোষ দর্শকদের মনপ্রাণ হরণ করিয়াছিল । 
অমরেন্দ্রনাথের নটজীবনের ইহাই মধ্যদিন | 

অমরেন্দ্রনাথের নামে অনেকগুলি নাট্যরচনা আছে, তাহার সব কয়টিই 
ইহার লেখনীনিঃস্ত না হওয়া সম্ভব। প্রথম রচনা ছুইটি হইতেছে গীতিনাট্য 
যা” (১৮৯৩) ও শ্রিরাধা বা মানকুঞ্ধ' (১৮৯৪)। একটি প্রচলিত গল্পকে 
অবলম্ধন করিয়া বিল্বমঙ্গলের আদর্শে লিখিয়াছিলেন পনির্ধলা” (১৩০৫ সাল) 
নাঁটিকা। প্প্রণয় না বিষ?? (১৯০৬?) যোগেন্দ্রনাথ চট্রোপাধ্যায়ের 'প্রণয়- 
পরিণাম” উপন্যাসের নাট্যরূপ। “দলিত-ফণিনী'ও (১৩১৫ সাল) যোগেন্দ্র- 
নাথের উপন্াস অবলম্বনে লেখা । “জীবনে মরণে* (১৩১৮ সাল ) রবীন্দ্রনাথের 


১ ১৩০৮ সালে পাঁচকড়ি বন্দোপাধায়ের সহযোগিতীয় অমরেশ্্রনাথ সাগ্ডাহিক পত্রিকা 'রঙ্গলিয়' 
বাহির করিয়াছিলেন। ইহা বছর কয়েক চলিয়াছিল। গিরিশচন্ত্র ও অমৃতলালের সহযোগিতায় 
ইনি ১৩১৬ সালে 'নার্টমমন্দির' মাসিক পত্রিকা বাহির করিয়াছিলেন । 

২ উপেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায় এই “রঙ্গালয়ের উপহার গ্রস্থাবলীর প্রকাশক ছিলেন। বস্থমতী 
্রস্থাবলীর এইখানেই নুত্রপাত |, 

ও কাহিনী সম্ভবত নগেন্দ্রনাথ বন্থর পরিকল্পন।। নগেক্দ্রনাথ বন্থ ম্যাকবেখ অবলম্বনে “ৰর্ণবীর 
€১৮৮৪ ) লিখিয়াছিলেন। অপর নাটক ধর্মবিজয় বা! শঙ্করাচার্য' (১২৯৫ মাল)। 


৩৫৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পাঁলিয়া' গল্প লইয়া রচিত। “আশা কুহকিনী” (১৩১৯. সাল) বিছ্যান্ন্দর- 
কাহিনী । অপর নাটিকা “ফটিক জল” 'রঙ্গালয়ের উপহার'এ সম্কলিত। 

অমরেন্্রনাথ কয়েকখানি গীতি-১ রঙ্গ- ও বরূপক-নাট্য লিখিয়াছিলেন,_ 
'শিবরাত্রি' (১৮৯৬), ছছুটী প্রাণ» শ্রীরুষ্ণ” (১৮৯৯), “দোললীলা” (১৩০৪ সাল ), 
“কেযা মজাদার? (১৩১৫ সাল ), “কিস্মিস্‌* “ষৌকশোধ', “ড় ভালবাসি” এবং 
(১৯০৫) প্রেমের জেপলিন” (১৯১৫) এস যুবরাজ" (১৯০৫) বঙ্গের 
অঙ্গচ্ছেদ” “কাঁজের খতম” (১৮৯৮), “মজা” (১৯০০ ), “থিয়েটার” “ভক্তবিটেল”, 
“চাবুক”, পঘুঘৃ", “আহামরি” ইত্যাদি। অমরেন্দ্রনাথ অনেকগুলি প্রসিদ্ধ 
উপন্যাঁসকে নাট্যরূপ দিয়া মঞ্চস্থ করিয়াছিলেন। যোগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়ের 
উপন্যাস ছুইটি ছাঁডা,_বঞ্ষিমচন্দ্রের “কুষ্চকান্তের উইল" (“ভ্রমর নাঁমে ), 
“দেবী-চৌধুরাঁণী', “সীতারাম” ইন্দিরা" ও 'যুগলাম্ধুরীয়” ; রমেশচন্দ্র দত্তের 
'জীবনসন্ধ্যা" ; হারাণচন্্র রক্ষিতের বঙ্গের শেষবীর”, “কাঁমিনী ও কাঞ্চন? এবং 
রানী ভবানী? । 

'আদর' ও "অভিনেত্রীর রূপ? তাহার লেখা উপন্যাস ( বড় গল্প )॥ 


৯, 

দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ( ১৮৬৩-১৯১৩) প্রথমে এ্বার্লেক্ক” ধরণের প্রহসন লইয়া 
নাট্যরচনায় প্রবৃত্ত হন। প্রথম প্রহসন “সমাজবিভ্রাট ও কন্ধি অবতার'এ 
(১৩০২ সাল ) ইহার প্রথম গদ্য রচনা (নকৃশা ) “একঘরে (১২৯৪ সাল ) মতো 
প্রাচীনপন্থী ও নব্যপন্থী হিন্দুসমীজের উপর ব্যঙ্গবাঁণ বধিত হইয়াছে । ব্রাহ্ম 
ও বিলাতফেরত সমাঁজও বাদ যায় নাই।১ কন্ধি-অবতাঁর আগ্ন্ত ছড়ার মত 
মুক্ত ছন্দে রচিত।২ কয়েকটি হাঁসির গান আছে। নরসতা লঘু এবং কতকটা! 
থেলো হইলেও সংযত ও উপভোগ্য । 

প্রস্তাবন! একটি কবিতা, নাট্যরচনাটির বিশেষত্বের নির্দেশক | যেমন, 


তৃতীয়ত, মানি এ নাটকখানি" 

সনাতন প্রথাত্াগী- প্রায় পঞ্যের মতন; 

বিশেষ মিত্রাক্ষরে-_-বটে, এটা খুব 'নতুন' | 
আবার মিত্রাক্ষরও কিছু নৃতনতরো! 


১ “বর্তমান সমাজের চিত্র সম্পূর্ণ করিবার জন্য সমাজের সর্বশ্রেণীর অর্থাৎ পঙ্ডিত, গৌড়া, 
নবাহিন্ন ব্রাহ্ম, বিলেত-ফেরত এই সম্প্রদায়ের চিত্র অপক্ষপাঁতিতার সহিত এই প্রহমনের অগ্তভুক্তু 


করা হইয়াছে 1” 
২ “পছ্যগুলি অবিকল গগ্ের মত পড়িতে. ইইবে।” 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ৩৫৭ 


অক্ষরের বিপর্ধ্যয় গর্মিল হোল এ-_. 
এছত্রট। তেরোয়, ওট! বিশে, সেট! ষোলয় 
পূর্বতন প্রথা হয়েছে অন্থথা৷ 
এরূপে হা অন্বাকার করি ন৷ এ কথা । 

দ্বিতীয় প্রহসন “বিরহ” (১৩০৪ সাল ), হাঁসির গানগুলি বাঁদ দিলে, বৈশিষ্ট্য 
বজিত। '্ত্যহম্পর্শ বা সখী পরিবাঁর'এ (১৩০৭ সাল ) অমৃতলাল বস্তুর রাজা- 
বাহীছরের অন্গসরণ আছে। প্লট জমাট বাঁধে নাই। হাসির গান কয়টিই 
উপভোগ্য । প্প্রায়ণ্চিত্ত' (১৩০৮ সাল ) সংশোধিত হুইয়া “বহুৎ আচ্ছা” নামে 
ক্লাসিক থিয়েটারে অভিনীত হ্ইয়াছিল। পরে এই সংশোধিত সংস্করণটিই 
মু্িত হইয়া আপিতেছে। লেখকের মতে বইটি মলিয়েরের ধরণের নাট্যরচনা, 
কিন্তু আসলে ইহা বার্লেস্ক ছাড়া কিছু নয়। প্রারশ্চিত্তে স্ত্ীশিক্ষা ও স্ত্রী- 
স্বাধীনতার প্রতি কঠিন কটাক্ষ আছে । চরিত্রচিত্রণ স্বভাবসঙ্গত নয়। কৌতুক- 
রূসতারল্য হাঁসির গানের প্রাচ্যের দ্বারা কতকটা শিরাকৃত হইয়াছে । “আনন্দ 
বিদায়, ( “প্যারডি” ) প্রথমে (১৯০২?) সংক্ষিপ্ত রূপে “বঙ্গবাসী" পত্রিকায় 
প্রকাশিত হইয়াছিল, পরে পুস্তিকাঁআকারে পরিবধিত হয় ( ১৯১২ )। লেখক 
বইটিকে প্যারডি বলিয়াছেন, কিন্তু আসলে ইহা তীব্র ব্যক্তিগত স্তাটায়ার | 
রচনারি বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায়ের নন্দবিদায়'এর ব্যঙ্গ-অনুকৃতি। প্রথমে 
ইহার ব্যঙ্গের উদ্দেশ্ত ছিল কড়ি-ও-কোমল। পরিবর্ধনের সময়ে রবীন্দ্রনাথের 
প্রতি দ্বিজেন্দ্রলাল ঘোরতর বিদিষ্ট হইয়! উঠিয়াছিলেন। বিদ্বেষের একটা প্রধান 
উপলক্ষ্য ছিল পঞ্চাশদ্বয়ঃপৃতি উপলক্ষ্যে বঙ্গীয় সাহিত্য-পরিষদের উদ্যোগে 
রবীন্দ্রনাথের অভিনন্দন-সমারোহ । পরিবধিত আনন্দ-বিদায়ে এই বিদ্বেষ-বিষ 
পৃরীমাত্রায় উদ্গীর্ণ হইয়াছে।২ বইটি ষ্টার থিয়েটারে অভিনয়ের কালে 
শিক্ষিত দর্শক উত্তেজিত হইয়া উঠে এবং অভিনয় ভার্গিয়া যায়। প্রট ভালো 
নয়, রুচিও সর্বত্র শোভন নয়। কয়েকটি হপরিচিত হাঁসির গান ( রবীন্দ্রনাথের 
গানের প্যারডি ) থাঁকিলেও সবশুদ্ধ আনন্দ-বিদাঁয় দিজেন্দ্লাঁলের অত্যন্ত অক্ষম 
রচনা । পুনর্জন্ম” (১৯১১) নিতান্ত লঘু রচনা, ইংরেজী হইতে নেওয়া। 


৯ “বাঙ্গালা ভাষায় বোধ হয় এই প্রধম 'প/ারডি' নাটিকা। ইয়ুরোপীয় অথবা সংস্কৃত সাহিত্যে 
প্যারডি নাটিকার অস্তিত্ব আমি অবগত নহি।” 
২ যেমন, একট। গানের অংশ, 
একাধারে কবি, অধিকারী, ধধি,_কিবা ত্যাগ কিবা! দান, 
“পরিষং” জল ছিটায়ে দিলেই ( কবিবর ) স্বর্গে উঠিয়া! যান: 


৩৫৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


ঘিজেন্দ্লালেয় প্রহ্সনগুলিতে প্রায়ই কপটাচারের প্রতি উপহাস আছে; 
সংলাপে কৌতুকের চেষ্টা আছে কিন্তু সে চেষ্টা সর্বত্র সফল নয়। তবে হাপির 
গানগুলি থাকায় অভিনয়ে কৌতুকাবহ। 


দ্বিজেন্দ্রলাল তাঁহার নাঁটকগুলিতে নাট্যরস জমাইতে চেষ্টা করিয়াছিলেন 
মানসিক ছন্দের ছাঁরা। তিনি নাঁয়কের ভূমিকায় বীরোচিত রঙ লেপিতে 
প্রয়াসী হইয়াছেন এবং নায়ক-প্রতিনায়ককে সাধারণত নাস্তিক অথব। 
অধর্থাচারী করিয়াছেন । বিদুষকের ভূমিকা একেবারে বজিত। স্বগতোক্তি 
প্রচুর এবং সঙ্গত নয়। অমিত্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহারে দক্ষতার পরিচয় নাই। 
সংলাপের বৈসাদ্বশ্ব, বিশেষত কবি-উচ্ছ্বাস, প্রবলতম দোঁষ। পৃথকৃভাঁবে 
কোন কোন দৃশ্য ভালো হইলেও নাটকের মধ্যে দৃশ্যগুলি অখণ্ড ও সমবাঁয়ী 
হইয়া উঠিতে পারে নাই। মোটের উপর মনে হয় নাট্যরচনা যেন কয়েকটি 
বিচ্ছিন্ন দৃশ্ঠের পরম্পরা । 

ঘিজেন্দ্লালের দুইথানি নাটক (বা নাট্যকাব্য ) রামায়ণ-কাহিনী অবলম্বনে 
লেখা,__“পাষাঁণী” (১৩০৭ সাল ) অমিত্রাক্ষরে” “সীতা”১ মিত্রাক্ষরে । পাষাণীর 
ছন্দে রবীন্দ্রনাথের অন্থকরণ-প্রয়াস আঁছে। ইহাঁতে পৌরাঁণিকত্বের ছাপ 
একেবারেই নাই। ইন্দ্র যেন তরুণ লম্পট জমিদার এবং তাহার পরিজন 
চাঁটুকার মাত্র। বিশ্বামিত্রের ভূমিকা অস্বাভাবিক । তবে গৌতম-ভূমিক! 
স্থপরিকপ্সিত। অহ্ল্যা সাধারণ অসতী নারীর মত। চিরঞ্ীবের ও মাধুরীর 
ভূমিকা গিরিশচন্দ্রেরে অনুকরণে কল্পিত। কয়েকটি গান আছে। সেগুলিও 
প্রায়ই রবীন্দ্রনাথের গানের অন্ুরূতি। পর্াঙ্ক নাট্যকাব্য সীতায় দ্বিজেন্দ্রলাল 
রামায়ণ-কাহিনীকে যে-ভাবে গড়িয়। লইয়াছেন তাহাতে কৃতিত্বের পরিচয় 
আছে। গাঁন না থাকায় ভালোই হইয়াছে । সীতা খিজেন্দ্ুলালের শ্রেষ্ঠ 
নাট্যরচনা। 


অতঃপর ইতিবৃত্তইতিহাসমূলক রোমার্টিক কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
দ্বিজেন্দ্রলাল ছুইখানি “মেলোড়াঁমা” গোছের নাট্যকাব্য লেখেন অংশত 
অমিত্রাক্ষরে,_-“তারাঁবাই” (১৩১০ সাল) ও “সোরাব-রুস্তম (১৩১৫ সাল )। 
তীরাবাইএর প্লট রাজস্থান হইতে গৃহীত । হ্্যমল রায়মল এবং তারা, এই তিন 
ভূমিকা ছাড়! চরিত্রচিত্রণে সঙ্গতির অভাব 'আছে। শেষের ছুই ভূমিকাও 


১ প্রথম প্রকাশ 'নবপ্রভা'য় (১৩০৯ সাল )। পুত্তক-আকারে কিছু সংশোধিত । 


নাটক ? ১৮৭২-১৯১২ ৩৫৯ 


সঙ্গতিবিহীন। স্ুর্যমলের পত্রী তমসা লেডি ম্যাকবেখের অক্ষম অন্থুকরণ। 
শেষে তাহার একেবারে সাধু বনিয়া যাওয়ার কোন মানে নাই। শুরভান এবং 
প্রভূরাও পরাজিত লম্পট জমিদার । সংলাপে মধ্যে মধ্যে বেশ অসঙ্গতি 
আছে। গানের বাহুল্যে, বিশেষ করিয়া কয়েকটি হাসির গাঁন ও কৌতুকদুশঠ 
থাকায়, নাটকের গান্ভীর্য নষ্ট হ্ইয়াছে। অমিত্রাক্ষরে রচিত অংশে 
পদমাধুরধের ও ছন্দৌলালিত্যের পরিচয় নাই। সোরাব-রুস্তমেও গানের 
প্রাচর্য। ইহা অপেরাঁও নয়, নাটিকাঁও নয়। লেখক বলিয়াছেন “নাট্যরঙ্গ” 
আসলে কিন্তু রোমান্টিক মেলোড্রামা।১ বইটি প্রধানত পছ্যে রচিত। গান 
আছে, কমিক গানও । ছন্দ প্রারই অধিত্রাক্ষর, এবং রবীন্দ্রনাথের অনুকৃতি । 
ছুই রাঁজার ভূমিকা ক্যারিকেচার মাত্র । রুস্তম খিলাপী ঘুধা। আফ্রিদ 
হেঁয়ালি বিশেষ । অপর ভূমিকা প্রীয়ই প্রহসনোচিত। সোরাঁব ভূমিক। মন্দ নয়, 
কিন্তু তাহাকে আঁকা হইয়াছে অভিমন্গ্যর আদর্শে। তাহার মাতাঁও সুভদ্রার 
মতো। ইতিহাসোচিত মহিমা্িত ভূমিকা ছুইটি মাত্র, পারস্তের নারী এবং 
আফ্রিদ। বিদূযকের ভূমিকা আছে। তুরাণ-রাজান্তঃপুরের নারীরা, তাখিশ 
ও তাহার সঙ্গিনীর1, গান করিতেছে “ভারতবর্ষের শ্রফ” বিষয়ে ! সোরাঁব- 
রুস্তম মিনাভায় অভিনীত হইয়াছিল ।১ ? 

অতঃপর দ্বিজেন্দ্রলালের নাটক প্রায় সবই গদ্যে, এবং শেষের একটি সম্পূর্ণ 
ও একটি অসম্পূর্ণ নাটক ছাড়া সবগুলিই ভারতবর্ষের ইতিহাস-কাহিনী 
অবলম্বনে । এই নাটকগুলি উপেন্দ্রনাথ দাসের নাটকের মতো অত্যন্ত মেলো- 
ডামাটিক। এইসব নাটকে যে দেশগ্রীতিমূলক গান আছে সেগুলির বিলাতি 
গং-ভাঙ্গ| অভিনব সহজ সর এককালে সাধারণ শ্রেতাকে মাঁতাইয়াঁছিল এবং 
নাট্যরচনাগুলিকে জনপ্রিয় করিয়াছিল । পাঁচখানি নাটকের মূল পাই মৌগল ও 
রাজপুত ইতিহাসে,__গ্রতাঁপসিংহ'* (১৩১২ সাল ), “ছুর্গাদাস' (১৩১৩ সাল ), 
“নূরজাহান? (১৩১৪ সাল), “মেবাঁরপতন” (১৩১৫ সাল) এবং “সাজাহান? (১৩১৭ 
সাল)। দুইখাঁনি নাটকের প্লট গ্রাচীন ইতিহাস অবলম্বনে পরিকল্লিত-_চন্ত্রগুপ্ত 
(১৩১৮ সাল?) ও “সিংইল-বিজয়” (১৩২২ সাল)। নাটকগুলিতে বাঙ্গালা 
দেশের সমসাময়িক দেশ-প্রেমোচ্ছাসের চিহ্ন আছে। কিন্তু কোনটিতেই 

১ “এক কথায়-__ইহা! অপেরায় আরম্ভ হইয়। ক্রমে ক্রমে নাটকে শেষ হইয়াছে ।” 

২ প্রথম অভিনয় ৩ আশ্বিন ১৩১৫ সাল। 


৩ সিংহল-বিজয়ে মধ্যে মধ্য ছুই চারি ছত্র অমিত্রাক্ষর আছে। 
৪ (রাণ! প্রতাপ' নামে ষ্টার থিয়েটারে অভিনীত । 


৩৬০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


এতিহাসিক রস জমে নাই। কি ঘটনাবিন্তামে কি নাঁমকরণে কি সংলাঁপে 
কি চরিত্রচিত্রণে দিজেন্্ুলাল ইতিহাসের বিন্দুমাত্র মর্ধাদা রাখেন নাই। 
প্রতীপসিংহকে নাট্যোপন্যাস বলিলেই ঠিক হয় |" কাহিনী চলিয়ীছে উপন্যাসের 
মত গছ্যে। যেমন, | ূ 
শক্ত স্ততিত হইলেন, ইহায় পর কি উত্তর দিবেন! ভাবিলেন, সে কি! আমি 
ভ্রান্ত? নহিলে এই ক্ষুদ্র বালিকার ক্ষুদ্র প্রশ্নের উত্তর দিতে পাচ্ছিনে ! কিছুক্ষণ 
নীরবে চিন্ত। করিতে লাগিলেন । পরে কহিলেন--ইরা। আমি এর কি উত্তর দেবে! 
বুঝে উঠতে পাচ্চিনে? ভেবে দেখবো।' 
্র্গাদাসে উচ্ছ্বসিত দেশপ্রেমের উপরে চরিত্রবলের প্রাধান্য দেখাইবার চেষ্টা 
আঁছে। নূরজাহাঁনে কৌতুকদৃশ্ত নাই ধলিলেই হয়। নাম-ভূমিকাঁ় সঙ্গতি 
নাই। নূরজাহান স্বামীকে ভালোবাসে নাই, জাহাঙ্গীরকেও নয়, অথচ তাহার 
মনোভাব-পরিবর্তনের কোন স্বাভাবিক হেতু উপস্থাপিত হয় নাই। নূরজাহানের 
কন্যার ভূমিকা যৎ্পরোনাস্তি অবাস্তব । রবীন্দ্রনাথের রীতি অনুকরণ করিতে 
গিয়! লেখক মধ্যে মধ্যে সাঁমলাইতে পারেন নাই ।, 'যেমন জাহাঙ্গীরের উদ্ভি, 
নেদিন গবাক্ষপথে দেখল।ম-কি সে মুত্ডি!_যেন তুষারের উপর উধার উদয় যেন 
স্তব্ধ নিশীথে ইমনের প্রথম ঝঙ্কার , যেন মনুযের প্রথম যৌবনে প্রেমের প্রভাত । 
মেবাঁরপতনের প্রটে এঁতিহাসিকত্ব যকিঞ্চিৎমাত্র। রাষ্্ীয-শক্তির মূল 
এঁক্যের মধ্যে-_ইহাই নাটকের প্রতিপাগ্ভ । সংলাপ অসঙ্গত। 
দ্বিজেন্দ্লীলের “এতিহাসিক নাঁটক”এর মধ্যে “সাজাহাঁন, অ্রেষ্ঠ। 
সাজাহানের ভূমিকা নি্ষিয় সাক্ষীর। ট্রাজেডির দিক দিয়াও সাজাহান 
নামকরণের সার্থকতা আছে বলিয়া বোধ হয় শা। জাহানারা সর্বাপেক্ষা স্কুট ও 
বলিষ্ঠ ভূমিকা । তাহার নাম দিলে বোধ করি ঠিক হইত। ওরঙ্গজীবের 
ভূমিকা খুব স্পষ্ট না হইলেও মন্দ নয়। সংলাঁপে বেশ অসঙ্গতি আছে । 
দ্বিজেন্্রলালের চন্্রগুপ্ত উমেশচন্ত্র গুপ্তের বীরবালার অনুসরণে লেখা । 
ইহাতে সংলাপের অসঙ্গতি চরমে উঠিয়াছে। অত্যধিক নাটকীয় ঘটনার 
স্রোতে পড়িয়া কোন চরিত্রই বিকশিত হইতে পাঁরে নাই । বাচালতায় নায়ক 
চাঁণক্যের ভূমিকা নষ্ট হইয়। গিয়াছে। কাহিনীতে ইতিহাসের মর্যাদা 
সম্পূর্ণভাবে উপেক্ষিত। সিংহল-বিজয়ের প্লট এঁতিহাসিক নয়, পারিবারিক 
ষড়যন্ত্রের কাহিনী মাত্র । বৈশিষ্্যবজিত রচনা। 
শেষকাঁলে ঘিজেন্্লাল সামাজিক ঘটনা' লইয়া ছুইখানি নাটক লিখিয়া- 
ছিলেন। “পরপারে (১৩১৯ সাল) কিশোরপ্রিয় রোমান্টিক মেলোড়াম। 


নাটক 3 ১৮৭২-১৯১২ ৩৬১ 


মাত্র, সামাজিক নাটক নয়। পার্বতী ভবানী ইত্যাদি ভূমিকায় গিরিশচন্দ্র 
ঘোষের প্রভাব আছে। সংলাপ অত্যন্ত অসঙ্গত, এবং সকলেই পিস্তল 
ছ'ড়িতেছে, মায় বারাঙ্গনা পর্যন্ত । কচি ভাষায় ইংরেজী ঢঙ উতৎকটভাবে 
প্রকট |. যেমন, 

উন্মাদের প্রলাপ বলে এমন একট! ভীষণ সতা, এমন একটা! নিষ্ঠুর পরিত্যাগ, এমন 

একট! মহাশয়তানী উডিয়ে দিতে চাও ! 

তুমি একটা অনিয়ম, তুমি একটা অপচার, তুমি একটা ব্যাধি, তুমি একট! আবর্জনা ! 

€*বঙ্গনারী'র (১৩২২ সাঁল)১ আকার অভিনয়োপযোগী না হওয়ায় ইহারই 

একটি আখ্যান অবলম্বনে পরপারে লেখা হইয়াছিল। বঙ্গনারীর কাহিনীর মূল 
কতকটা গিরিশচন্দ্রের ধলিদান। তবে দ্বিজেন্দ্রলালের নাটক আঁরে৷ রোমান্টিক 
এবং উপসংহার বিষাদীত্ত নয়। কাহিনী অবাস্তব এবং স্থানে স্থানে অসঙ্গত 
হইলেও মোঁটের উপর মন্দ নয়। 


হি 
ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্ভাবিনোদের (১৮৬৩-১৯২৭) প্রথম নাট্যরচনা! “ফুলশয্যা 
(১৮৯৪) কল্পিত ইতিহাঁসকাহিনী অবলম্বনে প্রধানত রবীন্দ্রনাথের অনুকরণে 
অমিত্রাক্ষরে লেখা “বিয়োগাস্ত দৃশ্যকাব্য”। দ্বিতীয় রচন] 'প্রেমাঞ্তলি' (১৮৯৬) 
পৌরাণিক কাহিনী অবলম্বনে চত্রষ্ক রঙ্গনাট্য । “আলিবাবা” (১৩০৪ সাল ) 
ক্ষীরোদপ্রসাদের তৃতীয় এবং সার্থকতম নাট্যরচনা। এই গীতিনাট্য ক্লাসিক 
থিয়েটারে অমরেন্দ্রনাথ দত্ত কর্তৃক অভিনীত হইয়া ক্ষীরোদপ্রসাদের যশের 
প্রতিষ্ঠা করিয়াছিল।২ পূর্ণচন্র ঘোষের প্রদত্ত স্থর আলিবাঁবার গানগুলিকে 
অভিনবত্ব দান করিয়াছে। বাঙ্গালা রঙ্গমমঞ্চে আলিবাবার অভিনয়সিদ্ধি বহুকাল 
অক্ষুণ্ন থাকিবে । 

১ সিংহল-বিজয় ও বঙ্গনারী লেখকের মৃত্যুর পরে প্রকাশিত। 

২ এইসময়ে প্রমধনাথ দাসের নামে 'আলিবাবা' (১৮৯৭ ) গীতিনাটাও বাহির হইয়াছিল। ইহার 
আসল লেখক অতুলকৃষ্ণ মিত্র বলিয়! মনে করি। ১৮৯৭ শ্বষ্টাব্ের ২৭ নভেম্বরুতারিখে ইহা মিনাভা 
রঙ্গমঞ্চ অতুলকৃষ্ণ মিত্রের প্রযোজনায় প্রথম অভিনীত হইয়াছিল। দেবকণ্ঠ বাগচি নুরলয় সংযোগ 
করিয়াছিলেন। ক্ষীরোদপ্রসাদের বইয়ের সঙ্গে প্রমথনাথের বইয়ের বেশ মিল আছে । রচনাকালের 
পৌর্বাপর্য স্থির মা! হইলে কে কাহার কাছে খণী বল! হৃষ্ধর। ক্ষীরোদপ্রসদের আলিবাবায় স্ুরসংযোগ 
করিয়াছিলেন পূর্ণচর্জ্ ঘোষ এবং নৃত্যশিক্ষা দিয়া ছিলেন নৃপেন্দ্রচন্্র বন্গ । অমরেন্ত্রনাথ দত্তের তত্বাব- 
ধানে ইহা ক্লীসিক থিয়েটারে প্রথম অভিনীত হইয়াছিল। “অভিনয়ের উপযোগী করিবার জন্য তিনি 
বইটির “স্থানে স্থানে পরিবর্তন করিয়া” লইয়াছিলেন। আলিবাবার জনপ্রিয়তার মূলে ইহাদের কৃতিতও 
স্বীকার্য | প্রমথনাথ দাসের নামে আর একটি গীতিনাটয আছে,-_-'রাধাকুঞ্জ' (৯৮৯৭ )। 
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আরব্য-উপন্যাসের কাহিনী অবলম্বনে লেখা আলিবাবার অভিনয়সাঁফল্যে 
উৎসাহিত হইয়া ক্ষীরোদপ্রসাদ ইরাঁন-তুরান-তৃকিস্থানের পটভূমিকায় অনুরূপ 
কাহিনী আশ্রয় করিয়া আরো কয়েকখানি নাট্যনিবন্ধ রচনা! করিলেন, জুলিয়া" 
(১৩০৬ সাল), সপ্তম প্রতিমা” (১৩০৯ সাল ), “বেদৌরা” (১৩০৯ সাল ), 
'আলাদিন? (১৩১৪ সাল ), “দৌলতে ছুনিয়া” (১৩১৫ সাল, সপ্তম প্রতিমার নৃতন 
রূপ ), 'পলিন” (১৩১৭ সাল ), “মিডিয়া” (১৩১৯ সাল ), “পের ডাঁলি” (১৩২৭ 
সাল) ও “বাঁদসাঁজাদী” (১৯১২)। বিবিধ নাট্যগীতি ও রক্গনাট্যের মধ্যে 
পড়ে “কুমারী” (১৩০৫ সাল ), প্রমোদরঞ্জন” (১৩০৫ সাল ), বুন্নীবন-খিলাস' 
(১৩১৭ সাল ), রক্ষঃ ও রমণী” (১৩১৩ সাল ), “বরুণা” (১৩১৫ সাল), “ভূতের 
বেগার (১৩১৫ সাল), “বাসম্তী” (১৩১৫ সাল) ও কিন্নরী” (১৯১৮)। 
'দাদা ও দিদি (১৩১৪ সাল) রূপক রঙ্গনাট্য। কুমারীর উপসংহারে গিরিশ- 
চন্দ্রের প্রভাব আছে। ভৃতের-বেগারে বাঙ্গীলীর চাঁকরি-পরায়ণতার উপর 
কটাক্ষ আছে। রঙ্ষমঞ্জে কিন্নরীর সাফল্য আলিবাবার পরেই । এই কাহিনী 
লইয়া পূর্বে কয়েকখাঁনি নাট্যনিবন্ধ রচিত হইয়াছিল। যেমন, হরচন্দ্র ঘোষের 
রজতগিরি-নন্দিনী ও জ্যোৌতিরিক্্রনাথ ঠাকুরের রজতগিরি | 

ক্ষীরোদপ্রসাদ ছয়খানি পৌরাণিক নাঁটক-নাটিকা লিখিয়াঁছিলেন, 
বক্রবাহন” (১৩০৬ সাল), “সাবিত্রী” (১৩০৯ সাল), “উলুপী” (১৩১৩ সাল), 
“ভীম্ম” (১৩২০ সাল ), 'মন্দাকিনী?” (১৩২৮ সাল ) ও “নরনারায়ণ” (১৩৩৩ সাল )। 
এগুলির কাহিনী মহাভারত হইতে নেওয়1। উলুপীর পরিকল্পনায় নবীনচন্দ্রে 
কুরুক্ষেত্র কাব্যের কিছু প্রভীব আছে । উলুপী ও সাবিত্রী একটান| গগ্ধে লেখা । 
ভীক্ম অংশত গছ্যে এবং অংশত ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষরে লেখা । মন্দবীকিনী প্রধানত 
পৃর1 ও ভাঙ্গা! অমিত্রাক্ষরে লেখা । 

অপৌরাণিক ভক্তিমূলক নাটক ছুইখানি মাত্র, 'রঞ্জাবতী” (১৩১১ সাল ) 
এবং “বীমীনজ' (১৩২৩ সীল) বঞ্জীবততীতে ধর্মমঙ্গলের লীউসেন-কাঁহিনীর 
সঙ্গে প্রচুর কল্পনা মিশানো হইয়াছে । বইটি গদ্যে ও ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষর পছ্যে 
লেখা । পদ্যাংশ মধ্যে মধ্যে মন্দ নয় । 

'নিয়তি' (১৩২০ সাল) চলিত রূপকথা অবলম্বনে গঞ্ঠে রচিত রোমাটিক 
নাঁটিকা। কৌন গাঁন নাই। 'বত্বেশ্বরের মন্দিরের (১৯২২) আখ্যানবস্ত সম্পূ্ণ- 
ভাবে কল্লিত। ইহাতে নবাগত সিনেমা-নাট্যের প্রভাব পড়িয়াছে। নায়ক 
রত্বেশখ্বরের সংলাপ কথনো রবীন্দ্রনাথের নাটকের বাউলের মতো! এবং কখনো বা 
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শরৎচন্দ্রের উপন্যাসের নারকের মতো, এবং আচরণ তাহার কখনো ইন্দ্রনাথ- 
শ্রীকান্তের মতো, কখনো! সাধারণ সিনেমাঁনায়কের মতো। নায়িকা স্থরমা 
সম্পূর্ণভাবে শরৎচন্দ্র আদর্শে গড়া । 

ছুইথানি নাটক বৌদ্ধ যুগের কাহিনী লইয়া লেখা, 'অশোক' (১৩১৩ সাল) 
এবং “িছুরথ" (১৩২৯ সাল )। অশোকে ইতিহাঁসের মর্ধাদা রক্ষিত নাই বটে, 
তবে কাহিনীর পরিকল্পনায় কিছু কুশলতা আছে। 

পরবর্তী কালের ইতিহাঁস-কাহিনী অবলম্বনে পরিকল্পিত রোমান্টিক নাটক 
অনেকগুলি লেখা হইয়াছিল, _-পস্মিনী” (১৩১৩ সাল), 'াদবিবি” (১৩১৪ 
সাল), “বঙ্গের গ্রতাপ-আদিত্য" (১৩১৩ সাল), পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত" (১৩১৩ 
সাল), 'নন্দরুমার (১৩১৪ সাল), প্বাঙ্গীলাঁর মসনদ? (১৩১৭ সাল) ও “আলমগীর” 
(১৩২৮ সাঁল)। প্রতাপ-আধিত্য ঘটনাধাহুল্যে নাট্যশৃঙ্খলে গ্রথিত হইতে 
পারে নাই। ভূমিকাঁয়ও পরিণতির এবং পূর্ণতার অভাব আছে। চীদবিবিতে 
রোমান্টিকতার বাঁড়াবাঁড়ি। বাঙ্গালার-মসনদ চাঁদবিবিরই যেন বৃহত্তর সংস্করণ। 
বাঁঙ্গালার-মসনদের সরফরাজ ও রাখিয়া যথাক্রমে ঠাঁদবিবির ইব্রাহিম ও মরিরমের 
রূপান্তর । বাঙ্গীলীর-মসনদে নাট্যরস জমাইবার চেষ্টা হইয়াছে নায়কের অন্তদ্বন্দে 
_-একদিকে ব্রাঙ্ষণ-রক্তের টান এবং উদার স্বভাব, অপর দিকে রাজসভার 
চক্রান্ত ও আশাহীনতা। নীয়ক সরফরাজের চরিত্র কিছু জটিল__-কখনো হারুন- 
অল্রসিদ, কখনো ছদ্মবেশী দরবেশ । এই ভূমিকার পরিকল্পনায় রবীন্দ্রনাথের 
অন্থকরণ চেষ্টা আছে। রোমান্টিক নাটক হিসাবে বাঙ্গালার-মসনদ মন্দ নয়, 
তবে প্লট শ্লথ এবং সকল ভূমিকাই অপরিণত। আলমগীর ক্ষীরোদপ্রসাদের 
এতিহাসিক নাটকের মধ্যে শ্রেষ্ঠ বলা যাইতে পারে। ঘটনার ভিড় এবং 
ভূমিকার বাহুল্য না থাকিলে ভালো হইত। গুরঙ্গজেবের ছৈধব্যক্তিত্ব মন্দ 
ফুটে নাই। উদ্দিপুরীর চরিত্রের বিভিন্ন দিকও বেশ পরিস্ফুট হ্ইয়াছে। 
মৌগল-অস্তঃপুরের আলেখ্যে এ্রতিহীসিকতীর অভাঁব আছে। সংলাপে 
( বিশেষত নারী-ভূমিকায় ) কাঁব্যের ভাষা জমে নাই । 

কপ্পিত এঁতিহাঁসিক পটভূমিকায় রচিত রোমার্টিক নাটক হইতেছে 'রঘুবীর" 
( ১৩১০ সাল ), 'খাঁজাহান? (১৩১৯ সাল ), আহেরিয়া” (১৩২০ সাল) এবং “বঙ্গে 
রাঠোর (১৩২৪ সাঁল)। রঘুবীর গন্ঠে-পগ্যে লেখা। পছ্যাংশে কতক 
রবীন্দ্রনাথের অন্গসরণে অমিত্রাক্ষর পয়ার, কতক গিপ্রিশচন্দ্রের অনুকরণে ভাঙ্গা 
অমিত্রাক্ষর। বাঙ্গালার মসনর্দের মতো এখানেও নায়কের হৃদয়ছবন্দই প্রধান। 
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আর্ধ (ব্রাহ্মণ্য ) শিক্ষা ও আদর্শের সঙ্গে অনার্য প্রবৃত্তি ও কর্তব্যবৌধের অনিবার্ধ 
সংঘর্ষ হইল রঘুবীরের একমাত্র সমস্তা। রঘুবীর এবং অনন্ত রাও, এই ছুই 
ভূমিকাঁধ রবীন্দ্রনাথের বিসর্জন নাটকের ছাঁয় পড়িয়াছে। সখারাঁম গিরিশচন্ছের 
নাটকের ছদ্মবেশী মহাঁপুরুষের মতো । নারী-ভূমিকার প্রাধান্য নাই । কৌতুক- 
রসের লঘৃতার জন্য কয়েকটি ছোট ভূমিকা নষ্ট হইয়া গিয়াছে । সংলাপে 
কাব্যের ভাষা অনুচিত হইয়াছে । বঙ্গে-রাঠোরের কাহিনী মন্দ নয়, তবে 
ভক্তিরসের বাহুল্য কতকট। রসভঙ্গ করিয়াছে । সংলাপের অনৌচিত্য বেশ 
আছে। যেমন বাঁলক পুত্রের প্রতি পিতার উক্তি, 

কৃষ্ণ-তৃতীয়ার চাদ দিগন্তরাল থেকে ধারে ধীরে আত্মপ্রকাশ করছে। পশ্চিমীকাশের 

নীলিমা:পূর্ববাকাশের পলায়নপর নীলিমকে বুকে আশ্রয় দিয়ে দেখতে দেখতে নিবিড় 

হয়ে উঠল। | 

ক্ষীরোদপ্রসাদের নাট্যরচনার প্রধান বিশেষত্ব হইতেছে কাহিনীর 

মনোহারিত্ব অর্থাৎ প্লটের গল্পরস। গিরিশচন্দ্র যে ভক্তিরসোচ্ছ্ীসের বন্যা 
আনিয়াছিলেন ক্ষীরোদপ্রসাঁদ তাহা! প্রতিরৌধ করিলেন কাহিনীকে সমসাময়িক 
সাধারণ দর্শকের মনোরগ্ক করিয়া। আলোচ্য যুগের নাট্যরচয়িতাদের মধ্যে 
শুধু ক্ষীরোদপ্রসাদই রবীন্দ্রনাথের অন্থুরণ করিবার প্রয়াস করিয়াছিলেন । 
তবে দিজেন্দ্রলালের প্রভাবে পড়িয়া! ক্ষীরোদপ্রসাদ কয়েকটি নাটকে সংলাপের 
ওচিত্যের হানি করিয়াছেন ॥ 


সই 
রামলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের ছোট বড় নাট্যনিবন্ধগুলির অধিকাংশই মিনীর্ভ 
ক্লাপিক প্রভৃতি থিয়েটারে অভিনীত হইয়াছিল। যেমন, “মানস-মোঁহিনী' 
“নাট্যগীতি” (ভবানীপুর ১২৯০ সাল ),১ 'অশ্রুপুগ্ত' (১২৯১ সাঁল)২, “কমলা” 
(ভবানীপুর মাঘ ১২৯৯ )৩, কষ্টিপাথর” (১৮৯৭), “নাচ” (১৩০৯ সাল ), 
“প্রেম-পাশ? (১৯০২), কাল-পরিণয়? (১৩১০ সাল ), “পেয়ার? (১৯০৪), ইত্যা্দি। 
রামলালের নাট্যনিবন্ধের প্রধান বিশেষত্ব গানের প্রাচুর্য ও পদ্যের বাহুল্য । 
দুর্গাদান দের (১৮৬৫-১৯১১) নাট্যরচন! ক্লাসিক থিয়েটারে অভিনীত 
হইয়াছিল। “বড়দিনের পঞ্চরং” “ছবি'তে (১৩০৩ সাল) অমৃতলাল বন্থুর 
১ নলদময়ন্তী-কাহিনী অবলম্বনে । রবীন্দ্রনাথের প্রভাব আছে বলিয়া! মনে হয়। প্রচুর গান। 


২ লর্ড রিপনের বিদায় উপলক্ষে লেখা । এটিকে কবিতা বলাই সঙ্গত 
« চতুরম্ক রোমার্টিক নাটক। প্রচুর গান আছে। 


নাটক £ ১৮৭২-১৯১২ ৩৬৫ 


প্রভাব আছে। ইহার অপর নাট্যনিবন্ধ হইল 'ল-বাঁবু (১৩০৪ সাল), 
শ্রীক্ের বাল্যলীলা'১, ইত্যাদি । 


হেমচন্ত্র মিত্র লিখিয়াছিলেন 'নরসিংহ' (১২৯৫ সাল ),২ 'অমরসিংহ নাটক? 
(১৮৮৯) ও “পতিদান? (১৩০৪ সাল )০। স্ুরেন্্রচন্দ্র বস্থ লিখিয়াছিলেন “কর্ম- 
কতা (প্রহসন ) (১৮৮১), 'লাঁল। গোলোকচাঁদ? (১২৯৮ সাল ) ও পরিতোষ? 
(১৯০৩)। সিদ্ধেশ্বর ঘোষ লিখিয়াছিলেন চন্দ্রনীথ” (১৮৯৪) ও লগুভগুঃ। 
যোগীন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়ের 'ক্তিপরীক্ষা” (১৩০২, দ্বি-স ১৩০৭ সাল)* বীণা 
থিয়েটারে অভিনীত হ্ইয়াছিল। অঘোঁরনাথ পাঠকের প্রথম রচনা "লীলা, 
(গীতিনাট্য, ১২৯৮ সাল)" সিটি থিয়েটারে অভিনীত হ্ইয়াছিল। 
চাঁদগোঁপাল গোস্বামী লিখিয়াছিলেন “নিমাই-সন্ন্যাম বা চৈতন্তলীলা-গীতাভিনয়" 
(১২৯১ সাল )। 


অন্যান্য নাট্যনিধন্ধ__কালী প্রসন্ন চট্টোপাধ্যায়ের “বৌবাঁবু” (১২৯৬ সাল), 
“সর্বাণী” (১৮৯৪) ও “ওথেলো” (১৯০৪ )১) আশুতোষ মুখোপাধ্যায়ের “বিড 
ঘরের বড় কথা" (১২৮৯ সাল ); সাঙ্গকুলচন্র চট্টোপাধ্যায়ের কংশবিনাশ নাটক, 
(১২৯৫ সাল ); হরিলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ে "যুবরাঁজ টাকেন্দ্রজিৎ' € ১৮৯৬)" * 
অন্দদাপ্রসাদ বস্থুর “অনঙ্গরঙ্গিনী” (১৩০৪ সাল)”; কেদারনাঁথ দাসের 
“আমারই? (১৩০৮ সাল )৯* ; আশুতোষ বিছ্যাভূষণের "মায়াবিনী" ও “চোখের 
নেশা,(১৯০৫)) ইহার ভাই নিত্যবোধ বিদ্যারত্বের “দিলবাহার" “একাদশ 
বৃহম্পতি'( ১৯০২ ), “প্রেমের পাখার, ( ১৩১১ সাল), কুস্থমে কীট? (১৩১৬ 
সাল) ও লক্ষণসেন” ; বিহারীলাঁল দত্তের “মজা কি সাজা”; হরিসাধন 
মুখোপাধ্যায়ের “বঙ্গধিক্রম' ; ললিতমোহন চট্টোপাধ্যায়ের “আক্কেল সেলামী” 
(১৩০৭ সাল ) ও “অনিল! বা বরবদল' ( ১৩১৭ সাল ); সতীশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের 


১ 'রঙ্গালয়ের উপস্থুর' দ্বিতীয় খণ্ডে (১৯০১) সঙ্কলিত। 


২ ইংরেজী অবলম্বনে | 

৩ এইটির লেখক দ্বিতীয় হেমচন্দ্র মিত্র হইতে পারেন। প্রথম ছুইটির লেখক “এম এ, বি-এল”। 
৭ গিরিশচন্দ্রের প্রভ।ব আছে। « গিরিশচন্্রকে উৎসগিত। 

৬ শেক্স্পিয়রের অনুবাদ | 


* মণিপুরের আধুনিক ইতিহাস অবলম্বনে । 
* শেক্স্পিয়ারের 'আযজ ইউ লাইক ইট" অবপম্বনে। 
* মিনার্ভা থিয়েটারে অভিনীত। প্রথমে নাম ছিল 'মাইরি', পুলিশ কমিশনারের আদেশে 


বদলাইয়। হয় 'আমারই'। 


৩৬৬ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


শণ্ীরাম' (১৯০১), জাহানারা” (১৩১০ সাল ), “নতুন বাবু” (১৩১১ সাল ), 
শ্রীরাধা'; চুনিলাল দেবের “কটিকচাদ? ( ১৩০৪ সাল) “আসমান, ( ৯৩০৯ 
সাল), 'কুজ ও দরজী”, 'নসীব" (১৩১১ সাল) ও “তিনটি আপেল? ( ১৩১৫ 
সাল); হ্রিসাধন মুখোপাধ্যায়ের 'রঙ্গজেব" (১৩১১ সাল ); যশোদানন্দন 
সরকারের 'অগ্গুরীয়-বিনিময়” € ১৩০২ সাল )১; হরিচরণ ধন্দ্যোপাধ্যায়ের 
( *শ্রাধাট") “হরি-দা" (১৩০৪ সাল ); হরিপদ চট্টোপাধ্যায়ের পাতা কর্ণ' 
(১৩০৪ সাল ) ইত্যাদি $ বঙ্কৃবিহারী ধরের 'যাদব-কলঙ্ক? ( ১৮৯৭) ও উর্বশী- 
উদ্ধার" ১ হরনাথ বস্থর “বেহুলা”, ন্বর্ণহার” (১৯০৬), “বীরপৃজা”, চক্রে চাকী”, 
ও 'জাগরণ' ; মহেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের শ্রীগীতগোধিন্দ' ও “মালতী” ( ১৩১৬ 
সাল ); মহেজনাথ মিত্রের কপালিনী” (১৩১০ সাল 2; মনোমোহন গোস্বামীর 
'রোশিনারা” (১৯০১), “সংসার” (১৩১০ সাল ), ' 'মুরলা” (১৩১১ সাল ), 
পৃথথীরাজ' ( ১৩১২ সাল), কর্মফল" “সমাজ” “সাধনা”, গগুরুদক্ষিণা" ও 
ধধর্সবিপ্লব” ; মনোমোহন রায়ের রিজিয়া" (১৩১০ সাল )২, “উক্জিল।”, “মাঁলবের 
রাঁণী” ও “জীবন যুদ্ধ'; ইত্যাদি । 

জ্ঞানশরণ কাব্যানন্দের ধ্যলীলা, (১৩২৩ সাল ) চৈতন্যচরিতামতের 
মধ্যলীলা অবলম্বনে লেখা ॥ 


» তৃদেবের গল্প অবলম্বনে । 
৭ স্কটের 'কেনিল্ওয়র৫থ' অবলম্বনে । 


ভজসমোদকম্ণ পভ 


প্রবীণ কবিতা 


- 

অষ্টম-নবম দশকে মধুস্থদনের অনুকরণে এবং অল্পবিস্তর দেশি-বিদেশি ছাঁচ 
মিলাইয়া মহাঁকাব্য-খগুকাঁব্যের রচনা যথেষ্ট এবং যথেচ্ছ চলিয়া আসিয়াছিল। 
মধু্দনের প্রদশিত “মহাঁকাব্যের” পথ অবলম্বনে হ্মচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
নবীনচন্দ্র সেন প্রভৃতি স্থপরিচিত কবিতাঁলেখকের! যথাসাধ্য নৃতনত্বের দিকে 
ঝোঁক দিয়াছিলেন। তবুও তাহাদের পদ্ধতি গতান্গগতিকই, এবং এ পদ্ধতিতে 
কাঁব্যরচনা ছকে ফেলার মতো! নিতান্ত সহজ হইয়া! আসিয়াছিল। কিন্ত সাধারণ 
পাঠকের কাছে এই কবিতার বাজারদর কিছুমাত্র কমে নাই, কেনন! ইহার স্বাদ 
যেমনি হোঁক তাহাতে অপরিচয়ের ও অনভ্যাসের বাঁধ। কিছু ছিল না। তাই 
বিহারীলাঁল চক্রবর্তী যখন অন্তরঙ্গ গীতিকাব্যের নূতন পথ ধরিলেন তখন প্রায় 
কেহই তাহার কবিতার তাত্পর্য গ্রহণ করিতে পারে নাই। আশীর কোঠা 
শেষ হইবার পূর্বেই রবীন্দ্-প্রাতিভার উদয় হইয়াছিল। তাহা না হইলে 
গতীন্নগতিকতার চন্রাবর্তে অন্তরঙ্গ কাব্যের নবীন তরী তলাইয়! যাইত। 
রবীন্রনাথের প্রতিভা কাব্যে যে অভূতপূর্ব অভাবিতপূর্ব অপরূপ বিচিত্র 
স্বাদ ও মহিমা আনিয়া দিল তাহার মর্ধ ও মূল্য ছুই চারিদিনে বোঝা গেল না। 
তবে সে কবিতার পাশে পুরাতন কবিতা ঝড়ই নিশ্রভ হইয়৷ দেখা দ্িল। 
রবীন্দ্র-সাহিত্যের রস যাহারা ভালো! করিয়া পাইল না তাহারাও এইটুকু বুঝিল 
যে কেবলমাত্র সরল অর্থগ্রহণের মধ্যেই কাব্যের রস নিঃশেষ হয় না। অর্থের 
অতিরিক্ত যেটুকু থাকে তাহাঁতেই কাব্যের কালজয়ী প্রাণ। সে প্রাণের স্পন্দন 
গতান্গগতিক কবিতায় শোনা যাইত না । 


গতানুগতিক ধারায় যে একেবারেই ভালো কবিতা লেখা হয় নাই এমন 
কথা বলি না। কিন্তু সে ধারায় কধিপ্রাতিভা আপনার পথ চিনিতে পারে নাই। 
দেশি-বিদেশি কাব্যের মরীচিকা-প্রসর্পণ সে সব ভালো কবিতার বিষয়ে ও 
শিল্পে সজীবতা দিতে পারে নাই। আড়ম্বর ও অনুকরণ এই ধারার কাব্য- 
রচনাকে ব্যর্থ না করিলেও হীনমূল্য করিয়াছে। সাময়িকব্যাপারঘটিত সরস 


৩৬৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


কবিতায় অনেক সময় ভাবের ও ভাষার যে সহজ ক্ষৃতি দেখ! দিয়াছিল তাহা 
গম্ভীর কবিতায় অন্ুহ্ুত হইলে হয়ত ভালো! হইত ॥ 


স্থ 

মধু্দনের অব্যবহিত পরবর্তী কাব্য ও কবিতা-রচিয়তাদের মধ্যে 
হ্মন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৩৮-১৯০৩)  অগ্রণী। হেমচন্দ্রেরে প্রথম 
কাব্য 'চিন্তাতরঞ্ষিণী'র (১৮৬১) রচনারীতি ঈশ্বরচন্দ্র-রঙ্গলালের ধরণের ॥ 
বিশ্ববিদ্যালয়ের পাঠ্য হওয়ায় বইটি প্রচার লাভ করিয়াছিল । হেমচন্দ্রে 
এক প্রতিবেশী বাল্যবন্ধুর আত্মহত্যা ঘটনা চিস্তাতরঙ্গিণীর আখ্যানবস্ত 
যোগাইয়াছিল । 


চিন্তাতরঙ্গিণী লিখিয়া কিছু কবিখ্যাতি লাভ করিয়া হেমচন্দ্র প্রথমে 
“অবোঁধবন্ধু' ও পরে “এডুকেশন গেজেট” পত্রিকায় নিয়মিতভাবে কবিতা লিখিতে 
থাকেন । “বীরবাহু কাব্য'এর (১৮৬৪) বিজ্ঞাপনে হেমচন্দ্র বলিয়াছেন, 
“উপাখ্যানটী আছ্োপাস্ত কাল্পনিক, কোন ইতিহাসমূলক নহে। পুরাঁকালে 
হিন্দুকুলতিলক বীরবৃন্দ শ্বদেশরক্ষার্থ কি প্রকার দৃঢ়প্রতিজ্ঞ ছিলেন, কেবল 
তাহারই দৃষ্টাস্তশ্বরূপ এই গল্পটা রচনা কর! হইয়াছে । অতএব এই ঘটনার কাল 
নির্ণযার্থ হিন্দুদিগের পুরাঁবৃত্ত অনুসন্ধান অনাবশ্ঠক।” বীরবাহুর প্লটে স্থচিস্তিত 
পরিকল্পনা ও সংহতি নাই । মাঝখানে রূপকথার যতো অনেক কিছু অসম্ভাবিত 
ঘটন! ঘটিয়! গিয়াছে । এই কাব্যেও রঙ্গলালের অনুসরণ আছে, " তবে 
রচনীপরিপাট্যে এবং স্বদেশগ্রীতির প্রকাশে হেমচন্দ্র রঙ্গলালকে ছাঁড়াইয়। 
গিয়াছেন। রঙ্গলালের কাব্যে স্বদেশপ্রীতির প্রকাশ পশ্চান্তাপে, এবং তাহা 
নিক্ষিয়গোছের ও দেবনিভরশীল। বীরবাহুতে স্বদেশপ্রেম সক্রিয় । নায়কের 
মনৌবেদনার মধ্যে লেখকের মনোবেদনাই মুখর-__-“এবে সেই দেশমান্তা, 
ভাঁরতবক্ষেতে, মেচ্ছকুল পদে দলে”। 

লক্ষ তরি ভাসাইব, যনেচ্ছর্দেশ মজাইব, 
বাণিজ্য করিব ছারখার। 


তোর সিংহাসন পাত শ্নেচ্ছকুল ভশ্মসাং, 
প্রেয়নীরে করিব উদ্ধার ॥ 


নায়কের এই আশ! তখনকার ইংরেজী-শিক্ষিত অনেক বাঙ্গালী যুবকেরই মননে 
জীগিতেছিল। 


প্রবীণ কবিত৷ ৩৬৯ 
বীরবাহু বর্ণনাত্মক কাব্য । বর্ণনায় লালিত্য এবং পরিপাট্য আছে। যেমন, 


ছুটি ফুল কাছে কাছে, এক্টি তার শুথায়েছে, 
এক্টি উদ্ধে এক্‌টি অধোভাগে ; 
ছাঁয়! পড়ি ছুটি কালো, তার মাঝে কিছু আলো, 


পড়িয়াছে এক্টি অগ্রভাগে । 
বীরখাঁহুতে হেমচন্দ্র যে সঞ্ষিয় দেশপ্রিরতা মুখরিত করিলেন তাহা শীস্ত্ই 
প্রথমে চৈত্রমেলা-হিন্দুমেলায় ও পরে জাতীয় আন্দোলনে প্রতিধ্বনিত হইল 
এবং প্রাথনাঁথ দত্ত, হরলাল রার, জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুর প্রভৃতির নাট্যরচনায় 
বিশেষভাবে ক্ফৃতি পাইল। হেমচন্দ্রের পরবর্তী কয়েকটি কবিতাঁয় এই ভাব 
স্পষ্টতর হইল। 


এডুকেশন-গেজেটে ও অবোধবন্থুতে হেমচন্দ্ের যে খগ্ু-কবিতাগুলি বাহির 
হইয়াছিল সেগুলি প্রথম খণ্ড কবিতাঁণলী'তে (১৮৭০১ দ্বি-স ১৮৭১) সম্কলিত 
হয়। প্রথম সংক্করণে চৌদ্দটি কবিতা ছিল। দ্বিতীয় সংস্করণে একটি 
( “ভারত সঙ্গীত” ) পরিত্যক্ত হয় এবং সাতটি নৃতন কবিতা যুক্ত হয় ।১ রচনার 
সৌষ্ঠন ও ছন্দের লালিত্য “হুতাঁশনের আক্ষেপ 'িমুনাতিটে লজ্জাবতী, 
'জীবন-মরীচিকা" “ভারতবিলাঁপ" পপ্রিয়তমার প্রতি" প্রভৃতি কবিতায় প্রকৃত 
লিরিকের আভা দিয়াছে । কয়েকটি কবিতা ইংরেজীর অঙ্কবাঁদ বা অনুসরণ । 
যেমন, ইন্দ্রের স্থধাপান? (ড্রাইডেন, ) জীবন সঙ্গীত” (লঙফেলো ),২ “মদন 
পাঁরিজাত' ( পোঁপ ), "চাতক পক্ষীর প্রতি" ( শেলি ) ও “নববর্ষ (টেনিসন )। 
ভারতসঙ্গীত' হেমচন্দ্রের সর্বাপেক্ষা সমাদৃত কবিতা ।৩ ভারতসঙ্গীতের ছারা 
জাতীয়-আন্দোলনের পরিপুষ্টি হইয়াছিল। বীরবাহুতে যে-স্থরের স্যত্রপাত 
ভারতসঙ্গীতে (১৮৬৯) তাহাঁরই পরিণতি । দেশপ্রেমের এমন উচ্ছ্বাসপূর্ণ ও 
উত্তেজনাময় প্রকাশ খুব কম বাঙ্গালা কবিতায় আছে। দ্বিতীয় খণ্ড 
কবিতাঁবলীতে (১২৮৬ সাল) “কাশী-দৃশ্ঠ' “শিশুর হাসি” গঙ্গার মৃক্ভি' চচিন্তা' 
গঞ্জা” “বিদ্ধ্যগিরি “মণিকণিকা” ইউরোপ ২এবং আসিয়া” “পদ্মফুল” “রেলগাঁড়ী' 


১ তৃতীয় সংস্করণে (১২৮৩ সাল ) কবিতাসংখ্যা ৩২, পঞ্চম সংস্করণে ৩৪ | 

২ সতেক্্রনাথ ঠাকুর আগে অনুবাদ করিয়াছিলেন । তাহা তত্রবোধিনী পত্রিকায় (বৈশাখ 
১৭৮৯ শকাব্দ) প্রথম প্রকাশিত এবং সথশীলা-বীরপিংহ নাটকের শেষে পুনমুঞ্িত হইয়াছিল। 

ও গভর্ণমেপ্টের অসন্তষ্টির জন্য কবিতাবলীর দ্বিতীয় সংস্করণে বাদ গিয়াছল। “কবি হেমচন্ত্র” 
অক্ষয়চন্্র সরকার ( ১৩১৮ লাল ), পৃ ১০ দষ্টব্য। 

৪ 


৩৭০ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


“বিশ্রেশ্বরের আরতি" এবং “বাঙালীর মেয়েএই বারোটি কবিতা সঙ্কলিত 
হইয়াছিল । 


ভারতসঙ্গীত লিখিয়া হেমচন্দ্র দেশের রাঁজশক্তির কাছে যে অপরাধ 
করিয়াছিলেন "ভারতভিক্ষা (১৮৭৫) লিখিয়া তাহার ক্ষালন করিতে 
হইল। ১৮৭৫ খ্রীষ্টাব্ের ডিসেম্বর মাসে কলিকাতার প্রিন্স. অব. ওয়েল্স-এর 
আগমন উপলক্ষ্যে দেশময় রাঁজভক্তির যেন একটা প্রবাহ বহানো হ্য়। 
তখনকার দিনের লব্বপ্রতিষ্ঠ এবং অজ্ঞাতনাম৷ কতিপয় কবি সেই উৎসবে 
স্থরোচ্ছাস তুলিয়াছিলেন, পুরস্কারলোভে অথবা কর্তব্যজ্ঞানে। হেমচন্দ্রে 
ভারতভিক্ষাঁও এই উপলক্ষ্যে লেখা ।; 


হ্মচন্দ্রের প্রধানতম রচনা “মহাঁকাব্য”২ “বুত্রসংহার' ছুই খণ্ডে বাহির 
হইয়াছিল ( ১-১১ সর্গ ১৮৭৫, ১২-২৫ সর্গ ১৮৭৭)। বুত্রসংহারে পুরাকাহিনী 
যথাঁযথ অন্বস্থত হয় নাই। গল্পের কাঠামো মাত্র পৌরাণিক, বাঁকি কতকটা 
হেমচন্দ্রের নিজন্ব কতকটা ইংরেজী কাব্যের অনুকরণ । 


ইন্দ্রকে পরাঁজিত করিয়া বৃত্র স্বর্গ অধিকার করিয়াছে । ভাগ্যখিড়ঘিত ইন্দ্র 
নিরতির আঁরাধনায় কুমেরু-শিখরে তপন্তায় নিরত। শটী মত্যে আশ্রয় 
লইয়াছে। দেবতারা পাঁতাঁলে গিয়া লুকাইয়! আছে। এই অবস্থায় কাখা- 
কাহিনীর আরম্ভ । দেবতাঁরা পাঁতালে নিষ্ষর্া বসিয়া থাঁকিয়! থাকিয়। অতিষ্ঠ 
হইয়াছে, সর্বদ| ভাবনা কি করিয়া ত্বর্গের পুনরুদ্ধার হয়। অবশেষে সকলে 
মন্ত্রণ। করিয়া ঠিক করিল যে অস্থরের সহিত অবিরত সংগ্রামে লিপ্ত থাকা কর্তব্য, 
কেন না “নিয়তি স্বতঃ কি কভু অন্থকুল কারে?” ধীর বিচক্ষণ প্রচেত৷ বলিল, 
ইন্দ্রের পুনরাগমন পর্যন্ত অপেক্ষা করা উচিত, কেননা আমাদের শক্তিবৃদ্ধি 
কিংবা! অস্থরের শক্তিক্ষয় হয় নাই। প্রচেতাঁর পরামর্শ অগ্রাহা করিয়া দেবতার। 


১ অপর কাবাকারের অনুরূপ রচন। হইতেছে নবীনচন্দ্র সেনের “ভারত-উচ্ছবাস" রাজকুষ্ণ রায়ের 
'ভারত-যুবরাজ, হরিশ্চন্্র নিয়োগীর “ভারতে সুখ” অন্থিকাচরণ গুপ্তের “ভারতলশ্প্রী, মহেশচন্ত্র দান 
দের 'যুবরাজ-আগমন, হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'যুবরাঁজের ভারতত্রমণ” গোপালচন্ত্র দের 
'রাজোপহার” কানীখর মুখোপাধ্যায়ের 'কুমারমঙ্গল', আমিনচন্দ্র দত্তের 'যুবরাজ-আগমনে জয়ধ্বনি” 
মধুহ্দন সরকারের 'ভারতে যুবরাজ" নীলকাস্ত গোস্বামীর “ভারতে কুমার” ব্রজলাল সাহার 'যুবরাজ- 
আগমন” ইত্যাদি | 

২ হেমচন্ত্র তাহার কাব্যকে “মহাকাব্য” বলেন নাই “কাবা”ই বলিয়াছেন। বর্তমান আলোচন! 
হেমচন্দ্র জীবৎকালে প্রকাশিত শেষ সংস্করণ ( হিতবাদী গ্রস্থাবলী ) অবলম্বনে । 


প্রবীণ কবিত৷ ৩৭১ 


অস্থ্রের সঙ্গে যুদ্ধ চালানোই স্থির করিল। দ্বিতীয় সর্গে ইন্দ্রালয়ে বুত্র-পত্বীর 
বিলাসচিত্র উদ্ঘাঁটিত। এন্দ্রিলার একটিমাত্র অপূর্ণ অভিলাষ তাহার অতুল স্ুখ- 
এশ্বর্যকে ব্যঙ্গ করিতেছে। ইন্দ্রাণীর ভোগসস্ভার আয়ত্ত করিয়াও এন্জিলা 
ভূলিতে পারিতেছে না যে শচী এখনে। তাহার দীঁসী হয় নাই। অগত্যা বুত্রকে 
প্রতিশ্রত হইতে হইল, “শচীসহ শচীসহচরী অচিরে তোমার পুরিবে 
আশ” । 


দ্বিতীয় সর্গে অস্থর-সভায় বৃত্রের আগমন । 
ত্রিনেত্র, বিশালবক্ষ অতি দীর্ঘকায়, 
বিলম্বিত ভূজদ্বয়, দোছুলা গ্রীবায় 
পারিজাত পুষ্পহাঁর বিচিত্র শোভায়। 
নিবিড় দেহের বর্ণ মেঘের আভান , 
পর্ব্বতের চূড়া যেন সহসা! প্রকাশ-_ 


সভাতে বসিয়াই বুত্র নৈমিষারণ্য হইতে শচীকে ধরিয়া আনিবার জন্য 
ভীষণকে পাঠাইতে মন্ত্রীকে আজ্ঞা দিল। মন্ত্রী বলিল, দেবতারা আবার যুদ্ধার্থে 
আসিয়াছে, স্কতরাং এখন ভীষণকে পাঠানো! যুক্তিযুক্ত হইবে না। বুত্র উত্তর 
করিল, ইন্দ্র যখন আসে নাই তখন দেবতাদের ভর কি? শিব-প্রদত্ত ত্রিশূল 
স্পর্শ করিয়! বৃত্র সংকল্প করিল, দেবতাদের ভূত্য করিয়া রাখিবে। শচীকে 
ধরিয়া আঁনিতে ভীষণ মঙ্যে প্রেরিত হইল। দেত্যসেনা যুদ্ধার্থে প্রস্তুত 
হইতে লাঁগিল। চতুর্থ সর্গে নৈমিষারণ্যে সখী চপলার কাছে শচী বিলাঁপ 
করিতেছে, “নয়নের কাঁছে কাছে, সতত বেড়ায় আচে, স্বরগের মনোহর কায়1।” 
এমন সময় কন্দর্প আসিয়া! দেখা দিয়! শচীকে জানাইল যে বৃত্র ভীযণকে 
পাঠাইতেছে তাহাকে স্বর্গে লইয়া গিয়া এন্দ্রিলার দাসী করিবার জন্য | শচী পুত্র 
জয়ন্তকে স্মরণ করিল । মনে মনে জননীর ডাঁক শুনিয়। জয়ন্ত অস্রসঙজ্জা করিয়। 
পৃথিবীতে চলিয়া আসিল। পঞ্চম সর্গে মাতা-পুত্রের মিলন। পুত্রের অঙ্গে 
অস্থরের অস্ত্রীঘাত চিহ্ন দেখিয়া! শচী বলিল, আমাকে উদ্ধার করিয়া! কাজ নাই, 
বরং এন্দ্রিলার দানীগিরি করিব তবু তোমার শরীরে অস্ত্রাধাত দেখিতে পারিব 
না। জয়ন্ত ভীষণকে দেখিতে পাইয়] ঘন্দযুদ্ধে তাহীকে নিহত করিল । ভীষণের 
সঙ্গী বৃত্রকে সংবাদ জানাইতে চলিল। 


৩৭২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ষষ্ঠ সর্গে দেবাসুরের যুদ্ধবিরতি এবং বৃত্রের পুত্র রুত্রগীড়ের শচী-অপহরণ 
প্রচেষ্টা । সপ্ধম সর্গে কুমের-শিখরে ইন্দ্রের তপস্তা। 
পাষাণমূরতি, দৃষ্টি অতি নিবদয় | 
মাধুর্য কি সহগ্ঠত| কিন্বা দয়া-লেশ 
বদন, শরীর, নেত্র, গাত্র, কি ললাটে, 
ব্যক্ত নহে বিন্দুমাত্র: নিতা নিরীক্ষণ 
করতলস্থিত ব্যাপ্ত ভবিতবা-পটে ! 
এই মৃতিতে আবির্ভূত হইয়া নিয়তি ইন্দ্রকে ইঙ্গিতে জানাইল, 


ব্রার দিবার অন্তে বৃত্রের বিন।শ,- 
জানিবে বিশেষ তথ্য যাও শিব পাশে । 


স্বপ্রদেব দিয়া দেবতাদের কাছে এই স্থসংবাদ পাঁঠাইয়া ইন্দ্র শিবের কাছে 
গেল। দেবতারা সসৈন্যে যুদ্ধার্থে গ্রস্ত হইতে লাগিল । দৈত্যেরাও “প্রাচীর 
শিখরে তুলিল পতাকা শিব-ত্রিশুল-অস্কিত”। 


অষ্টম সর্গে রুদ্রগীড়-পত্রী ইন্দুবাল1 ও রতির সংলাপ। ইন্দুবাঁলা কৌমলহদয়, 
বীরপত্ীর গৌরব সে বোঝে না। সে ভাবে, “পতি যোদ্ধ। যার তাহাঁর অন্তরে 
কত যে সতত ভয়”। নির্যাতিত শচীর ছুঃখ তাহার অন্তর স্পর্শ করিয়াছে। 
নবম সর্গে রুদ্রপীড়ের সহিত যুদ্ধে জয়ন্তের পরাজয় এবং শচীর অপহরণ বণিত | 
মৃতকল্প জয়স্তকে দেখিয়া! শচীর স্তদ্ধ গভীর শোঁক, 
অন্তরে প্রবাহ ধায়, 
হৃদয় ভাঙ্গিতে চায়, 
নির্গত হইতে নারে সে শোক-নিঝ'র , 
যেন কলকল করি, 
গহবর সলিলে ভরি, 
পর্ধত নির্বর ভ্রমে বেষ্টিত প্রস্তর | 
দশম সর্গে ইন্দ্রের কৈলাসে আগমন । দেবতাঁদের ছুর্গতিতে কাতর হইয়ী 
দুর্গা শিবকে বৃত্রের নিধন-উপাঁয় নির্দেশ করিতে অনুরোধ করিলেন। শিব 
ধ্যানে জানিলেন যে অপহ্ৃতা শচী তাহাকে স্মরণ করিতেছে । রুদ্রের ক্রোধ 
উদ্দীপিত হইয়! উঠিল, “হায় রে বৃত্রাস্থর ! শিবের প্রদত্ত বর ঘ্বণিত করিলি ?” 
*লিতে বলিতে ক্রোধ হইল মহেশে, 
্রঙ্গা্ডের বিশ্ব যত শূন্যে মিলাইল, 


পরশিল জট।জট অনন্ত আকাশে, 
গরজিল শিরে গল্গ। বিভীষণ নাদে। 


প্রবীণ কবিতা ৩৭৩ 


বৃত্রের উপর ক্রুদ্ধ হইয়া শিব ইন্দ্রকে বৃত্র-হত্যার উপাঁয় বলিয়া! দিলেন । 


বদরী আশ্রমে খষি দধীচি এক্ষণে 
তপস্া করিছে, বিষ আরাধন। ধরি, 
সেইখানে, স্রপতি ইন্দ্, কর গতি, 
অস্থি লি বৃত্রান্থরে বিন।শ' বজেতে। 


একাদশ সর্গে শচীর স্বর্গে আগমন। পুত্র রুদ্রপীড়ের মুখে শচীর 

রূপবর্ণন| শুনিয়! এরজ্জিলার ঈর্ধার আগুন জ্বলিয়া৷ উঠিল। সে বৃত্রকে বলিল, 
“এখনি আনহ শচী কিন্করীর বেশে ।” মাতার নীচতায় ক্ষুব্ধ হইয়া রুদ্রপীড় 
বলিল, 

দাসী হতে আসিয়াছে, হইবে সে দাসী, 

মহত্ব হারাও কেন লঘৃত্ব প্রকাশি? 
পুত্রের কথায় মাতার ক্রোধ বাড়িয। গেল। এন্দ্রিল! প্রতিজ্ঞা করিল, 
“অলক্তে রপ্রিবে শচী আজি এ চরণ।৮ তাহাতে শচীর ছুঃখে দেবীর প্রাণ 
কীদিয়! উঠিল। এ কথা তিনি শিবকে জানাইলেন। শুনিয়া “মহেশের 
ক্রোধানল জলিল প্রদীপ্ত করি গগনমণ্ডল” ।॥ শিবের ক্রোধে প্রলয়ের উপক্রম 


হইল । 


চমকিল ব্যোমমাগে ভাঙ্করের রথ, 
অতল ছাডিয়। কুম্ম উঠে অদ্রিবৎ, 
বাস্নকি গুটায় ফণা, মেদিনী কম্পিত, 
উত্তাল উল্লোলময় সিন্ধু বিধুনিত : 
ভয়েতে ভূজঙ্গকুল পাতালে গর্জয় , 
সগ্ভে'জাত শিশু মাতৃস্তন ছড়ি রয়, 
বিদীর্ণ বিমানমাগ. গিরিশূঙ্গ পড়ে , 
চেতনে জড়ের গতি, গতিপ্রাপ্ত জড়ে, 


এজ্িলার হাতের কাকণ খসিয়! পড়িল, রুদ্রগীড়ের রোমহ্র্য হইল, বৃত্রের 
নিষ্পলক নেত্রে পলক পড়িল । কৃত্র বুঝিল, রুদ্র কুপিত হইয়াছেন । 


দ্বাদশ সর্গে বৃত্রের সংশয়, “শিবের ক্রোধাগ্নি কি এ?” এঁন্জিল! বৃত্রকে 
স্তৌকবাঁক্যে ভুলাইতে চেষ্টা করিলে বুত্র মুছু ভৎসনা করিয়া বলিল, 
বুত্রের সম্থল-_ চন্দ্রশেখরের দয়] , 
চিরদীপ্ত চিরন্তন প্রান্তন-বিভাগ, 
সকলি হইল ব্যর্থ তোম|.হতে বামা-- 
দাঁনবি-_দৈত্যের কুল উন্মল তো হতে ! , 


৩৭৪ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


শেষে এন্জ্রিলার অব্যর্থ ব্যক্কোক্তি। 
ফিরে দাও শচী তার পতির নিকটে 
নিজে ভেটবাহী হয়ে, নিঃশঙ্ক দানব! 
নহে কহ আমি তর দ।সী হয়ে যাই, 
করযোড়ে ইন্দ্রণীরে স'পি ইন্দ্র করে ! 
বৃত্রের মন টলিল কিন্তু সংশয় জাগিয়া রহিল। সে স্থির করিল, যাহাঁই 
ঘটুক “শচীরে ছাড়িব আমি তুষিতে মহেশ” । 


ত্রয়োদশ সর্গে দধীচির আশ্রম বর্ণনা । দধীচির আত্মত্যাগী মনোভাবের 
বিস্তৃত পরিচয় দিয়! ভীহাঁর তন্ৃত্যাগ-ঘটনা অগ্প কথায় সারা হইয়াছে__ 
“দৃধীচি ত্যজিল তন্ত দেবের মঙ্গলে”। চতুর্দশ সর্গে- বৈজয়স্তে শচীর বন্দিশী- 
দশাঁর বিবরণ। রতির মুখে ইন্দুবালার মহৎ মনের পবিচয় শুনিয়া শচীর সাধ 
হইল তাহাঁকে দেখিতে । ইন্দুবাঁলাও তাহাকে দেখিতে চাঁয়। শচীর আশঙ্কা, 
ইন্দুবালার মনৌভাঁব জানিতে পারিয়া পাছে এন্দ্রিলা তাহাঁকে পীড়া দেয় । 
রতির মুখে শচী স্থসংবাঁদ পাইল, শিব বৃত্রের প্রতি বিরূপ হইয়াছেন। 


পঞ্চদশ সর্গে দেবাস্থরের যুদ্ধ। অন্থরেরা দেবগণকে আঁটিতে পারিতেছে 
না। শেষে বৃত্র শিবপ্রদত্ত অব্যর্থ ত্রিশূল দেখাইয়া! দেবগণকে রণক্ষেত্র হইতে 
তাঁড়াইয়া দিল এবং দৈত্যগণের বিজ়পতাঁকা ধুলিলুন্িত দেখিয়া! ভবিষ্যুৎ- 
ভাবনায় চিস্তাকুল হইয়া গৃহে ফিরিল। 


ষোঁড়শ সর্গে এীন্দ্রিলা সাঁজসঙ্জীয় লীলালাস্তে বৃত্রকে মোহিত করিয়! শচীকে 

পীড়। দিবার লাঞ্চিত করিবার সম্মতি আদায় করিল ॥ সপ্তদশ সর্গে রুদ্রপীড়ের 
ুদ্ধযাত্রা। পূর্বদিনের যুদ্ধে অগ্নির কাছে পরাজিত হুইয়া রুদ্রপীড় আত্মধিক্কারে 
পীড়িত হইতেছে । পিতার নিকট আসিয়া সে পুনরায় যুদ্ধে যাইবাঁর অনুমতি 
প্রার্থনা করিলে বৃত্র প্রথমে একমাত্র পুত্রকে ইন্দ্রের সঙ্গে যুদ্ধ করিতে দিতে 
সম্মত হইল না, শেষে পুত্রের নির্বন্ধে রাজি হইল। যুদ্ধ-্াত্রার পূর্বে রুদ্রপীড় 
মাতাকে অনুরোধ করিল, 

ও পদযুগলে, মাত, এ মিনতি মম 

রেখে! মা, চরণে ইন্দুবীল। সরলারে 


এীন্দ্রিলার হৃদয় বৃত্রের মত কোমল ও ব্যথাতুর নয়। সে আশীর্বাদ করিয়া 
পুত্রকে বিদায় দিল। পত্ীর কাছে রুদ্রগীড় বিদায় লইতে গেলে ইন্দুবালা 


প্রবীণ কবিতা ৩৭৫ 


বাঙ্গালী মেয়ের মত যুদ্ধের নাম শুনিয়াই ভার্দিয়া পড়িল। মৃছিত পত্বীকে 
সধীগণের কাছে রাখিয়! রুদ্রপীড় চলিয়া গেল। মুছণভে ইন্দুবালা পতির 
কল্যবণে শিবপুজা করিতে বসিল, পূজায় বিশ্ব ঘটিল। তাহাতে ইন্দুবাল! নিজের 
ভবিষ্কাৎ ভাখিয়া আশঙ্কিত হইলে রতি তাহাকে শচীর তুলনা করিয়া সান্তনা 
দিল। 


অষ্টাদশ সর্গে ইন্দুবাল! শচীর পায়ের কাছে বসিয়া খৈজয়ন্তধাঁমের অতীত 
গোঁরবকাহিনী শুনিতে শুনিতে তয় হইয়। গিয়াছে । সে শচীকে কারাবাপ 
ছণড়িয় তাহার কাছে আসিয়! থাকিতে বলিতেছে এমন সময় রতি খবর দিল, 
চেড়ীদল লইরা1 এন্দ্রিলা আসিতেছে । রতি ইন্দ্ববালাকে লুকাইতে বলিলে সে 
অন্বীরুত হইল । শচী চপলাঁকে অগ্নির কাছে পাঁঠাইরা দিল। এন্র্িলা 
আসিয়া ইন্দ্রাণীর সঙ্জাহীন রূপ দেখিয়। ক্ষণকাঁলের জন্য স্তম্তিত হইল, তাহার 
পর তাহার ঈর্ষা জলিয়! উঠিল । শচীর কাছে ইন্দুবাঁলাকে দেখিয়া! সে ক্রোধে 
তিরস্কার করিয়া শচীর বুক লক্ষ্য করিয়া পা উঠাইল, কিন্তু তাহার অলক্ষ্য 
প্রতাপে পদাধাত করিতে পাঁরিল না, তাহার পা পড়িল শচীর ছায়ার উপরে । 
রতির কাছে সংবাদ পাইয়া অগ্নি ও জয়ন্ত ছুটির আপিল । শচী ইন্দুবালাকে 
রক্ষা করিবার ভার অগ্নির উপর দিল । জয়ন্ত এন্দ্রিলাকে বন্দী করিবার 
অন্রমতি মায়ের কাছে চাহিতেছে এমন সময শিবের দূত বীরভদ্র আসিয়া শচী 
ও ইন্দুবালাকে লইয়া স্থুমের পর্বতে চলিয়া গেল, যাইবার সময় এন্দ্িলাকে 
জানাইয়। দিল, “অস্থরনিধন নিকট অতি”। 


উনবিংশ সর্গে ভূগর্ভে বিশ্বকর্মীব শিল্পশালার বর্ণনা । ইন্দ্রের অন্থরোধে 
বিশ্বকর্ম। দধীচির অস্থি লইয়া! বজ্ব গড়িয়া দিল। বিংশ সর্গে রুদ্রপীড়ের যুদ্ধ। 
ইন্দুবাঁলা ও চপলা! স্থমেরুশিখর হইতে যুদ্ধ দেখিতেছে। কুদ্রগীড়ের শৌর্ধে 
দেবতারা অস্থির, এমন সময় ইন্দ্রের আগমনে তাহাদের মনে আশার সঞ্চার 
হইল। একবিংশ সর্গে বৃত্রের অদৃষ্টলিপিখগুন বর্ণনা। এত্দ্রিলা কর্তৃক শচীর 
অবমাননায় দুঃখিত হইয়] দেবী ব্রহ্মার কাছে চলিলেন। পথে দেখিলেন কত 
নৃতন নূতন ব্রহ্ধাণ্ড নৃতন নৃতন জীব ও আত্মা সুষ্ট হইতেছে । দেবীকে লইয়া 
ব্রহ্মা গেলেন বিষ্র কাছে। তিনজনে কৈলাসে শিবের নিকটে আগমন 
করিলেন। শিব তখন ধ্যানে বরক্গাণ্ডের স্ষ্টিস্থিতিলয় অনুধাবন করিতেছেন । 
ধঞ্জিলার দত্ত ও অপরাধ শুনিয়া শিব বিষু ও ব্রদ্ধাকে বলিলেন, “কর যাহে 


৩৭৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বত্রাস্থর নাহি জীয়ে আর”। তাহার পর তিনি শ্রিগুণাত্মক দেব পরব্রক্ষরূপে 
ক্ষণকাঁলের জন্য প্রকাশিত হইলেন। সঙ্গে সঙ্গে দৈববাণী হইল “বৃত্রের 
অনৃষ্টলিপি অকালে খণ্ডিত”। বৈকুষ্ঠের এক প্রান্তে ভাগ্যদেব নিখিল বরক্ধাণ্ডের 
তাঁবৎ জীবের ভাগ্যপট খুলিয়। বসিয়াছিলেন। তিনি সেই দৈববাণী শুনিয়া 
চমকিয়া উঠিয়! দেঁখিলেন, 


বুত্রের বিনাশ-চিত্র, কালিমামণ্ডিত, 
মিশাইছে ধীরে ধীরে- শোভা বিরহিত ! 


দ্বাবিংশ সর্গে রুদ্রপীড়ের সহিত দেবগণের যুদ্ধ ও ইন্দ্র-হন্তে রুদ্রগীড়ের 
বিনাশ। ত্রয়োবিংশ সর্গে রুদ্রপীড়ের মৃত্যুসংবাদে বৃত্র-এন্ছিলার শোক । চতুবিংশ 
সর্গে ইন্দ্রের সহিত বৃত্রের যুদ্ধ। জয়ন্তকে লক্ষ্য করিয়! শৈব ব্রিশূল নিক্ষেপ 
করিলে যখন তাহা লক্ষ্যে না পড়িরা শৃন্তে অদৃশ্ঠ হইয়া গেল তখন বৃত্র বুবিতে 
পারিল যে রুদ্র তাহার প্রতি বাম হইয়াছেন । বুত্র ক্ষিপ্তবৎ প্রলয়কাণ্ড করিতে 
লাঁগিলে ইন্দ্র হতচেতন হইল । তখন ব্রিভূবন চীৎকাঁর করিয়া ইন্দ্রকে বলিতে 
লাগিল, “দস্তোলি নিক্ষেপি বধ বৃত্রে- বধ শীঘ্র বিশ্ব লোপ হয়”! বৃত্রের 
বুকে ইন্দ্র বজ্র হানিলে অস্ুর পড়িল, “বিস্ধ্যধরাঁধর যেন পড়িল ভূতলে”! 
পুত্রের নাম লইতে লইতে বৃত্র শেষনিশ্বাস ছাঁড়িল। পতিপুত্রের শোঁকে 
ধন্দ্িলা উন্মাদিনী হইয়া গৃহত্যাগ করিল। কাব্যকাহিনীতে যবনিকা 
পড়িল। 


মধুন্থদনের অনুসরণে ধাঁহারা “মহাকাব্য” রচনায় .প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন 
তাহাদের মধ্যে হ্মচন্দ্রের বুত্রসংহার শ্রেষ্ট । সাধারণ পাঠকের কাছে 
বুত্রসংহারকে ছন্দের সহজ লাঁলিত্য, রচনার গ্রাগ্ুলতা এবং ভাবের সরলতা 
সবিশেষ সহজবোধ্য করিয়াছিল। কোন কোন সমসাময়িক সমালোচক 
বৃত্রসংহারকে মেঘনাঁদবধের উপরে স্থান দিয়াছিলেন । বৃত্রসংহারের আখ্যাঁন- 
বস্ততে মহাঁকাব্যোচিত যে বিশালতা আছে তাহা মেঘনাদবধে নাই। এই 
কারণেই কিশোর রবীন্দ্রনাথ মেঘনাদবধের তুলনায় বৃত্রসংহারকে উচ্চতর স্থান 
দিয়াছিলেন, “হ্বর্গ-উদ্ধারের জন্য নিজের অস্থিদান, এবং অধর্ধের ফলে বৃত্রের 
সবনাশ-_যথার্থ মহাঁকাব্যের বিষয়”।১ কিন্তু বৃত্রসংহারের আখ্যানবস্তর 
বিশালতা কাঁব্যের মধ্যে কতটা প্রতিফলিত হইক্লাছে তাহা পরীক্ষা করিয়! দেখা 
আবশ্ক। দধীচির অস্থিদান বুত্রসংহার-কাহিনীর মধ্যে সবচেয়ে গুরুতর ব্যাপার । 


প্রবীণ কবিতা ৩৭৭ 


কিন্তু হেমচন্দ্রের'কাব্যে এই ব্যাপার নেপথ্যেই ঘটিয়। গিয়াছে । দধীচির মহত্বের 
পরিচয় কাব্যে প্রকটিত হয় নাই। দ্বিতীয়ত বৃত্রসংহারের বৃত্রের অপরাধ এমন 
গুরুতর নয় যাহাতে তাহার অকালনিধনের জন্য এত আড়ম্বরের প্রয়োজন হইতে 
পারে। এঁন্দ্িলার অপরাধে বৃত্রের অমন শাস্তিও কাঁব্যোচিত হয় নাই। 
কাব্যের নাম যদি “ন্দ্িলা-পরাভব' রাখ। হইত তবে হয়ত অন্যায় হইত না। 
বুত্রসংহারে অনেকগুলি ভালোমানুষ-চরিত্র আঁছে বটে কিন্ত যথার্থ মহতচরিত্র 
নাই। একমাত্র মহত্চরিত্র দধীচি কাব্যে বিশেবভাঁবে উপেক্ষিত রহিয়া 
গিয়াছে । দেবতা-চরিত্রগুলিতে ব্যক্তিত্বের প্রকাশ গোচর নয়। বৃত্রের 
ভূমিকায় বৈদ্দিক ও পৌরাণিক ইন্দ্রশক্র অস্থরের গন্ভীর মহিমার পরিচয় নাই। 
বুত্র সাধারণ মানুষের মতোই, এমন কি সাধারণ ভালোমান্নুষের অপেক্ষাও 
কোমলহৃদয়। রণোন্ুখ পুত্রকে আশীর্বাদ করিতে গিয়া সে কাদিয়া ফেলে । 


“পাল বীরধ্শ_ভাগো যাখাকে আমার |” 
বলি কৈলা৷ আশীর্বাদ অশ্রবিন্দু মুছি। 


পৌরাণিক বৃত্রান্্ররের মহিমা হেমচন্দ্রের কাব্যে পাই না। বুত্রসংহারের 
নায়ক শিবের ধরপ্রাঞপ্ত ভক্ত মাত্র, “বৃত্রের সম্বল চন্দ্রশেখরের দয়া”। ভাগ্যের 
উপর তাহাঁর অসীম বিশ্বাস। সেজানে, 


এই ভাগ যতদিন থাকিবে বৃত্রেব, 
জগতে*কাহার সাধ্য নাহি সে আমায় 
সমরে পরাস্ত করে কিম্বা অকুশল , 


এইখানে হেমচন্দ্রের বৃত্র মধুস্দনের রাবণের কাছে নিশ্রভ হইয়াছে। 


ন্দ্িলার ভূমিকায় অস্থরমহিষীর দৃপ্ত তেজ ফুটে নাই, ফুটিরাছে রূপকথার 

সুয়োরাণীর হিংসা ও অভিমান | তবে শচীর এশ্বধ এন্দ্রিল। অধিকার 
করিয়াছে, কিন্ত শচীর গৌরবমহিমা যতদিন না তাহাঁর কাঁছে মাথা নত 
করিতেছে ততদ্দিন এক্জিলার মনে শান্তি নাই। তাহার চিত্তের এই অশাস্তিই 
কাব্যকাহিনীর বীজ। ছ্াদ্রশ সর্গে সংশরমগ্র বৃত্রকে এন্দ্রিল। যে ভাবে উত্তেজিত 
করিতেছে তাঁহার মধ্যে যেন শেক্‌ম্পিঘ্রের লেডি ম্যাকবেখের কথার প্রতিধ্বনি 
শুনিতেছি। 

আমি যদি দৈত্াপতি তোঁমার আসনে - 

হতেম, দেখিতে তবে আমার কি পণ ।-_ 


ভয়, চিন্তা, দ্বিধা, দয়া, আমার হাদয়ে 
স্থান না পাইত পণ অসিদ্ধ থাকিত! 


৩৭৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


রুদ্রপীড় যখন যুদ্গযাত্রার প্রাকৃকালে পিতার নিকট বিদায় লইতেছে তখন 
বৃত্র কাদিয়া ভামাইয়৷ দিয়াছে, কিন্তু যখন এঁন্দ্রিলার কাছে গেল তখন সে 
দৈত্যেন্্রমহিধীর মতই অক্ষৃব্বহদয়ে আশীর্বাদ করিয়া বিদাঁয় দিল, “যাঁও রণে, 
রণজয়ী অরিন্দম বীর |” শচীর সম্বন্ধে এন্দিলার ঈর্ষা অমানুষিক, তবে ইতরতা 
অবধি পৌছায় নাই। কিন্তু দ্বাবিংশ সর্গে উন্দ্িলার যে চাতুরী বণিত হইয়াছে 
তাহা কাব্যের পক্ষে নিরর্৫থ। “সহিতে হইল প্রত, স্বর্গজয়িজায়া! হয়ে শচী- 
পদাঘাত1” এই হীন খিখ্যা কথা এঁত্রিল।-ভূমিকাঁর গৌরবহানি করিয়াছে । 
তবে মোটের উপর এন্দ্িলা-চরিত্রে মহিমা না থাকিলেও কিছু গৌরব আছে । 

ইন্দুবালার ভূমিকা বাঙ্গালী ঘরের নববধূর মত। বুত্রাস্থুরের পুত্র কুদ্রগীডের 
পত্রীর মর্ধাদা তাহার নাই। রুদ্রপীড় ভূমিকা অপরিস্ষুট । সমস্ত দেবতা- 
চরিত্রও তাহাই । ইন্দ্রের মহত্ব ও শচীর গৌরব নিতান্ত নেতিবাচক | শচীর 
ভূমিকার ব্যক্তিত্বের, আভাস মাত্র আছে। আসলে এন্দ্রিল৷ ছাঁড়৷ বৃত্র- 

ংহারের কোন চরিত্রই পরিস্ফুট নয়। 


মধুস্ছদনের প্রবহমাঁণ অমিত্রাক্ষরের শক্তি বুঝিতে পারেন নাই বলিয়া 
হেমচন্দ্র তাহার কাব্যে মধুস্থদনের ছন্দ অবলম্বন করেন নাই। বোধ করি 
একঘেয়েমি এড়াইবার জন্যই তিনি অধিত্রাক্ষরেও সংস্কতের অনুকরণে চারি 
চরণে স্তবক করিয়াছেন এবং যতিতে পয়ারের ঠাট অন্রসরণ করিয়াছেন, কেবল 
শেষ ছত্রার্ধে একাস্তরিত চরণে ২+২+২ ও ৩+৩ অক্ষরের পদাংশ ব্যবহার 
করিয়াছেন। ছন্দোবৈচিত্র্যের জন্যই তিনি মিত্রাক্ষর ছন্দও যথেষ্ট প্রয়োগ 
করিয়াছেন।১ হেমচন্দ্ের অমিত্রাক্ষর আসলে মিলহীন পয়ার এবং তাহাঁও 
প্রায়ই চাঁরিছত্রের স্তবকে গড়া । যেমন বৃত্রসংহারের আরম্ত, 


বণিয়৷ পাতালপুরে ক্ষুব্ধ দেবগণ,-_ 
নিশুন্ধ, বিমর্ষভাব, চিন্তিত আকুল , 
নিবিড় ধৃমান্ধ ঘোর পুরী দে পাতাল, 
নিবিড মেঘাড়ম্বরে ঘা অমানিশি 1২ 


বৃত্রসংহারের ভাষার মধুস্দনের প্রভাব নিতান্ত কম নয়। হেমচন্দ্র নাষ- 


১ “প্রথমবারের বিজ্ঞাপন”এ হেমচন্্র এই কৈফিয়ৎ দিয়াছিলেন, “নিরবচ্ছিন্ন একই প্রকার ছন্দঃ 
পাঠ করিলে লোকের বিতৃষ্ণ জন্মিবার আশঙ্কা করিয়। পয়ারাদি ভিন্ন ভিন্ন ছন্দঃ প্রস্তাব করিয়াছি। 
এই গ্রন্থে মিত্রাক্ষর ও অমিত্রাক্ষর উভয়বিধ ছন;ই সঙ্গিবেশিত হইয়াছে” 

২ প্রথম সংস্করণের পাঠ-প্ষু্” স্থানে “সর্ব”, “ভাব” স্থানে “ভাবে” এবং প্ধ্মান্ধ" স্থানে 
“ধুত্রল” । 


প্রবীণ কবিতা ৩৭৯ 


ধাতুর ব্যবহারে সংযত হইয়াছেন, কিন্তু “ইরম্মদ” “দভ্ভোলি” “যাদঃপতি” 
প্রভৃতি আভিধানিক শব্দ অগ্রাহ্য করিতে পারেন নাই। প্যারেন্থেসিসের 
ব্যবহার এবং “যথা” *হাঁররে যেমতি” “কিন্বা” ইত্যাদি শব্দের সাহায্যে উপমা- 
রূপক-উংপ্রেক্ষার প্রয়োগ মধূস্থদনেব অন্গুকবণে। মেঘনাঁদবধের “কবুররগৌরব- 
রবি চিররাহু গ্রাসে” বৃত্রসংহারে রূপান্তরিত হইয়াছে “দৈত্যকুলোজ্জলরবি গেছে 
অস্তাচিলে”। 

বৃত্রসংহারের চতুর্থ সর্গ মেঘনাদবধের চতুর্থ সর্গে ছাঁচে ঢালা । মেঘনাদ- 
বধের সীতা ও সরমা বৃত্রসংহারে শচী ও চপল! হইয়াছে । মধুন্ছদন তীহার 
কাব্যের প্রারস্তে বাগ্দেবতান্ে সম্বোধন করিয়াছেন, আর হেমচন্দ্র করিয়াছেন 
কাব্যের মধ্যভাগে, দ্বিতীয় খণ্ডের প্রারন্তে । 


কহ, মাত; গেতভুজে, শবযন্ত,নন্দিনী, 
কি হইল। অত:পর বৈভয়ন্ত-ধ।মে ! 


বৃতরসংহারের অষ্টাদশ সর্গে এক্দ্িলার শচী-সন্গিধানে যাত্রা যেঘনাদবধে 
প্রমীলার লঙ্কীপ্রবেশের সংক্ষিপ্ত অনকরণ। রুদ্রণীড়ের নিধনবার্তী শুনিয়া 
বৃত্রের অবস্থা মপূস্থদন-বণিত পুত্রশৌকাহত রাঁবণের কথা মনে পড়াইয়া দেয়। 
এইরূপ খুটিনাটি অন্টকরণ বৃত্রসংহারে অনেক আছে। মেঘনাদবধে রাম- 
রাবণের প্রতি ছুর্গা-শিবের যে মনৌভাব বৃত্রসংহারে তাহাই অন্ররুত হইয়াছে । 
বৃত্রসংহারে স্বপ্রদেবের কল্পনাও মণুন্থদনের কাব্য হইতে গৃহীত। সর্বোপরি 
বৃত্রের ট্রীজেডিতে ঠিক রাঁবণের ট্রাজেডিরই অনুকরণ করা হইয়াছে_-ভবিতব্যের 
অলজ্ঘনীয়তীয় । 

বৃত্রসংহারে স্থানে স্থানে ইংরেজী কাব্যের ভাব সঞ্কলিত হইয়াছে । কবিও 


তাহ! স্বীকার করিয়াছেন । 
বাল্যাবধি আমি ইংরাজি ভাষ। অভ্যাস করিয়া আসিতেছি এবং সংস্কৃত ভাষা অবগত 
নহি, হৃতরাং এই পুস্তকের অনেক স্থলে যে ইংরাজি গ্রন্থকারদিগের ভাবসন্কলন এবং 
সংস্কৃত ভাষায় অনভিজ্ঞতাদোব লক্ষিত হইবে তাহ বিচিত্র নহে ! 
ভাষাঁতেও ইংরেজীর ছোঁপ কিছু কিছু আছে। 
বৃত্রসংহাঁরে ছন্দোবৈচিত্র্য থাকাঁয় বিশেষ লাভ হয় নাই, বরং বিষয়োচিত 


গা্তীর্য ও উদ্দাততাঁর হানি হইয়াছে । বিশেষত্বহীন “লিরিক” অংশ কমাইয়া 
দিলে বুত্রসংহারের মহাকাব্যোচিত আকার ধমিত কিন্তু গৌরব বাড়িত। 


৩৮০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পদলালিত্য প্রায়ই আছে। কিন্তু হেমচন্দ্র বাগ্যত হইতে পারেন নাই। 
শবের প্রয়োগও সবত্র শোভন নয় । যেমন, “দেব-নাসিকাঁর় বহে সঘন নিশ্বাস” 
“্নাঁসারন্ধে বহে শ্বাস বিকট উচ্ছ্বাসে” ইত্যাদি । প্রথম সংস্করণে (প্রথম খণ্ডে) 
শবপ্রয়োগে দোষ অনেক ছিল, তাহা পরবর্তী সংস্করণে শোধরানো হইয়াছে । 
বুত্রসংহারের ভাষার প্রধান দোঁষ হইতেছে মধ্যে মধ্যে গছ্যবৎ ছত্রের ব্যবহার। 
যেমন, “ন্বর্গের সমীপবর্তী পর্বতসমূহে”, “কীতিমাঁন জনকের পুত্র হওয়া বৃথা !” 
“তুমি ত যুদ্ধ জান না” ইত্যাদি । 


বৃত্রসংহারের পরে হেমচন্দ্র যে ছুইখাঁনি কাব্য রচনা করিলেন তাহাতে দেখি 
যেন কবির মন চিন্তাতরপ্গিণীর যুগে ফিরিয়া গিয়াছে । "আশাকাঁনন' 
€ ১৮৭৬) “সাঙ্গরূপক কাব্য”(--“মনিবজাতির প্রকৃতিগত প্রবৃত্তিসমূহ প্রত্যক্ষী- 
ভূত করাই এই কাব্যের উদ্দেস্ট”--) দশ “কক্পনা”় বিভক্ত এবং আগাগোড়া 
লঘুত্রিপদী ছন্দে রচিত। রচনায় বিশেষত্ব কিছু নাঁই। “ছায়াময়ী” (১৮৮০) 
সাত “পল্লব” বিভক্ত, দান্তের “দিভিনা কোমোদিয়ার অনুসরণে রচিত। 
ছন্দে বৈচিত্র্য আছে। প্রস্তাবনায় ভয়ানকরসের উদ্বোধন মন্দ নয়। নরকে 
পাঁপী-অন্তাপীদের মধ্যে পুরাণের শকুনি, কংস ও তারা, বাঙ্গালা-কাহিনীর 
বিদ্যা এবং ইতিহাসের সিরাঁজুদ্দোলার নাম পাই। 


এই সময়ের লেখা পবিবিধ কবিতায় (১৩০০ সাঁল) কয়েকটি সরল ও ব্যঙ্গ 
কবিতার সঙ্কলন আছে। সাময়িক ঘটনামূলক সরল ও ব্যঙ্গাত্মক কবিতা- 
গুলিতেই হেমচন্দ্রের রচনাশক্তির শ্রেষ্ট প্রকাশ। হাল্কা নাচাড়ী ছন্দে এবং 
কথ্যভাষাঁয় লেখা এই কবিতাঁগুলিতে উচ্চ কবিকল্পনার কিছু পরিচয় নাই এবং 
সেগুলির স্থারী মূল্যও বেশি নর। কিন্তু সমসাময়িক কৃত্রিম কাব্যের এক- 
ঘেয়েমির মধ্যে এগুলি ভালোই লাঁগে। কবিতাগুলির কোন-কেনটিতে ব্যঙ্গ 
আছে, কিন্ত তাহা কখনে! মর্জভেদী নয়। কবির সমবেদনা ও সরল কৌতুক- 
হাস্তের ঝ্লিগ্কতা এই ব্যঙ্গকবিতাগুলিকে হৃগ্য করিয়াছে । 


হায় কি হোল?--কলম ছু'তে হাসি এল হখে 
ভেবেছিপুম মনের কথ! লিখবো ছাতি ঠকে ! 


হাসির ছলে কবি এই কবিতার যতটা আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন তাহা তীহাঁর 
মহাঁকাব্যেও পাই না। “নাঁচের পুতুল হয় কি মাম্ষ, তুললে উচু করে"*_এই 


প্রবীণ কবিতা ৩৮১ 


ইত্রে দেশপ্রিয় কবির অন্তরের গভীর ক্ষোভের প্রকাশ আছে। যাঁট বৎসরেরও 
আগে যেমন আজও কতকটা তেমনি একথা সমভাঁবে সত্য, 

হায় কি হৌল--দলাদলি বাধলে ঘরে ঘরে ! 

পার্টি খেল! ঢেউ তুলেছে ভারত রাজা পরে। 

সবাই “লীডর”___কর্তী। স্বয়ং আপনি বাহাদুর, 

কতই দিকে তুলছে কতে৷ কতই-তরে। সুর ! 
'বাজিমাৎএর মিষ্ট মধুর ব্যঙ্গ উপভোগ্য, 

আমি স্দেশবানী আমায় দেখে লজ্জা হেতে পাবে। 

বিদেশবাসী রাজার ছেলে লঙ্জ। কিলো তারে? 

বাঁ্পালীর মেয়ে'-কবিতাঁয় কটাক্ষ কিছু ঝাজালো। 


রাননাধরে হাওয়া খাওয়া, গাড়ী মুদে যাওয়া, 
দেশশুদ্ধ লেকের মাঝে গঙ্গাথটে নাওয়া, 
বালব ঘবে ঝুমুর-কবি চোখেব মাথা খেয়ে, 
প্রভাত হলে পিস্শাশুডা ঘোমট মুখে চেয়ে 


ভুতোম প্যাচার গান'এ, বিদ্যাসাগর-ভূদেণ-কৃষ্ণমোহন প্রভৃতি কতিপয় শ্বনাম- 
ধন্য পুরুষের গুণকীর্তন আছে । ইহাই হেমচন্দ্রের শেষ ব্যঙ্গ কবিত। 
'দশমহাবিগ্ঠা্র (১৮৮২) বিষয় পৌরাণিক । কাব্যটির প্রধান বৈশিষ্ট্য 
হইতেছে প্রায়শ মাত্রাছন্দের ব্যবহার, যেমন পুরানো! ব্রজবুলিতে বা মৈথিল 
পদাবলীতে পাই । “চিত্তবিকাশ'এ (১৩০৫ সাল) কতকগুলিতে নীতিমূলক ও 
চিন্তাগর্ কবিতা সঙ্কলিত হইয়াছে । কধির শেষ জীবনের ছুর্গতির প্রকাশ আছে 
কয়েকটি কবিতীয়। কল্পনা" কবিতায় বিহারীলাঁল চক্রবর্তীর প্রভাব পাঁই। 
চিত্তবিকাঁশের কবিতাগুলিতে হেমচন্দ্রের কাব্যপ্রতিভার দীপ্তি বেশ ম্লান হইয়াছে । 


হেমচন্দ্র শেক্ম্পিয়রের দুইথাঁশি নাটকের অন্থবাঁদ বা রূপান্তর করিয়া- 
ছিলেন,_-টেমৃপেষ্ট' অবলম্বনে 'নলিনীবসন্ত' (১২৭৫ সাল) এবং “রোমিও 
জুলিয়েত” (১৮৯৫)। কয়েকজন বন্ধুকে উপলক্ষ্য করিয়া হেমচন্দ্র একটি ক্ষুদ্র 
কৌতুকনাট্য রচনা করিয়াছিলেন, 'নাঁকে খং?।২ 


ইন্দ্রালয়ে সরস্বতী পূজা” 'অন্ন্দার শিবপৃজা' এবং “ভারত ভিক্ষা" এই তিনটি 


১ নবজীবন € আশ্বিন ১২৯১ সাল )। 

২ পুরাতন-প্রসঙ্গের পরিশিষ্টরূপে পুনমুক্্রিত (পৃ ২৪১-২৬৩)। উপৌদ্ধাতে বিপিনবিহীরী 
গুপ্ত কৃষ্ণকমলের কাছে কৌতুকনাটারচনাটির ইতিহাস সম্বন্ধে যাহ শুনিয়াছিলেন তাহা লিপিবদ্ধ 
করিয়াছেন। 


৩৮২ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


কবিতায় হেমচন্দ্র ইংরেজী “লীরিক ওড৮এর অনুকরণ করিয়াছেন। *্রোফি” 
“আ্যারিষ্ট্রোফি” এবং “ইপোড৮ হইয়াছে যথাক্রমে “প্রয়োগ” অথবা “আর্ত” 
“শাখা” এবং “পু কোরম”। 
হেমচন্দ্রের কবি-প্রতিভা যেমনই হোঁক পছ্য লিখিবার ক্ষমতা তাহার 
ছিল। বাঙ্গালা কাব্যে হেমচন্দ্রের বিশেষ দান হইল স্বদেশপ্রেমের উত্তেজনা- 
সধ্ার। ইহাতে খাঁটি বীররসের হয়ত অভাব আছে, হতাশ! ও কীছুনির স্থরও 
থাকিতে পারে, কিন্তু আবেগের মধ্যে কোথাও মেকির বেন্ুর বাজে নাই। 
ভারতের স্বাধীনতাহীনতা ও আলন্যঙ্গিক দুরবস্থা কবির যৌবনের দিনে 
যে ক্ষোভের সঞ্চার করিত তাঁহাঁর মধ্যে ভবিষ্যৎ আশার আশ্বাসও ছিল। 
মেই আধ্যাবর্ত এখনও বিস্তৃত, 
সেই বিদ্ধাচল এখনও উন্নত, 
সেই জাঙ্বী-বারি এগনও ধাবিত, 
কেন সে মহত্ত্ব হবে ন। উদ্জ্বল? 
কিন্তু বয়সবুদ্ধি ও অভিজ্ঞতা-সঞ্চয়ের সঙ্দে সঙ্গে সে আশা কবির হৃদয় হইতে 
ক্রমশ মিলাইয়! গিয়াছিল | 
পরের অধীন দাসের জাতি “নেনন”,আবার তার! । 
তাদের আবার “এজিটেসন্”_-নঝ্ন উচু করা । 
হেমচন্দ্রের কোন কোঁন কবিতায় হতাঁশার সর লক্ষিত হয় । এই হতাশ! 
তীহাঁর ব্যক্তিজীবনের, কবিজীবনের নহে । প্রকৃত কবির মতই হেমচন্্ 
জীবনরসের রসিক ছিলেন, তাই “সংসার'এ লিখিয়াছিলেন: 
আমারে চরণতলে, মথিস্‌ যতই বলে, 
যতই গরল তুই করিস্‌ উদ্গার, 
সংসার, তোরই মুখে, চাহিয়া! থাকিব দুখে, 
তোরে ছাড়ি এ জগতে কি দেখিব আর? 
ছন্দোলালিত্য হেমচন্দ্রের কাব্যকলার প্রধান গুণ। অমিত্রাক্ষর পয়ারে 
হেমচন্দ্র কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই, কিন্তু মিত্রাক্ষর ছন্দ রচনায় তাহার এক্ষতা 
ছিল। হেমচন্দ্রের ছন্দে কচিৎ পরবর্তী কাঁলের ছন্দোবিদগ্ধ কবি সত্যেন্দ্রনাথ 


দত্তের নৈপুণ্যের পূর্বাভাস পাই । যেমন, 


চলেছে অচলরাজি ধারানীর অঙ্গে, 
কোথায় চলেছ তুমি হেন রূপে গঙ্গে ? 


প্রবীণ কবিতা ৩৮৩ 


মোঁট কথ] হ্মচন্দ্রের কবিতায় আন্তরিকতা আছে । কয়েকটি ব্যঙ্গ কবিতায় 
ইহা অধিকতর স্পষ্ট । এই হিসাবে হেমচন্দ্র ঈশ্বর গুপ্তের জ্যেষ্ঠ উত্তরাধিকারী ॥ 


০, 

খিবনাথ (ভট্টাচার্য) শান্্ী ছিলেন দিগ্ত্রষ্ট সাহিত্যিক। ইহার অন্তরবাসী 
কবি-মান্ুষটি নিজের স্বরূপ প্রকাঁশ করিবার মতো স্থযোগ ও স্থবিধা পায় নাই। 
শিক্ষক ও সংস্কারক বনিয়া গিয়া শিবনাঁথ এক হিসাবে স্বধর্মচ্যুত হইয়াছিলেন। 
শিবনাঁথের উপন্তাসের আলোচনায় তীহার যে অন্যমনস্কত| লক্ষ্য করিয়াছি তাহা 
তাহার কবিতায়ও দেখা যায়। শিণনাথের স্বাভাবিক ক্ষমতা ছিল পদ্য রচনায়, 
কিন্তু সে ক্ষমতা বিকশিত হইধাঁর স্বযৌগ লাভ করে নাঁই। শিবনাথের প্রথম 
কাব্য নিরবাসিতের বিলাপ” (১৮৬৮, দিস ১৮৮১)১ চারি কাণ্ডে বিভক্ত । 
বিষয়, আন্দামানে নির্বাসনগামী দণ্ডিতের থেদোক্তি। দ্বিতীয় কাব্য “পুষ্পমালা” 
€ হরিনীভি ১৮৭৫, প-স ১২৯৫ সাল) একশত খণ্ড-কবিতাঁর সঙ্কলন।২ তৃতীয় 
কাব্য “হিমীপ্রি-কুন্থম'এ (১৮৮৭) চারিটি বড় ও একটি ছোট কবিতা আছে । 
চতুর্থ কাব্য “পুষ্পাঞ্জলি? (১৮৮৮)। পঞ্চম ছায়াময়ী-পরিণয়” (১৮৮৯ ) “রূপক 
কাব্য”-__ আত্মনিবেদন, বিস্ৃতি, বিচ্ছেদ, প্রস্থান, তীর্থযাত্রা, কাঁমপুরী বা 
গ্রলৌভন, এবং পরিণয় এই সাত পরিচ্ছেদে বিভক্ত। ভাষা সহজ, ছন্দ 
লঘু। আরম্ত, 


ছায়াময়ী ্বর্ণলতা৷ বাপ-সোহাগী মেয়ে, 
রূপের প্রভায় উঠ লে। ফুটে যৌবনে পা দিষে। 


এখানে হেমচন্দ্রের প্রভাব আছে ॥ 


্ৈ 
নবীনচন্দ্র সেন (১৮৪৭-১৯০৯) হেম্চজ্জ্রের বয়ংকনিষ্ঠ) তবে সাহিত্যক্ষেত্রে 
সমসাময়িক | কাব্যরচনার প্রথম পবে নবীনচন্ত্র শিবনাথ শাম্বীর সহায়তা 
পাইয়াছিলেন। নবীনচন্দ্রের প্রথম কাব্যগ্রন্থ "অবকাশরঞ্জিনী'র (১৮৭১) 
প্রথমভাগে বাইশটি কবিতা আছে। সবার আগে লেখা “বিধবা কাঁমিনী' 
€ রচনাকাল ১৮৬৪ ) কবিতাটি মন্দ নয়। যেমূন, 

এখনও দেখি যেন নয়নের কাছে, 

দীনভাবে, মলানমুখে, বসিয়। ছুঃখিনী | 


» প্রথমপ্রকাশ সোমপ্রকাশে ( ক্ষুীকারে )। 
২ সোমপ্রকাশ প্রভৃতি পত্রিকায় প্রথম প্রকাশিত। 


৩৮৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ভাবিতেছে এ সংসারে কার ভাবে বীচে, 

নীরবে বিরলে বসি,কাদে অনাথিনী | 
অবকাশরঞ্িনীর অবিকাঁশ কবিতার কবির নিজের কথাই প্রধান। বেশির 
ভাগ কবিতাঁর রোমান্টিক প্রেমে হতাশার স্থরও বাঁজিয়াছে ৷ “পিতৃহীন যুবক, 
ও পতিপ্রেমে ছুঃখিনী কাখিনী" কবিতা ছুইটির ভাবে ও ভাষায় মধুস্দনের 
অঙ্গকরণ খুব স্পঞ্ট। “হৃদর়-উচ্ছ্বান'ঞ হেমচন্দ্রের প্রভাব আছে। বিষ 
কমল'এ বিহাঁরীলাল চক্রবর্তীর অনুকরণ অস্বীকার করা যাঁয় না। প্রথম 
ভাগ অবকাঁশরগ্রিণীর কবিতাগুলিতে মধ্যে মধ্যে পিরিক কর্নার স্পর্শ দেখা 
যাঁয়। তবে বাঁচালত। ও আতিশয্যে এবং যত্বের অভাবে অধিকাংশ কবিতা! 
শ্রথবন্ধ । 

'অবফাশরপ্রিনী' দ্বিতীর ভাঁগে (১২৪৮ সাল ) তেতাল্রিশটি কবিতা আছে। 
তাহার মধ্যে ছুইটি আলাদ! ছাপ। হইছিল, “ভারত-উচ্ছ্বাস' (১৮৭৫) ও 
“ক্লিওপেট্রী' (১২৮৪ সাঁল)১। রানী ভিকৃটোরিরার জোট পুত্রের আগমন উপলক্ষ্যে 
প্রথম কবিতাঁটি পিখিয়া নবীনচন্দ্র পঞ্চাশ গিনি পুরস্কার পাইয়াছিলেন ১ 
দ্বিতীয়ভাগের অনেকগুপি কবিতার বিষয় সামরিক ঘটনা । কবির নিজের 
কথাও কয়েকটি কবিতীয় ব্যক্ত হইয়াছে । ছুই একটি কবিতায় দেশের রাষ্ট্ীর 
সমন্তার প্রতি নবীনের মনোভাবের পরিবর্তন লক্ষ্য করা যায় । অবকাশরঞ্জিনী 
প্রথমভাগে তাহার দৃষ্টি ছিল সমস্তার উপর নিবদ্ধ, এবং তখন কবির নিজের 
সমস্তাই ছিল প্রধান। দেশের অতীত গৌরবের স্বৃতি নবীনকে মর্ধগীড়া! 
দিয়াছে কিন্তু তাহা বাহিরে প্রকাশ পায় নাই। «আর্ধামি”তেই কবির 
স্বাধীনতা-কল্পনা সীমাবদ্ধ। দ্বিতীয়ভাগে দেখি যে হেমচঞ্জের উদ্দীপনা! 
নবীনচন্দ্রকেও স্পর্শ করিয়াছে । “রাণী ধিণি, কহ তারে এ সব যাতনা” 
ন| বলিয়া এখন কবি বলিতেছেন, 

হ'বে কি সে দিন,_কে করে গণনা, 
যেই দিন দীন ভারত তনয় 
শিথি' রণনীতি, করি' বীরপন, 
রক্তান্ত শরীরে ফিরিবে আলয় ? 
ভাবের শিথিলতা ও ভাষার অসংযম দ্বিতীয় ভাগে ক্ছুট ও প্রবলতর | 
প্রণয-কবিতাগুলিতে বাসনার উষ্ণতার প্রকাশ আছে। “কেন দেখিলাম ?” 


১ প্রথম প্রকাশ বঙ্গদর্শনে ৫১২৮২ সাল)। * 'আমার জীবন' জর্টব্য। 
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দৈহিক ভালোবাঁসা কদর্ধ বাস্তবের পর্যায়ে নাষিয়া গিয়াছে । ছুই-একটি 
কবিতায় লিরিক সাহিত্যের পরিচয় আছে । যেমন, “কি করি” কবিতায়, 
জ্বলিবে, নিবিবে উম্মি, হ।সিবে, নাচিবে, 
সেই প্রতিবিম্ব-তলে 
অনন্ত আশায় জলে, 
সেই নৃত্য সেই ক্রীডা দেখিয়। দেখিয়া, 
আশাজলে দেহ-তরী দিব ভাসাইয়া। 


এঁতিহাঁসিক গাঁথা-কাব্য 'পলাঁশির যুদ্ধ” (১৮৭৬ )১ প্রকাশের পর নবীনের' 
কবিখ্যাতি সহজে প্রতিষ্ঠালীভ করিল। কাব্যটির প্রসার সর্বাগ্রে হইয়াছিল 
পূর্ববঙ্গে, পাঠ্যপুস্তকরূপেও আদৃত হইতে বিলম্ব হয় নাই। প্রকাঁশিত হইবার 
এক বঙ্সরের মধ্যেই ঢাকা ও বরিশাল হইতে যথাক্রমে অজ্ঞাতনামার 
'পলাশির যুদ্ধের ব্যাখ্যা” ও রামমোহন চক্রবর্তাঁর 'পলাশির যুদ্ধের টাকা" বাহির 
হইয়াছিল। 
কাব্যটি পাঁচ সর্গে লেখা । প্রথম সর্গে সিরাজের বিরুদ্ধে জগৎশেঠ-কুষ্চচন্দ্র 
প্রভৃতির মন্ত্রণা। দ্বিতীয় সর্গে কাটোয়ার ব্রিটিশ শিবিরে ক্লাইবের চিন্তা ও 
দেবী ব্রিটানিয়! কতৃক আখাস দান, 
ধর, বংস! এই ন্যায়পরতা-দর্পণ 
বিধিকৃত, বুটিশের রাজ্য-নিদর্শন ! 
তৃতীয় সগে যুদ্ধের পূর্বরাত্রে পলাশির মাঠে বিলাঁসমগ্ন সিরাজের আতঙ্ক 
এবং রণোংসাহী ক্লাইবের সংশয়। চতুর্থ সর্গে পলাশির যুদ্ধ, মীরজাফরের 
নিমকহারাঁমির জন্য পরাজয়, এবং মুমূর্ষু মোহনলালের খেদ। মোহনলাল 
কবির কথাই বলিয়াঁছে, 
ভারতেরো নহে আজি অস্থখেব দিন ! 
আজি হ'তে যবনেবা হ'ল হতবল, 
কিব! ধনী, মধাবিভ, কিবা দীন-হীন, 
আজি হ'তে নিদ্রা যাবে নির্ভয়ে সকল । 
পঞ্চম সর্গে বিজয়ী ইংরেজের উত্সব, সিরাজের হত্য। বর্ণনা এবং কাব্যের 
পরিসমাপ্তি । 
বায়রনের পরোক্ষ গ্রভাব পলাশির যুদ্ধের স্থানে স্থানে আছে, সেই-সময়ে 
বিচ্যাসীগরকে উৎসগিত (মীঘ ১২৮২)। ঢাকায় মওলা! বক্স কতৃকি মুদ্রিত বইয়ে (১৮৭৭) 


সংস্করণের উল্লেখ নাই । কেহ কেহ কাব্যটি ১৮৭৫ শ্বীষ্টাব্দে প্রথম প্রকাশিত বলিয়া মনে করেন। 
তাহা হইলে ঢাকা সংস্করণে ছাপ উৎসর্গের তারিখের সঙ্গে মিল হয় না। 


৫ 


লেখা অন্য কবিতায়ও আছে। পলাশির-যুদ্ধ ইংরেজী স্পেনসরীয় স্তবকের 
অন্করণে দশ পয়ার-ছত্রবিশিষ্ট স্তবকে রচিত। চরিত্রকল্পনায় কোন বৈশিষ্ট্য 
নাই। লিরিক উচ্ছাস কাব্যের আগ্যন্ত জুড়িয়া আছে। ছন্দে লালিত্য 
আছে। রচনারীতিও মন্দ নয়, তবে স্থানে স্থানে শব্দপ্রয়োগে অনৌচিত্যত। 
দেখা যাঁয়। যেমন, “সকালে সকালে যদি না কর বিনাশ”, “একই” 
(ত্র্ক্ষর ), “দূরে বহিতেছে গঙ্গা রহিয়! রহিয়া”, “বোধ হয় ঠিক যেন বিরল 
বিজন ।” 

রঙ্গলাল-হেমচন্দ্রের রচনায় ভারতের স্বাধীনতাহীনতার ক্ষোভ মুসলমান- 
শাসনের পটভূমিকায় জনাস্তিকে অভিব্যক্ত হইয়াছিল । আর পলাঁশির মাঠে 
ইংরাজের কাছে বাঙ্গালীর স্বাধীনতার বিনাশ তখনকার শিম্সিত যুবকদের মনে 
যে লজ্জা জাঁগাইতে শুরু করিয়াছিল খাঙ্গাল! কাব্যে তাহার স্পষ্ট প্রকাশ 
হইল নবীনচন্দ্রের পলাশির-যুদ্ধে। অবশ্ঠ নবীনচন্্র প্রত্যক্ষভাবে সিরাজদ্দৌলার 
সমর্থন করেন নাই । কেননা তখনও সিরাজের ইতিহাস একতরফাঁই জান। ছিল 
_-ইংরেজ এঁতিহাসিকের দৃষ্টিতে । আর সরকারি চাকরির খাতিরে ক্লাইবের 
বিরুদ্ধে কিছু বলাঁও তাহার পক্ষে সম্ভব ছিল না। অগত্যা মোহনলালকে 
কাব্যের নায়ক করিয়! নবীনচন্ত্রকে রফা করিতে হ্ইয়াছিল। রাঁজপুত- 
ইতিবুত্তের বকলম এড়াইয়া নবীনচন্্র তাহার কাব্যে দেশের পরাঁধীনতাঁর যে 
মর্মবেদনা ধ্বনিত করিলেন তাহা সাহিত্যের ইতিহাসে তাহার বিশিষ্টতার 
পরিচায়ক । 

পলাঁশির-যুদ্ধের পর নবীনচন্দ্র “ক্লিওপেট্রা” €( ১৮৭৭ )- লিখিলেন, তাহার পর 
স্কটের আদর্শে আখ্যায়িকা-কাব্য 'রঙ্গমতী? (১৮৮০)। কাব্যের নায়ক বীরেন্দ্রের 
জন্মভূমি পার্বত্য চট্টগ্রামের রাঙ্গামাটী ( “রঙ্গমতী” )। বীরেজ্রের পিতা 
মর্কটরায় “দক্ষিণ পূর্বধঙ্গে, সমুদ্রের তীরে” “মোগলের প্রতিনিধি” হৃইয়! «শাসয়ে 
সমুদ্র-রাজ্য দোর্দও প্রতীপে”। সপত্বীর ঈর্ধায় বিতাড়িত হইয়া বীরেন্রের মাতা 
অরণ্যে দ্েবমন্দিরে পলাইয়া আসেন, সেখানে বীরেন্দের জন্স হয়। বীরেন্ত্রের 
পাঁচ বৎসর বয়সের সময় তাঁহার মাতা দেবতার মানসিক শোধ দিবার জন্য 
বারাঁণসী গিয়] নিরুদ্দিষ্ট হইয় যাঁন। মাতার বাল্যপরিচাঁরক বুদ্ধ শঙ্করের নহে 
বীরেন্দ্র মাহষ হইতে থাকে। বয়ঃপ্রাপ্ত হইয়! বীরেন্দ্র মাতার অনুসন্ধানে কাশী 
য়ায়। সেখানে আর্জজাতির পুরাকীতি এবং মুসলমান রাজার অপকীত্তি 
দেখিয়া তাহার চিত্তে স্বাধীনতালিপ্সা জাগরূক হয়। পোতুগীস-মোগলের হাত 
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হইতে পিতৃরাজ্য পুনরুদ্ধার করিবার উদ্দেশ্ত্ে রণনীতি-শিক্ষার্থ বীরেন্দ্র মোগল 
সৈম্ত-বাহিনীতে যোগ দিয়া মহারাষ্ট্র অভিযানে যাঁয়। সেখানে শিবজীর হাত 
হইতে সেনাপতি শায়েন্ত। খাঁকে রক্ষা করিতে গিয়া বন্দী হয়। শিবজীর 
সংস্পর্শে আসিয়া বীরেন্দ্র আর্বস্বাধীনত৷ পুনরুদ্ধারব্রতে দীক্ষিত হয়। শিবজী 
তাহাকে দেশে পাঁঠাইয়া দিয়া কহেন, আমার বাহিনী শীগ্রই তোধাঁর সাহায্যে 
যাইতেছে । কুস্থ্মিকা বীরেন্দ্র বাল্যসখী ও প্রণয়িনী। বীরেন্্র দেশে 
ফিরিলে উভয়ের বিবাহ হইবে এইরূপ স্থির ছিল। কিন্তু ইতিমধ্যে মর্কটরায় 
প্রচার করিয়াছিল যে বীরেন্দ্র জাতিত্যাগ করিয়াছে । বীরেন্দ্র দেশে আসিলে 
কুস্মিকার অভিভাবক মাঁতুল তাহার সহিত বিবাহ দিতে রাঁ্জি হয় নাই। এই 
পর্যস্ত কাব্য-কাহিনীর পূর্বকথা | 

প্রথম সর্গে বীরেন্ত্র শঙ্করের সঙ্গে নৌকায় চলিয়াছে। হঠাৎ ঝড় উঠিয়। 
নৌকা ডুবিরা গেলে সে শঙ্করকে লইয়া! নদীতে ঝাঁপ দিল এবং তীরে উঠিয। 
'দেখিল যে শঙ্করের কোন উদ্দেশ নাই। বীরেন্দ্র যেখানে উঠিয়াছে তাহা 
সুন্দরবনের প্রান্তভূমি। সেখানে এক বৃদ্ধা তপস্থিনীর সহিত সাক্ষাৎ হইল। 
দ্বিতীয় সর্গে অস্থস্থ বীরেন্দ্র তপব্থিনীর যত্বে প্রক্ৃতিস্থ হইয়! তাহার কাছে নিজের 
জীবনকাহিনী ব্যক্ত কবিল। তৃতীয় সর্গের দৃশ্য চন্দ্রশেখর-তীর্থ। কুম্ুমিকা 
দেবদর্শনে আসিয়াছে । মোহ্ন্ত তাহার উপর অত্যাচার করিধার মন্ত্রণা 
করিতেছে এমন সমর বীরেন্দ্র আপিয়। কুস্থমিকাঁকে উদ্ধার করিল। তৃতীয় 
সর্গের দৃশ্য রঙ্গমতী ধন। বাল্যন্থৃতি বিজড়িত উপবন-ৃশ্তের মধ্যে বসিয়া বীরেন 
মনে মনে অতীত জীবনকাহিনীর রোমস্থন করিতেছে । অকনম্মাঁ ব্যাত্র-কবলিত 
ব্যক্তির তীব্র আওনাদে তাহার ধ্যান ভাঙ্গিয়া গেল। বীরেন্দ্র ব্যাপ্ মারিয়া 
দেখিল যে মুমূূ্ণ ব্যক্তি হইতেছে চন্দ্রশেখরের সেই মোহম্ত। মোহ্‌স্তের 
প্রাণত্যাগ হইলে তাহার মৃতদেহের পাঁশে বসিয়া! বীরেন্দ্র অদৃষ্টের অচিস্তনীয় 
পরিণতির কথা ভাবিতেছে তখন মর্কটরাঁয় প্রেরিত পোতুগিস দস্থ্যপতি বেঞ্জামিন 
তাঁহাকে আক্রমণ করিল। বীরেন্দ্র তাহাকে পরাস্ত করিল কিন্ত প্রাণে মারিল 
না, যেহেতু আর্ধ-রণধর্মে নিষেধ করে “ভূতলে পতিত হেন নিরস্ত্র শক্ররে 
বধিতে শীতল রক্তে”। যুদ্ধাস্তে বীরেন্দ্র কাঞ্চী নদীর গ্রপাঁতের কাছে বসিয়া 
সেদিনে বিচিত্র ঘটনাবলীর কথা ভাবিতেছে এমন সময় মর্কটরায় আসিয়া 
তাহাকে মোগলবাহিনীতে যোগ দিতে বলিল। বীরেন উত্তর করিল, 
মুললমানের হইয়া অস্ত্র ধরিব না, শিবজীর কাছে প্রতিজ্ঞা করিয়াছি যে ভারত- 


৩৮৮ রাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


উদ্ধার হেতু আর্-অরিগণকে নাঁশ করিবার জন্যই যুদ্ধ করিব। মর্কটরায় 
বলিল, “আর্-অরি নহে কি হে মগ পতুগীস ?” মর্কটের যুক্তিতে বীরেন্দরের 
মন ফিরিয়া গেল। মৃত মোহস্তের বন্মধ্যে প্রাপ্ত পত্র পড়িয়া ম্কট জাঁনিল যে 
মোহস্ত মৃতলব করিয়াছিল যে তাহার সহচর টেকি পঞ্চাননের সহিত বিবাহ 
দিয়া সে কুস্থমিকাকে উপপত্বী করিবে । এই পত্র পড়িয়া! মর্কটের মাথায় নৃতন 
ফন্দি গজাইয়। উঠিল । অন্তরাল হুইতে তাহার স্বগতোক্তি বেঞ্চামিন শুনিল। 
সেও ইতিমধ্যে একদিন কুস্থমিকাকে দেখিয়] মুগ্ধ হইয়াছে । বেঞ্ামিন যুদ্ধ 
করিতে ছুটিল। পঞ্চম সর্গের দৃণ্ঠ রঙ্গমতী দেবমন্দির । এখানে কুস্থমিকার 
সহিত বৃদ্ধা তপশ্বিনীর মিলন হ্ইয়াছে। তাহার কাছে বসিয়৷ কুস্থমিকা 
নিজের দুঃখকাহিনী নিবেদন করিল । যুদ্ধ জয় করিয়া বীরেন্দ্র মোগলের হাতে 
পুরস্কার লইবে না বলিয়! ভৃত্য শঙ্করের সহিত যুদ্ধক্ষেত্র হইতে সরিয়] পড়িয়াছে। 
ষষ্ঠ সর্গে বীরেন্দ্র পার্বত্য গহনে বিশ্রীম করিতেছে । অকস্মাৎ তাহাঁর মনে 
পড়িল, কুহুমিকা অষ্টমী নিশাতে দেখা করিতে লিখিয়াছে। কতদুর গিয়! 
নারীকগ্ঠের রোদন ধ্বনি শুনিয়া বীরেন্দ্র ও শঞ্কর দ্রতপদে গিয়া দেখিল যে এক 
বিবাহসভাঁয় টেকি পঞ্চানন বর সাজিয়৷ বসিয়া আছে। পাশের ঘর হইতে 
ক্রন্দনরধবনি শুনিয়| উন্মাদের মতো বেগে সেখানে গিয়। বীরেন্দ্র দেখিল, কুস্থমিক। 
অচেতন হইয়া পড়িয়া আছে, 
একখওড চন্দ্ররশ্ি 
পড়ে আছে যেন কোনো আঁধার কুটীরে। 

কুস্থমিকাকে দেখিয়! বীরেন্দ্রের আবেগ উচ্ছ্বসিত হইয়া উঠিল। তাহাতে 
তাহার বক্ষের ক্ষতন্থান হইতে রক্ত নির্গত হইতে লাগিল। সে মৃচ্ছিত হইল। 
মৃচ্ছাভর্দ হইলে কুস্থমিকা বীরেন্দ্রের অবস্থা দ্েখিয়] ব্যাকুল হইয়া বিলাপ 
করিতে লাগিল। বীরেন্দ্র একবার চোখ চাহিয়া! “মা” বলিয়! শেষনিংশ্বাস ত্যাগ 
করিল । সঙ্গে সঙ্গে বুস্থমিকাও কালনিজ্রায় ঢলিয়! পড়িল। “একসঙ্গে ছুটি ফুল 
পড়িল ঝরিয়া।” তপস্থিনী অবিচলনেত্রে দুইজনের মুখপাঁনে চাহিয়া রহিল । 
কিছুক্ষণ পরে অট্রহাসি হাপির়া সে মশাল লইয়! মর্কটরায়ের মুখে চাপিয়া ধরিল। 
ইতিমধ্যে অতকিতে বেগ্ামিন আক্রমণ করিয়াছে । উন্মাদিনী তপশ্থিনী তখন 
সেই মশাল লইয়া ঘরে ঘরে আগুন ধরাইয়া বেড়াইতে লাগিল। রাত্রি 
অবসানে দেখা গেল যে অগ্নিদহনে এবং দস্থ্যলু্ঠনে “ন্বপ্নশেষ রঙ্গমতী সুন্দর 
কানন।” 


প্রবীণ কবিতা ৩৮৯ 


রঙ্গমতী কাব্যের কাহিনী এ্রতিহাঁসিক নয়, কবিকল্পিত। তবে মোহস্তের 
অত্যাচার-কাহ্নীর মধ্যে বাস্তবতা কিছু থাকিতে পারে। রাঙ্গামাঁটীর বর্ণনায় 
কবির প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার পরিচয় আঁছে। কিন্তু বর্ণনার দের্ধ্যে এবং বাল্য 
আখ্যায়িকা চাপা পড়িয়া গিয়াছে। বীরেন্দ্র তপন্ষিনী শঙ্কর প্রভাতি ভূমিকায় 
স্কটের ছায়া আছে। মধ্যে মধ্যে কাহিনীর পরিকল্পনার এবং কয়েকটি “গীত” 
বা গীতিকবিতার সংযোঁজনেও “লেডি অব দি নেক'এর অনুসরণ দেখা! যায়। 
কাব্যটি আগ্ভোপাস্ত অমিত্রাক্ষরে লেখা । ছন্দে মধুস্দনের ধ্বনিতরঙ্গ ও ওজন্বিতা 
নাই । ভাষায় মধুস্দনের অন্থকরণ স্থপ্রকট। নামধাতুর ব্যবহারেও নবীনচন্দ 
মধুস্থদনের পথাবলম্বী হইয়াছেন। যেমন, «“শির্মাইনু”, “কলক্ষিব”, “ন্রাণিয়া”। 
“শাস্তিব” «বিশ্রামিছে” ইত্যাদি । ক্রিয়াপদে কিছু স্থানীয় উপভাষার ব্যবহার 
আছে-_“কীদ্দিতা” “কবিতা” “লইতা” ইত্যাদি । শব্দপ্রয়োগে গুরুচণ্ডাঁলী 
দোষ মাঝে মাঝে আছে। 


কার্ধোপলক্ষ্যে নবীনচন্দ্র এতিহাসিক স্থৃতিপূর্ণ রাঁজগিরে কিছুকীল যাঁপন 
করিয়াছিলেন। এখানে জরাসন্ধের স্থৃতি তীহাঁকে পুনরায় ভারতকাহিনী 
পাঠ করিবার প্রবৃত্তি দিয়াছিল। মহাভারত পড়িয়া এবং বঞ্ষিমচন্দ্রের ধর্মতত 
ও কষ্চরিত্র আলোচিনা দেখিয়া! নবীনচন্দ্র এক অভিনব মহাকাব্য রচনার 
প্রেরণা অন্থভব করিলেন। আধুনিক এঁতিহাসিক মনোবৃত্তির বশে এবং 
“আর্ধ”-জাগৃতির তাগিদে নবীনচন্দ্র মহাঁভারতীয়-নাট্যের স্ুত্রধার শ্রীকৃষ্ণকে 
কেন্ত্র করিয়া মহাভারত আদর্শের নৃতন ব্যাখা! দিতে চেষ্টিত হইলেন। এই 
প্রচেষ্টার ফলে তাহার কাব্যত্রয়ীয় (6105) স্থ্টি হয়__“রৈবতক" (১৮৮৬), 
“কুরুক্ষেত্র' (১৮৯৩) এখং প্রভা” €১৮৯৬)। কাঁব্যত্রয়ীর কেন্দ্রীয় ঘটনা 
যথাক্রমে স্ুভদ্রাহরণ, অভিমন্যবধ এবং যছুবংশধ্বংস । মর্মকথা হইতেছে 
নিষ্কাম কর্ম ও নিষাম প্রেমের ভোরে আধ-অনার্ধের বাধীবন্ধন এবং অখণ্ড 
হিন্দু-সংস্কৃতির পত্তন। নায়ক শ্রীকৃষ্ণ এই উদ্দেশ্ট লইয়াই অবতীর্ণ 
হইয়াছিলেন। তাহার অনুকূলে ছিল অর্জুনের শৌর্ধ, কৃষ্দৈপায়ন বেদব্যাসের 
মনীষা, স্বভদ্রার প্রীতি এবং শেলজার প্রেম। প্রতিকূলে ছিল ছুর্বাসার 
অকারণ প্রতিহিংসা ও অভিমান এবং বাস্থকির সংশয় । 


রৈবতক কাব্যে বিশ সর্গ। প্রথম সর্গে অন্যমনক্ক শ্রীরুষ্ণ দুর্বাসার সম্ভাষণে 
প্রত্যুত্তর দিতে পারেন নাই বলিয়া দুর্বাসার প্রতিহিংসাবৃত্তি জলিয়া 


৩৯০ বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস 


উঠিয়াছে। সে শাঁপ দিল, প্যাঁদব-কৌরবকূল হইবে বিনাশ ।” দ্বিতীয় সর্গে 
কষ্ণ-অর্জুনের ব্যাসের আশ্রম অভিমুখে গমন। পথে অর্জুন ও সুভপ্রার 
পরস্পর দর্শন ও অন্্রাগসঞ্চার | তৃতীয় সর্গে ব্যাস-কৃষ্ণ-অর্জূন সংবাদ ও 
রুষ্ণ কর্তৃক অখণ্ড ভারতবর্ষ-গঠনকল্পনা__“এক ধর্ম, এক জাতি, এক সিংহীসন” | 
চতুর্থ সর্গে দুর্বাসা-বাস্থকির ষড়যন্ত্র। দুর্বাসা বাস্থকিকে বুঝাইল, “ভগ 
নারায়ণ” নেতা হইয়া ক্ষত্রিয়দের ধরার ঈশ্বর করিবার যড়যন্ত্র করিরাঁছে। 
বাস্থকি কৃষ্ণের বাল্যনখা, কিন্তু স্বভদ্রার পাণিপ্রার্থনা করিয়া প্রত্যাখ্যাত 
হইয়াছে বলিয়৷ সে এখন কৃষ্ণের বিপক্ষ। ছুর্বাসা তাহাকে বুঝাইয়! দিল যে 
কুষ্ক এবং তাঁহার আশ্রিত ক্ষত্রিয় জাতি বিনষ্ট হইলেই বাস্থকি সমগ্র ভারতবর্ষে 
অনার্ধের মহারাজ্য স্াপন করিতে পারিবে । পঞ্চম সর্গে স্থলোচনার সহিত 
সত্যভামার রহস্তবিলাস। ষষ্ঠ সর্গে স্থলোচনা-সত্যভামার কৌশলে স্থৃভদ্রা- 
অর্জনের মিলন। সপ্তম সর্গে কৃষ্ণের বাল্যলীলাস্থৃতি। অষ্টম সর্গে বাস্থকির 
কনিষ্ঠ ভগিনী জরৎকারুর পূর্বস্থাতি। কৃষ্ণকে প্রণয় নিবেদন করিয়া প্রত্যাখ্যাত 
হওয়ার বেদনা সে ভুলিতে পাঁরিতেছিল না। জরৎকারু ভাবিয়াছিল 
যেহেতু কৃষ্ণের প্রত্যাখ্যানের হেতু “অনার্ধের শোণিতে অধম, আর্ধরক্ত 
কলুষিত করিবে না কদাচিৎ”, তাই সে প্রতিজ্ঞ করিয়াছে, “জালাইলে যে 
শ্শাঁন, করিবে অনার্ধা-প্রাণ তব তপ্ত রক্তে নিবারণ”। নবম সর্গে অর্জুনের 
ছদ্মবেশী ভৃত্য শৈলের নীরবপ্রেমের পরিচয় এবং গোপনে পিতৃব্যপুত্র বাস্থকির 
সহিত তাহার সাক্ষাৎ। শৈলের নিকট বান্থকি জানিতে পারিল যে অর্জুন 
স্থভদ্রার প্রেমার্থী। দশম সর্গে অর্জুন কর্তৃক স্থভদ্রাকে- দস্থ্যহস্ত হইতে রক্ষা 
এবং আততারীর কবল হইতে শৈল কর্তৃক অর্জনের পরিত্রাণ । একাদশ 
সর্গে কৃষ্ণ-সত্যভামা সংবাঁদ এবং অর্জুনের সহিত স্থৃভদ্রার বিবাহ-ব্যবস্থা। 
দ্বাদশ শর্গে ব্যাসকৃষ্চ সংবাদ। কৃষ্ণ কর্তৃক নিষ্কাম ধর্মের ও অখণ্ড 
“মহা”ভারতের আদর্শ নির্দেশ, 

আমার অনন্ত বিশ্ব ধর্মের মন্দির, 

ভিত্তি সর্বভৃত-হিত ; চূড়া সুদর্শন, 

সাধনা নিষ্ষাম কণ্ম : লক্ষ্য নারায়ণ । 

ত্রয়োদশ সর্গে দুর্বাসাবলদেব সংবাঁদ।, মিথ্যাবাক্যে ছুর্বাসা পাগ্ডবদের 

গ্রতি বলদেবের ক্রোধ জন্মাইলে বলদেব দুর্যোধনের হস্তে স্ভদ্রাকে সমর্পণ 
করিতে চাঁহিলেন। চতুর্শি সর্গে জরৎকারুরূপী দুর্বাসা ও বাহ্থকির 


প্রবীণ কবিতা ৩৯৯ 


কথোপকথন । জরতকাঁরু বলিতেছে যে তাহার গুরু দুর্বাসা স্থভদ্রার বিবাহ- 
উপলক্ষ্যে যে কৌরব-পাগুবের গৃহবিবাদ স্ষ্টি করিয়াছে তাহাতে বাস্থকির 
উদ্দেশ্ত অনায়াসে সফল হইবে, “ভারতের রাঁজলম্দ্ী তভদ্রার লহ” তাহার 
অন্কগত হইবে। পঞ্চদশ সর্গে রুল্সিণী স্থলোচনা ও সত্যভামার বিশ্রস্তালাপ। 
ষৌড়শ সর্গে সত্যভামা-স্থলোচনা কর্তৃক অর্জুনের হস্তে স্ভদ্রা সমর্পণ | সপ্তদশ 
সর্গে কষ্ণার্জুন-সংবাঁদ। শ্রীরুষ্ণ কর্তৃক “মহা”ভারত-আদর্শ ব্যাখ্যা, 

এক ধর্ন এক জাতি, একমাত্র রাজনীতি 


একই সামাজা নাহি হইলে স্থাপিত 
জননীর খণ্ড-দেহ হবে না মিলিত। 


অগ্নাদশ সর্গে দুর্বাসা-জরৎকারুর দাম্পত্য-অশাস্তির চিত্র। জরৎকাক্ু 
মনের কথা চাপিয়৷ গিয়া স্বামীর কথায় সায় দিল এবং প্রতিজ্ঞা করিল, 
“অনারধ-রাজ্য করিব উদ্ধার ।” উনবিংশ সর্গে অর্জুনের কাছে শৈলের 
আত্মপ্রকাশ | নিষ্কাম প্রেমের ছুরূহ ব্রতে শৈলই প্রথম সিদ্ধিলাভ করিয়াছে । 
সে বলিল, “বিশ্ব চরাচর হবে মম পার্থময়”। বিংশ সর্গে সুভদ্রা-হরণ | 


কুরুক্ষেত্র-রণে ভীম্মের পতনের পর কুরুক্ষেত্র'এর আরম্ত। প্রথম সর্গে 
ব্যাস ও তাহার শিষ্য ছন্মবেশী শৈলের কথোপকথন | কুরুক্ষেত্র-যুদ্ধের হেতু ও 
পরিণতি বর্ণনা করিয়। ব্যাল ভগবদ্গীতা রচনা! করিলেন এবং তাহা শৈলের হাত 
দিয়। স্ৃভদ্রার নিকট পাঠাইয়! বলিয়া দিলেন, 
যেই ধর্ম মুক্তিমান্‌ 
মুভদ্রে! তোমাতে নিতা, যে ধর্মে দীক্ষিত 
তব পতি বীরবর পার্থ মহারথী, 
এই গ্রন্থে সেই ধণ্ম ভাষায় চিত্রিত। 
দ্বিতীয় সর্গে উত্তরা অভিমন্গ্য এবং অভিমন্গ্যর ধাত্রীমাতা, স্থভদ্রার সথী 
স্থলোচনার কৌতুক-আলাপ। তৃতীয় সর্গে স্থলোচনার কাছে স্থভদ্রা নিজের 
মনের কথা বলিতেছে, “মাতৃত্সেহপূর্ণ বুকে আজি দেখিতেছি সব অভিমন্থ্য উত্তরা 
আমার 1” শৈল আসিয় সভদ্রাকে গীতা গ্রন্থ দিয়া গেল। চতুর্থ সর্গে স্ভত্রা- 
অভিমন্ত্য সংবাদ । মাতা-পুত্র উভয়েই কৃষ্ণভক্ত এবং নিফামধর্মী। পঞ্চম সর্গে 
জরংকাঁর ও বাস্থকি ভ্রাতাভগিনীর মিলন এবং দুর্বাসার মন্ত্রণা। দুর্বালা 
কুরুপাগুবের শৌর্কে হীন প্রতিপন্ন করিতে চাহিলে বাস্থকির বীরন্ৃদয় ক্ুদ্ধ 
হয়া উঠিল। সে বলিল, যজ্ঞ-ব্যবসায়ী তুমি এই বীরত্বের মহিমা বুঝিবে না। 


৩৯২ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


ষষ্ঠ সর্গে অভিমন্য-উত্তরাকে লইয়া স্থলোচনা বিরাটরাজ ও অর্জুনের 
গাহস্থ্যা-কৌতুক,__“কুরুক্ষেত্রে পুতুল খেলা”। সপ্তম সর্গে দূর্বাসাঁর আঁদেশে 
জরৎকারু কর্ণের নিকটে গিয়া গোপনে খধির কাছে আসিতে 'বলিয়। প্রাণের 
টানে পাগুব-শিবিরাভিমুখে চলিয়াছে কষ্চের দর্শনপ্রত্যাশীয়। শিবিরের 
দ্বারদেশে আঙিলে প্রেমতন্ময়তায় সে মুছিত হইয়া পড়িয়া গেল। অষ্টম সর্গে 
জরতকারুর জ্ঞানসধশার হইলে সে দেখিল, স্থৃভদ্রা তাহাকে কোলে করিয়া বসিয়। 
আছে এবং কৃষ্ণ পাশে থাঁকিয় তাহার চক্ষে ললাটে বারিবর্ণ করিতেছেন । কৃ 
চলিয়া! গেলে পর স্ুভদ্রা তাহার মনের গোপন ব্যথা জানিয়। তাহাকে সাত্বনা 
দিতে লাগিল যে আর্ধ-অনার্ধে ভেদ নাই, কেন না তাহারা একই পিতার 
সন্তান, পার্থক্য কেবল মন্তগ্ত্বের তারতম্যে, এবং 
এই ধর্মে মনুযুতে, আর্ধজাতি শ্রেষ্ঠতর , 
অনার্য; হইল হীন এই হীনতায়। 
তথাপি আধ্যের ধর্ম অপূর্ণ, অপূর্ণতার 

জলন্ত প্রমাণ এই কুরুক্ষেত্র হায় ! 
স্থভদ্রার কথায় জরৎকারু সান্বনা পাইল না, কষ্ণপ্রেমপিপাঁপায় তাহার চিত্ত 
উদ্ভ্রান্ত । অস্তরাঁলে থাকিয়া! কৃষ্ণ ব্যাপার বুঝিলেন। নবম সর্গে ভীম্ম-রুষ, 
সংবাদ । ভীম্ম দিব্যচক্ষে প্রেমধর্মের ভবিষ্যৎ-ছবি দেখিতে পাইলেন, 

গৃহে গৃহে কৃষমুন্তি, হৃদয়ে হৃদয়ে ! 

মুখে মুখে কৃষ্নাম, যুগ যুগান্তর 
দশম সর্গে কর্ণ-ছূর্বাসা সংবাঁদ। দুর্বাসা কর্ণকে তাহার জন্মরহস্ত জানাইল। 
কর্ণ পাগুবদের নিমূল করিতে সংকল্প করিল। অস্তরাল হইতে 
জরত্কারু ছূর্বাসা-চরিত্রের আরে! কতকট! পরিচয় পাইল । একাদশ সর্গে 
অভিমন্থ্য-উত্তরার কথোঁপকথন। অভিমন্য তাহার মাতৃকল্পা তপখিনী শৈলের 
নির্জন উপাসনার কথা ব্যক্ত করিল। অভিমন্থ্যর শিক্ষা তিনজনের কাছে__ 
রুষ্ণ, শেল এবং স্ৃভদ্রা। তাঁহাঁর মধ্যে বিশেষভাবে স্থভদ্্রাই তাহার জীবনের 
পথ দেখাইয়া দিয়াছে, “মানব-জীবন কর্ণ, স্বধর্ম পাঁলন।” দ্বাদশ সর্গে ব্যাস- 
কষ সংবাঁদ। ব্যাসের কাছে কুষ্ণ ভবিস্তৎ অশান্তির আভাস পাইলেন। 
ত্রয়োদশ সর্গে শৈল-স্থুভদ্রার অন্তরঙ্গ আলাপ এবং কৃষ্ণপ্রেমে উভয়ের 
চরিতার্থতা। চতুর্দশ সর্গে যুদ্ধযাত্রার প্রীরস্তে অভিমন্থ্যর বিদায়গ্রহণ। ভাবী 
অশুভের আশঙ্কায় উত্তরা ও স্থলোচন| তাহাকে যুদ্ধে যাইতে নিষেধ করিল কিন্ত 


প্রবীণ কবিতা ৩৯৩ 


ন্বভদ্রা তাহাঁকে আশীর্বাদ করিয়া বিদায় দিল। হাত ছাড়াইয়! অভিমন্গ্ 
চলিয়া গেলে স্থলোচনা মৃছিত হইয়া! পড়িল। পঞ্চদশ সর্গে অর্জুনের অভিমঙ্চয- 
নিধনবার্তা শ্রবণ এবং তাহার বুদ্ধির জড়তামুক্তি। গীতা! শুনিয়াও যে-বীীশ্রয়ী 
জ্ঞান অর্জনের হয় নাই অভিম্থ্য-পতনে তাহা হইল, _প্ধর্মক্ষেত্র কুরুক্ষেত্র 
বুঝি এখন |” ফোঁড়শ সর্গে স্থলোচনার মৃত্যু, স্থভদ্রার অসীম ধের্য এবং মৃত 
অভিমন্ত্য-হুলোচনার পার্থে শৈল-হ্থভর্রী-অর্জুন-রুষ্ণের ভাবসশ্মিলন। সপ্তদশ 
সর্গে উত্তরার গভীর শোক এবং অভিমন্তুর মৃতদেহের সৎকার । চিতাগ্নির 
দীপ্শিখায় মহাভারতের ছবি। এ ছবিতে আনন্দমমঠের বঙ্গজননীরই নব 
কলেবর | 

নবধর্ম-বেদি-মুলে বসিয়। দেবতাগণ_- 

আধ্য অনাোর ধ্যানে , বেদি-বক্ষে নিকপম 

নিষ্ধামের মহামুদ্ঠি , তছুপবি বিরাজিতা 

জননী আনন্দময়ী, অতুল প্রতিভান্বিতা ! 

বিদগ্ধ অধশ্ম-মল, রক্তবণ কলেবর 

অর্ধেন্দুকিরীট শিরে, পাশাঙ্কুশ ধনুঃশর, 

__সমরান্ত্ শ।সনাস্ত্র-_হইয়ছে শোভমান 

চারিভূজে চারিদিকে ; ত্রিনোত্রে ত্রিকালজ্ঞান | 

ধর্ম-সম্রাঙ্জীর মুখ, অনন্ত মহিমা-ছবি, 

ভাসিল প্রভাতাকাঁশে যেন শান্ত-বাল রবি। 

অনন্ত মানব-ব্যাপী ভবিষ্যৎ বন্তমান, 

নয়নে আনন? অশ্রু গাহিতেছে কৃঝ্নান | 

গপ্রভাঁস'এর প্রথম সর্গে সত্যভামা-রুক্সিণীর সংলাপে কৃষ্ণের লীলা-সংবরণের 

আভা । দিতীয় সর্গে ছূর্বাসার চরের তাহাকে কৃষ্ণের প্রতিষ্ঠিত শান্তি ও 
নিষ্ষাম ধর্মের অবস্থা জানাইতেছে। দুর্বাসার সান্বনা, তাহার অভিশাপ 
একদিন না একদিন ফপিবেই | তৃতীয় সর্গে শৈল-জরৎকারু সংবাদ । 
জরৎকারুর প্রেম আরো ঘনীভূত হইয়াছে । চতুর্থ সর্গে ছুর্বাসা কর্তৃক 
বাস্থকির প্রবঞ্চনা। পঞ্চম সর্গে প্রভীসে কুষ্ণলীলৌৎসব উপলক্ষ্যে আধ- 
অনার্ধের মিলন । যষ্ঠ সর্গে কুষ্তান্ণে ভ্রাম্যমাণ জরতকারুকে দেখিয়া 
যাঁদবগণের লালসার উদ্রেক ও আত্মকলহোৎপত্তি। সপ্তম সর্গে যদুকুলধবংস। 
অষ্টম সর্গে বলদেবের মহাপ্রস্থান ও রুষ্ণের সহিত বীস্থকির মিলন। নবম সর্গে 
জরৎকারু কর্তৃক নিক্ষিপ্ত বাঁণে কৃষ্ণের লীলীসংবরণের পূর্বে উভয়ের মিলন । 


৩৯৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


দশম সর্গে মুমূর্ু দুবাসার প্রতি স্থভদ্রার করুণা এবং ছুর্বাসার মুক্তি। একাদশ 
সর্গে রাস্থকির প্রেমতন্ময়তা ও ন্বর্গারোহণ। দ্বাদশ সর্গে ব্যাস-অর্জুন সংবাদ । 
ত্রয়োদশ সর্গে অর্জুনের কাছে শৈল শ্রক্ষেত্র প্রতিষ্ঠার পরিকল্পনা করিতেছে, 
আধ্যদেব আছে জ্ঞান, আছে শাস্ত্র আর্ধাদের, 
অনন্ত শান্ত্র শিক্ষক আছে খধিগণ , 
পতিত অনার্ধাদের কিছু নাই, কেহ নাই, 
দিও তাহাদের মুত্তি_-পতিতপাবন ! 
এই মন্দিরের ক্ষেত্রে আর্ষেঃব ও অনার্ধোর 
হইবে জীক্ষেত্র, মহীসম্মিলনধাম , 
অনাধ্য ব্রাক্মণ-আধঘ্ গাবে এক কৃষ্ণ নাম_- 
আর্য ও অনাধ্য এক প্রেমে ভামমান-_ 
প্রতিধ্বনি তুলি সিম্ধু গাবে হরিনাম | 
রৈবতকের পরিকল্পনায় আদর্শ ছিল গীতোক্ত নিফ্ষাম কর্ণ । তবে নবীনচন্ধু 
তাহার পরিকল্পিত রৃষ্চরিতেব জন্য বঞ্ছিমচন্জ্রের নিকটে খণী নহেন | নবীনচন্দ্রের 
পরিকল্পনার কিছুকাল পরে তবেই বঙ্গিমচন্দ্র এই নিষ্কাম কর্মের আদর্শেব সঙ্গে 
কতের মীনব-হিতবাদ মিলাইয়৷ তাহার কৃষ্চরিত্রের খসড়া করিয়াছিলেন । বঙ্কিম 
বৃন্দাবনলীলাঁকে বাঁদ দিয়াছেন, নবীন তাহা করেন নাই । অবশ্ঠ বৃন্দাবনলীল। 
নবীনের কাব্যে মুখ্য স্থান পায় নাই, রাধারও উল্লেখ নাই। বঞ্ষিমের নিষ্ষম 
ধর্ম বিশুদ্ধ জ্ঞানের ধর্ম, তাহাতে ভক্তির উচ্ছাসের স্থান নাই। নবীনচন্দ্রেব 
কাব্যে ব্যাখ্যাত নিষ্কামধমে গৌড়ীয বৈষ্ণবধর্মের নামাশ্রয়ী প্রেমবিহবলতা বড 
স্থান অধিকার করিযাঁছে। রৈবতকে প্রেমৰিহ্বলতাঁর" তেমন স্থান নাই বটে 
কিন্তু পূর্ব হইতেই গোঁডীয় বৈষ্ণবধর্মের প্রতি নবীনচন্ত্রের যে টান ছিল, তাহ! 
পরে (সম্ভবত গিরিশচন্দ্র ঘোষের প্রভাবে ) কুকুক্ষেত্রে-প্রভাসে বলবত্তর হইল। 
কুরুক্ষেত্র-গ্রভাসের প্রধান প্রধান কয়েকটি ভূমিকায় যে কৃষ্ণভক্তিরসাতুরত৷ 
দেখা যায় তাহা অনেকট1 গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকগুলির প্রভাবের ফল। 
আর্ধ-অনার্ধ জাতির সম্মিলন হইল নবীনচন্দ্রের কাব্যত্রয়ীর মূলবস্ত। এবস্ত 
মহাঁকাব্যোচিত মহৎ ও প্রশস্ত বটে। কিন্তু আখ্যাঁন-বস্তর পরিকল্পনায় 
এবং কাব্য ব্ুচনায় সে মহত্ব জাগে নাই। আর্-অনার্ধ সংঘাতের যে চিত্র 
নবীনচন্দ্র তাহার কাব্যত্রয়ীতে অস্কিত করিয়াছেন তাহাতে এঁতিহাসিক সত্যের 
মর্যাদ। প্রায়ই অক্ষুগ্ নাই। তাহাতে অবশ্য আসিয়া যায় না যর্দি কাব্যের 
মর্যাদা ঠিক থাকে । কিন্তু কাব্যের মর্যাদাও লেখক রাখিতে পারেন নাই। 


প্রবীণ কবিত। ৩৯৫ 


নবীনচন্দ্র অনার্ধকে বরাবর রুপাদুষ্টিতে দেখিয়া গিয়াছেন, এবং তাহার কাব্যের 
অনাধ পাত্র-পাত্রীরাঁও সর্বদা! স্মরণে রাখিয়াছে যে তাহারা আর্ধের কাছে হীন । 
ইতিহাল একথা সব সত্য বলিয়া মানে না। এবং কাব্যে এই হীনতাবোঁধ 
আর্ধ নায়ক-নায়িকাঁদের চরিত্রমাহাত্ম্য খর্ব করিয়াছে । বাস্থকি-চরিত্রের অন্কনে 
লেখক সহান্ভৃতিনিষেকে কার্পণ্য করেন নাই, তথাঁপি একথা বলিতে পারি ন৷ 
থে বাস্থকি মধুস্থদনের রাঁবণের মতো ৪ &:7 1110 স্ভদ্রার কাছে 
শৈল এবং জরৎকারুকে নত হইতে হইয়াছে, কিন্ত তাহা স্বভদ্রার ব্যক্তিত্বের জন্য 
নয়, তাহার আধ-রক্তের জন্য । কাব্যের দিক দিয়া শৈলের ভূমিকা স্ভক্রার 
অপেক্ষা ভালো । 


কাব্যত্রয়ীতে পুরুষ-ভূমিকার তুলনায় নারী-ভূমিকা স্ুটতর। তাহার মধ্যে 
প্রধান হইতেছে তিনটি__স্থভদ্রা শৈলজা এবং জরতকারু | স্থৃভদ্রার ভূমিকাঁয় 
পৌরাণিকত্ব সম্পূর্ণভাবে ধিসজিত হইয়াছে। স্বভদ্র! ধেন দ্বিতীয় ফ্লোরেন্স 
নাইটিংগেল, কুরুক্ষেত্র-রণক্ষেত্রে আহতের পরিচধা তাহাঁর একমাত্র ব্রত। 
ইহাতেও আপত্তি ছিল না যি তাহার এই মানবসেবা-প্রবৃত্তির বিকাশের 
একট৷ হেতু বা পূর্বাভাস দেওয়া হইত। স্থভদ্রা যত না হউক, শৈলজার 
এবং জরংকারুর ভূমিকা মম্পুর্ভাবে ইংরেজী রোমানসের আদর্শে গড়া। 
স্থলোচনা একেবারে বাঙ্গালী ঘরের বিধবা ঝিউড়ী। তাহার রসিকতা ও 
ছেলেমান্ষি কাব্যের রসহাঁনি ঘটাইয়াছে। পুরুষ চরিত্রের মধ্যে কৃষ্ণ ও 
অর্জন এই ছুই প্রধান ভূমিকায় ব্যক্তিত্বের অত্যন্ত অভাঁব। কৃষ্ণ মানুষও 
নহেন দেবতাঁও নহেন--যেন একজন আধুণিক স্বপ্নধিলাসী দার্শনিক জননায়ক। 
অভিমন্ু দ্বিতীয় প্রহ্লাদ, তাঁহার উপর স্যর ফিলিপ সিডমিও বটে। 
কুরুক্ষেত্র-রণাঙ্গনৈ উত্তরার ও স্থলোচনার সঙ্গে ছেলেমালগুষির সুদীর্ঘ বর্ণনা 
অভিমন্ত্য-ভূমিকাকে ফুটিয়া! উঠিতে দেয় নাই। পুরুষ-তূমিকাঁর মধ্যে প্রধান 
হইল ছুর্বীসা। নবীনচন্দ্র এই খধি-চবিত্রকেও একেবারে মাটি করিয়! 
দিয়াছেন। হূর্বাসা কখনো চক্রাস্তকারী পাষণ্ড কখনো ধূর্ত প্রবঞ্চক, এবং 
কখনো বিকৃতবেশী বিদূষক। পৌরাণিক ছূর্বাসার ক্রোধোদ্দীপ্ত গভীর মহিমা 
নবীনচন্দের লেখায় চকিতের দেখাও দেয় নাই। বাস্থৃকি পুরুষ-ভূমিকার 
মধ্যে শ্রেষ্ঠ । ব্যাসের অপ্রধান ভূমিকাও মন্দ নয়। আকাশের অথবা 
টার্দের পাঁনে চাহিয়া থাকা এবং মৃছিত হইয়া পড়! অধিকাংশ পাত্রপাত্রীর 
রোগ। ইহাঁও বোধ করি রঙ্গমঞ্চের প্রভাবজনিত । | 


৩৯৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


নবীনচন্ত্র তীহাঁর কাব্যত্রয়ীতে ছন্দোবৈচিত্র্য আনিতে যত্বু করিলেও 
'অমিত্রীক্ষর পরারে তিনি কিছুমাত্র উৎকর্ষ দেখাইতে পারেন নাই, মিত্রাক্ষরেও 
কোন বৈশিষ্ট্য নাই। নৃতনত্বের মধ্যে দীর্ঘাধিত ( যৌঁড়শাক্ষর)) পয়ারের 
প্রাধান্য । রচনারীতিতে যথেষ্ট শৈথিল্য । একই শব্দের একসঙ্গে বার বার 
প্রয়োগ অত্যন্ত শ্রতিকটু। লঘুতার বাহুল্য এবং বিশেষ করিয়া স্থলোঁচনার 
কৌতুকচাঁপল্য কাব্যত্রয়ীর বিষ্য়মহত্বের হাঁনি করিয়াছে । রচনাকালে 
নবীনচন্দ্রের রসবোধ সজাগ থাকিলে তিনি কুরুক্ষেত্রের ষষ্ঠ সর্গ নিশ্চয়ই 
লিখিতেন ন|। 


রঙ্গমতীর পর নবীনচন্্র যে কাব্যগুলি রচনা! করিলেন তাহা সবই 
অবতার-মহাপুরুষজীবনী-ঘটিত অথবা ধর্মসংক্রান্ত। যীশুখীষ্টের জীবনী 
লইয়া খুষ্ট' (১২৯৭ সাল) লেখা । 'অমিতাঁভ'১ (১৩০২ সাল) বুদ্ধের জীবনী । 
“অমৃতাভ" (১৩১৬, দ্ি-স ১৩২৪ সাল) কাঁব্যে শ্রীচৈতন্যের নবদ্বীপ-লীলাকাহিনী 
বণিত হইয়াছে । নবীনচন্ত্র ভগবদগীতার (১৮৮৯) এবং মার্কত্র়-চণ্ডীরও 
€ ১৮৯৪) পদ্যানুবাঁদ করিয়াছিলেন | 


নবীনচন্দ্রের কাব্যে ও কবিতার ভালোমন্দ মিশাইয়া আছে । ইমোশনের 
প্রশ্রয় কম হইলে এবং রচনায় সংযম ও পারিপাট্য থাকিলে নবীনচন্দ্রের কাঁধ্য- 
কলা আরও স্বীকৃতি লাঁভ করিত । 


নবীনচন্দ্রের প্রথম গগ্ধ রচনা প্রবাসের পত্র (১৮৯২)। ভান্তমতী" 
(১৩০৭ সাল ) গগ্ভ আখ্যাধ়িকা। মধ্যে মধ্যে পদ্ভও আছে । ১৮৯৭ শ্রীষ্টাবধে 
চট্টগ্রামে যে ভীষণ ঝড় হইয়াছিল তাহার পরিবেশে ভাম্ুমতী-আখ্যার়িকার 
পরিকল্পনা । নবীনচন্দ্রের ধর্মমত যে বিশেষ করিয়া গৌড়ীয় বৈষ্ণবধর্মের 
দিকে ঝুঁকিয়াছিল তাহার পরিচয় এই বইটিতে আছে। নবীনচন্দ্রের 
আত্মজীবনী পাঁচ খণ্ড আমার জীবন? ( ১৩১৪-২০ সাল ) স্থপাঠ্য ॥ 


€ 
অক্ষয়চন্ত্র চৌধুরী (১৮৫০-৯৮ ) বাঙ্গাল! সাহিত্যে রোমার্টিক আখ্যাঁয়িকা-কাব্য 
ও গাঁথা-কবিতার প্রবর্তন করিয়াছিলেন। ইহার অনেককাল পূর্বে বঙ্ষিমচন্্ 
একটি গাথা-জাতীয় কবিতা লিখিয়াছিলেন, “ললিতা (১৮৫৬)। কিন্তু এটির 


১ প্রথম প্রকাশ (অংশত ) বুদ্ধদেব' নামে জন্মভূমিতে | 


প্রবীণ কবিতা ৩৯৭ 


সহিত নব-প্রবত্তিত গাঁথা-কাব্যের বিশেষ সম্পর্ক নাই। অক্ষয়চন্দ্রের অনুসরণে 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, স্বর্ণকুমারী দেবী, নবীনচন্দ্র সেন ও ঈশাঁনচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রভৃতি আখ্যায়িকা-কাব্য ও গাথা-কবিতা রচনা! করিয়াছিলেন । অক্ষয়চন্দ্ 
জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুরের সহপাঠ৷ ও অন্তরঙ্গ বন্ধু ছিলেন। যে সাহিত্যগোষীর 
পরিমণ্ডলে বাঁলক রবীন্রনাথের কবিপ্রতিভাঁ বিকাশের অবকাশ পাইয়াছিল 
সেখানে অক্ষয়ের অভাব বোধ হ্য় সর্বোপরি ছিল। রবীন্দ্রনাথের 
বাল্যরচনা “বনফুল” প্রভৃতি কাব্যে বিহাঁরীলালের কিছু প্রভাব আছে, 
রচনারীতিতে, কিন্তু আখ্যানবস্তর পরিকল্পনায় দেখি অক্ষয়চন্দ্রের প্রভাব 
জাজ্বল্যমাঁন। যে উদাঁসিনী কাঁব্য এককাঁলে রবীন্দ্রনাথ, নবীনচন্দ্র ও ঈশানচন্ত্ 
প্রমুখ কবিপ্দিগকে নৃতন প্রেরণ! দিয়াছিল সে কাব্য ও কবির কথা ,সাহিত্য- 
রসিকেরা এখন তুলিয়া গিয়াছেন। শুধু রবীন্দ্রনাথ তাহার জীবনস্থাতিতে এই 
বিস্থৃত কবির প্রতি শ্রদ্ধাঞুলি দিয় গিরাছেন। রবীন্দ্রনাথ লিখিরাঁছেন, 
বালাকালে আমার কাব্যালোচনার মস্ত একজন অনুকূল সুহৃদ জুটিয়াছিল। ৬লক্ষয়চন্র 
চৌধুরী মহাশয় জ্যোতিদাদার সহপাঠী বন্ধু ছিলেন। তিনি ইংরেজীসাহিতো এম. এ, 
সাহিতো তাহার যেমন খুৎপত্তি তেমনি অনুরাগ ছিল। বায়রন্‌ এবং সেক্সপীয়রের 
রসে তিনি আগাগোড। রসিয়া উঠিয়াছিলেন। অপর পক্ষে বাংলা সাহিত্যে বৈষ্বপদ কর্তা, 
কবিকস্কণ, রামপ্রাদ, ভারতচন্্র, হরুঠাকুর, রাম বন্থ, নিধুবাবু, শ্রীধর কথক প্রস্ৃৃতির 
প্রতি তাহার অনুরাগের সীমা ছিল না । বাংল! কত উদ্ভট গানই তাহার মুখস্থ ছিল... 
আনন্দ উপভোগ করিবার শক্তি ইহার অসামান্য উদার ছিল। প্রাণ ভরিয়া রন 
গ্রহণ করিতে ইহার কোন বাধা ছিল না এবং মন খুলিয়। গুণগান করিবার বেলায় ইনি 
কার্পণ্য করিতে জানিতেন না। গান এবং খগ্ডকাব্য লিখিতেও ইহার দ্গিপ্রতা 
অপাবারণ ছিল। অথচ নিজের এই সকল রচনা সম্বন্ধে তীহার লেশমাত্র মমত্ব ছিল 
না। কত ছিন্ন পত্রে তাহার কত পেক্সিলের লেখ! ছড়াছড়ি যাইত সেদিকে খেয়ালও 
করিতেন না। রচন| সম্বন্ধে তাহার ক্ষমতার যেমন প্রাচ্ধ্য তেমনি ওদানীন্য ছিল। 
'উদসিনী" নামে ইহার একখানি কাব্য তখনকার বঙ্গদর্শনে১ যথেষ্ট প্রশংসা লাভ 
করিয়াছিল। ইহার অনেক গান লোককে গাহিতে শুনিয়াছি, কে ষে তাহার রচয়িত। 
তাহ। জানেও লা। 


বালীকি গ্রতিভাঁ'র (১৮৮১) কয়েকটি গান যে অক্ষয়চন্দ্রের রচনা! এ কথ! 
রবীন্দ্রনাথ জীবনস্থৃতিতে বলিয়! গিয়াছেন। জ্যোতিরিন্ত্রনাথের কোন কোন 
নাটকের কয়েকটি গাঁনও অক্ষয়চন্দ্রের রচন! বলিয়া মনে করি । 

"উদ্বাসিনী” (১৮৭৪). কাঁব্যে রচয়িতাঁর নাম ছিল না। কাব্যের 


১ জোট ১২৮১। 


৩৯৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


আখ্যানবস্ত কতকটা পার্নেলের “দি হামিট” কাব্যের মত। একদা এই 
ইংরেজী কবিতাটি বিশ্ববিদ্যালয়ে পরীক্ষার পাঠ্য ছিল, সেইজন্য ইহার 
অনেকগুলিই বঙ্গান্বাদ বাহির হইয়াছিল। এই অধুনা-অর্জীত উদাসিনী 
কাঁব্যটির পরিচয় দিই । 


প্রথম সর্গের দৃশ্ট কিন্নর-কানন, সময় রাত্রি ধিপ্রহর। জটিল অরণ্যে 
পথহারা পথিক বনদেবীর সাক্ষাৎ পাইরা আশ্বস্ত হ্ইয়াছে। উভয়ে 
কিছুদূর অগ্রসর হইয়া দেখে, এক তরুণী প্রজলিত চিতাশ্িতে আত্মধিসর্জন 
করিতে উদ্যত । আগন্তকদের নিান্ধীতিশয্যে তরুণী সরল৷ আত্মহত্যা হইতে 
আপাতত বিরত হইয়া নিজের করুণ কাহিনী তাহাদের শুনাইল। দ্বিতীর 
সর্গ হইতে সপ্তম সর্গের প্রথমাংশ পর্বস্ত সরলার আত্মকথা । 


বিদভের রাঁজ্যচ্যুত রাঁজা বিজয় কন্যা সরলাকে লইয়া স্থরধুনী-তটে কুটার 
বাঁধিয়া! অজ্ঞাতবাঁস করিয়াছে । সরলার বয়স যখন চৌদ্দ তখন একদিন তাহার 
পিতা রোগে পড়িল। সরলা বাধ্য হইয়| পথ্যের সন্ধানে বাহির হইল। দ্বারে 
দ্বারে ঘুরিয়! ক্লান্ত হইয়া সে গঙ্গাতীরে আসিয়| বসিল এবং ক্লাস্তিভরে 
ঘুমাইয়া পড়িল। এমন সময় গঙ্গার বান ডাকিল। যুবক স্থুরেন্্র দূর হইতে 
দেখিয়া! সরলাঁকে মৃত্যুমুখ হইতে উদ্ধার করিয়! তাঁহাকে ঝুটারে পৌছাইয়া 
দিল। স্থরেন্দ্রকে আশীর্বাদ করিয়া! সরলার পিতা দেহত্যাগ করিল। স্মরেন্দ্ 
মৃতদেহে সৎকার করিয়া সরলার সহিত অস্ুরীয় বিনিময় করিয়া 
কাধব্যপদেশে চলিয়া গেল। স্বরেন্্র আর ফিরে না দেখিয়! সরলা তাহার 
পিতার পূর্ব-উপদেশ অনুসারে সে-দেশের রাঁজার কাছে গিয়৷ তাঁহার পিতার 
লেখ। চিঠি দিল। পত্রে তাহাদের পরিচয়বৃত্তাস্ত ছিল। রাঁজা কিছু ন! 
বলিয়া সরলাকে সমাদরে অন্তঃপুরে স্থান দিল। রাজবাড়ীর আদরযত্র সত্বেও 
সরলা স্থরেন্দের জন্য ব্যাকুণ হইয়া রহিল। 


একদিন অন্তঃপুরের নিভৃত উদ্ভানে সরলা ও সখী স্থলোঁচন। বেড়াইতেছে। 
তাহাদের 


আচল লাগিয়ে গায়, ঝবরঝর ঝরেযায় 
গোলাপের শিশির আলার। 

কামিনীর পাপ্ড়ীগুলি নিঃশব্দে পড়িছে খুলি 
উড়ে যায় অলি চারিধার ॥ 


প্রবীণ কবিতা ৩৯৯ 


গন্ধরাজ যুলে ডালে, কখন উড়ায়ে ফ্যালে, 
অগুচ্ছ কুন্তলে সমীরণ ৷ 
প্রজাপতি উড়ে এসে, বসিছে কপোলদেশে, 
কখন বা আটকে নয়ন ॥ 
স্ুলোচনা সরলাঁকে গান শুনাইয়া ভূলাইতে ও রাঁজার ছেলের প্রতি 
তাহার মন আকুষ্ট করিতে চেষ্টিত হইল। রাজপুত্র সরলাকে দেখিয়া মুগ্ধ 
হইয়াছে । কিন্ত সরলা বরং আজীবন সন্নযাসিনী হইয়া থাঁকিবে তবু তাহাকে 
বিধাহ করিবে না। স্ুলোচনা চলিয়া গেলে সরল একেল৷ সেখানে বসিয়া! 
আছে এমন সময় অলক্ষিতে স্ুুরেন্্র আসিয়া তাহার সহিত মিলিত হইল এবং 
রাত্রি হইবার পূর্বেই গোঁপনে উদ্ভান পরিত্যাগ করিল। 


সরল। ঘুমাইয়া ছুংস্বপ্ন দেখিতেছে ৷ স্থলোচন! আসিয়া তাহাকে জীগাইল। 
তাহার কাছে সরল! জানিতে পারিল যে উদ্যান হইতে পলাইবাঁর সময় 
স্থরেন্্র রাঁজপুত্রের হাঁতে ধরা পড়িয়ীছে এবং শীদ্রই তাহার মৃত্যুদণ্ড হইবে। 
সরল] রাজপুত্রের কাছে ছুটিয়া গেল এবং বন্দীকে ছাড়িয়া! দিলে তাহার 
পাণিগ্রহণ করিতে স্বীকৃত হইল | রাজার ছেলের সঙ্গে সরলার বিবাহের 
সব ঠিকঠাক হইয়া গেলে রানী তাহাঁর আসল পরিচয় জানাইয়া তাহাঁকে 
তাহার পিতার পত্র পড়িতে দিল। পত্র পড়িয়! সরলার হ্বদয় উদ্বেল হইয়া 
উঠিল। অবশেষে বিবাহরাত্রি উপস্থিত হইল। স্থলোচনা সরলাঁকে গাঁন 
শুনাইতে লাগিল । 


সরলা উদ্চানে আসিয়া অশোক গাছের গুডিতে স্থরেন্দ্রের লেখা কবিতা 
পড়িয়া জানিতে পারিল যে স্থরেন্্র তাঁহার জন্য বিরাগী হইয়া গিয়াছে । 
সরলাও সেই পথ অবলম্বন করিবে ভাঁবিযা তখনি প্রাচীর ডিঙ্গাইয়া পলাইল। 
ঘুরিতে ঘুরিতে বনে আপিয়া সে বুঝিতে পারিল যে তাহার পূর্বে স্থরেন্দ্ 
সেখান দিয়া গিয়াছে । কিছু দূর গিয়া সরল! দেখিল, মানুষের হাড় পড়িয়া 
আছে এবং নিকটে রহিয়াছে *ন্বর্মময় কৌটা” ও “শঙ্কর-মৃত্তি অন্ধুরী” যাহা সে 
স্থরেন্্রকে দিয়াছিল। ইহা হইতে সে ধারণ করিল যে সেগুলি স্থরেন্ত্রেরই 
অস্থি । হাঁড়গুলির উপর চিতাগ্নি জালাইয়! সরলা নিজেকে আহুতি ধিতে 
যাইবে এমন সময় আগন্তকেরা আপিয়া বাধা দিল। সরলার বৃত্তান্ত শুনিয়া 
বনদেবী তাহাকে সাত্বন। দিতে লাগিলেন । বঝড়বৃষ্টিতে চিতাগ্রি নিবিয়া গেল। 
তখন তিনজনে সে স্থান পরিত্যাগ করিল । 


৪০০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


অষ্টম সর্গের দৃশ্য “হিমালয় প্রদেশ” । বনদেবী, সরলা ও পথিক হিমালয়ে। 
আসিয়। উপস্থিত হইয়াছে । হিমালয়ের বর্ণনা) 


একি রে অদ্ভুত স্থষ্টি! দেখে লাগে ভয়, 

হৃদয়ে শোণিতশোত স্তব্ধ হয়ে রয়। 

উদ্দে বা পশ্চিমে পূর্বের দিগন্ত প্রসারি, 

অনন্তের প্রতিমৃত্তি রয়েছে বিস্তারি। 

শৃঙ্গের উপরে শৃঙ্গ বেড়ে বেড়ে যায়, 

দেখিতে দেখিতে দৃষ্টি আকাশে মিশীয়। 

নিবিড় নীরদ-জাল--ভেদ করি তায়, 

উঠেছে অচল-রাজ কে জানে কোথায়। 
হিমালয়ের তুঙ্গমহিমা ভারতের বর্তমান অধঃপতনের শোচনীরতা গাঢ়তর 
করিয়াছে কবির চিত্তে । 


তুমিই কি হিমাচল-_ওহে ধরাধর, 
তোমারি বিশাল বশে পুর্ণ চরাচর? 
কহ হে নগেন্দ ! তবে কিসের লাগিয়ে 
এখনে। উন্নতশিরে আছ দীডাইয়ে? 

এত দেখে এত সয়ে_ একি চমতকার, 
সরমে আনত মুখ হ'ল না তোমার । 
এই যে ভারতভূমি-_বৈভায়ন্ত ধাম, 
আজন্ম তোমার পদে রয়েছে শয়ান__ 
কেমনে পাষণ ! কহ কি চিন্তা চিন্তিয়ে 
কি দশ! হয়েছছ তার দেখ না চাহিয়ে। 
এক দৃষ্টে চৌদ্দ লোক কর দরশন, 

কহ তবে ভারতের সৌভাগাতপন-_ 
রয়েছে ডুবিয়ে কোথা? আহ্বানো তাহায়, 
ভারতের অমানিশ! সহ নাহি যায়! 


গোমুখীতে আসিরা তাহারা গভীর তপস্তারত এক সন্নযাসীকে দেখিল ) 
তাহার মুখের পাঁনে চাহিয়াই সরলা মৃছিত হইয়া পড়িল। নন্যাসী তখন 
গঙ্গান্তব পড়িতেছে। মন্ন্যাসীর কাছে সরলাকে রাখিয়া বনদেবী পথিকের 
সঙ্গে জলপাত্রের সন্ধানে গেলেন। মন্যাসী সথরেন্্র। সে মুছিত সরলার 
কাছে আসিয়া তাহাকে চিনিতে পারিয়া চুম্বন করিল। মৃছ৭ ভাঙ্গিলে পর সরলা 
তাহার দেওয়া আংটি দেখিতে চাহিল। স্থরেন্্র বলিল কিন্নরকাননে এক দস্থ্য 
তাহা অপহরণ করিয়! লইয়! যাইবার সময় বাঘের কবলে পড়িয়াছিল, তাহার 
পর কি হইয়াছে তাহা সে জানে না। বন্দ্েবী ও পথিক ফিরিয়! আসিয়া 


প্রবীণ কবিতা ৪০১ 


তাহাদের মিলন দেখিয়া সুখী হইল এবং তাহাদের বিবাহ দিবার যোগাড়, 
করিল। দশম সর্গে বনদেবী নিজের আমল মূতি ধারণ করিয়া রতিদেবাঁ 
হইলেন। 


হের হের ওই দেখিতে দেখিতে 
কি শোভ] উদয় মেদিনী মাঝে, 
বনদেবী ওই দেখরে চকিতে 
রতিদেবী রূপে সম্মুখে রাজে। 


বসন্তের শোভাসম্ভারের আয়োজনে স্থুরেন্দ্-সরলার বিবাহ হইর1 গেল । 


অক্ষরচন্্র পোপ্এর “এলোইস্‌ টু আবেলাও” অবলম্বনে “মাধবমালতী” কাব্য 
রচনা করিয়াছিলেন ।১ ভারতবর্ষের ধারাবাহিক ইতিহাস অবলম্বনে অক্ষয়চন্ত্ 
“ভারতগাঁথ1 (দি-স ১৯০০) কাব্য পিখিয়াছিলেন পাঠ্যগ্রন্থরূপে ব্যবহৃত 
হইবার উদ্দেশ্যে । পুরাপুরি বর্ণনীআুক এই ক্ষুদ্র কাব্যটিতে মধ্যে মধ্যে 
সহজ কবিত্বের পরিচয় আছে । যেমন, 
মে।গল-নামাজাখান বজ যার উপাদান 
অগচ সৌন্দর্য যেন ইন্দ্রধনুময়__ 


শৌরধোর কঠৌব ক্ষেত্র, অথচ বিমোহি নেত্র-_ 
বিলাসের উৎস হ'তে শতধার! বয়-_ 


দিল্লী যার রাজধানী_-. . (হৈমবতী পুবাখানি ) 
ভারত-লল।টে যেন দীপ্ত “কহীনুর'-_ 
সেই সে সাঘ্রাজযখান হোয়ে কিনা খান গান 


ছড়ায়ে পড়িল যেন বিচরণ মুক্র | 


ভারতীতে অক্ষয়চন্দ্রের কয়েকটি গীতিকবিতা প্রকাশিত হ্ইয়াছিল। 
তাহার মপ্যে একটি “অভিমানিনী নিঝররিণী” রবীন্দ্রনাথের ণনিঝরের 
স্বপ্রভঙ্গ' কবিতার সঙ্গে প্রভাতসঙ্গীত'এর প্রথম সংস্করণে (১৮৮৩) স্থান 
পাইরাছিল | 


অক্ষয়ন্দ্রের লেখার প্রধান গুণ অনায়াসসারল্য ও স্বচ্ছতা। গীতিকাব্যোচিত 
অনুভূতি এবং তাহার অকুত্রিম প্রকাশও বিরল নহে । নিম্ে উদ্ধত অভিমাঁনিনী 
নিঝ্রিণীর শেষ অংশ হইতে অক্ষয়চন্দ্রের গীতিকবিতাঁর বিশেষত্বের পরিচয় 
মিলিবে । 


১ অল্প কিছু অংশ জ্ঞানাস্ধুরে বাহির হইয়।ছিল (পৌষ ১২৮২ )। 
২৬ 


৪০২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


দেখিব বিকায়ে হিয়ে 
পরাণ-সর্বন্ব দিয়ে 
গণ্ভীর সাগর-প্রেম পাওয়া কিনা! যায়! 
দেখিব এ দগ্ধ-হাদি নাহি কি জুড়ায় 
ন! জুড়াক মন প্রাণ, 
নাই পাই প্রতিদান, 
জ্বলন্ত যাঁতনে হৃদি হে।ক দগ্ধপ্রায়, 
তবুও উজ্জানে ফিরে 
যেতে সাধ হয় কিরে! 
প্রাণ মন বিসঞ্জিয়ে রহিব হেথায়, 
যাহাতে মিশেছি প্রেমে মিশিব তাহায়। 


ভারতীতে (মাঘ ১২৮৬ সাল) প্রকাশিত “রম্বতী আহ্বান" কবিতাটি 
অক্ষয়চন্দ্রের রচন। বলিয়াই মনে করি। ফাল্গুন সংখ্যাঘ (এ) প্রকাশিত 
বুদ্ধদেবের ন্বপ্রভঙ্গ' ও ইহার লেখা হওয়া সম্ভব। ভারতীতে “সম্পাদকের 
বৈঠক" শীর্ষকে যে ইংরেজী কবিতার বঙ্গা্গবাদ প্রকাশিত হইত তাহার 
অনেকগুপিও অক্ষয়চন্দ্রের লেখা । অক্ষয়ন্দ্ কতকগুলি ভালো গান শিখিয়া 
ছিলেন। একটি উদ্ধত করিতেছি । 


নিতান্ত না রঈতে পেরে দেখিতে এলেম আপানি, 

দেখ আর না দেখ আমায়.'দেখিব ও মুখখানি ! 

মনে করি আসিব না, এ মুখ আর দেখাব না, 

ন| দেখিলে প্রাণ কাদে, কেন সে তা নাহি ভানি। 

এসেছি দিব ন| বগা, তুলিৰ না কোন কণা, 

সাধিব না কাদিব না, রব অমনি ! 

যেথা আছ পেখাই থাক, আর কাছে যাব নাক, 

চোখের দেখা দেখ ব শুধু, দেখেই যাব এখনি 1 

অক্ষয়চন্দ্রের কধিপ্রক্কতি যেমন ইমোশনাল ছিল রসগ্রহণ ক্ষমতাঁও তেমনি 

উদার ছিল। ইংরেজী সাহিত্যে তাহার অধিকার ছিল স্থনিবিড়, অথচ 
রামপ্রসাদের গান শুণিতে শুণিতে তীহার চক্ষু অশ্রগ্রাবিত হইত-- যদিও 
প্রচলিত ধর্মসংস্কারে তাহার খুব আস্থা ছিল ন|। মাইকেলের সঙ্গে এই 
পর্যস্ত অক্ষয়চন্দ্রের মিল, অমিল হইতেছে এই যে নিজের রচনার প্রতি 
অক্ষয়চন্দ্রের মনৌযোগ ও মমতা! কিছুমাত্র ছিল ন|। থাকিলে বোধ করি 
ভালে। হইত । 


১ সরল! দেবী সঙ্কলিত 'শতগান' (তৃস ১৩৩৭ সাল) পৃ৯৮। 


প্রবীণ কবিতা ৪০৩ 


অক্ষয়চন্দ্রের পত্রী শরৎকুমারী চৌধুরাণী (?-১৯২*) স্থলেখিকা ছিলেন । 
ইহার চমৎকার গাস্থ্য-চিত্রগুলি সাঁধনাঁয় ভারতীতে ও নবপর্যায় বঙ্গদর্শনে 
বাহির হইয়াছিল। কতকগুলি প্রবন্ধের সন্কলন ণুভবিবাহ” ( ১৩১২ সাল) 
উপভোগ্য বই ॥ 
৯৯ 
ঈশীনচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় (১৮৫৬-১৮৯৭) হ্মেচন্দ্রের কনিষ্ঠ ভ্রাতা । ইহাঁর 
কাব্যগ্রন্থ হইতেছে “চিত্ত-মুকুর” (১২৮৫ সাল ), বামস্তী” (১৮৮০), 'যোগেশ-কাব্য? 
(১৮৮১) ও চিন্তা” (১৮৮৭)। প্রধানত ইঈশানচন্দ্রের উদ্যোগে ১৩০০ সালে 
হুগলী হইতে 'পৃিমা” বাহির হইতে থাকে । ইহাতে ইহার গ্ ও পদ্য রচনা 
এবং ন্থধাময়ী” উপন্যাস (অসম্পূর্ণ প্রকাশিত হইয়াছিল ( ১৩০১-০২, ১৩০৪ 
সাল)। 

চিত্তমুকুরে তেইশটি কবিতা আছে ।১ প্রথম কবিতা! “কলঙ্কী জয়চন্ত্র'এ নবীন- 
চন্দ্রের পলাশির-যুদ্ধের প্রভাব অনুভূত হয়। কয়েকটিতে হেমচন্দ্রের ক্ষীণ 
অনুরূতি আছে । তবে অধিকাংশ কবিতায়ই ঈশানচন্দ্রের কাব্যের বিশিষ্ট স্থর, 
অকৃতার্থ প্রেমের বেদনা, শোন| যাঁয়। চিততমুকুরে এই স্থর বেশ স্পষ্ট। 
নবীনচন্দ্রেরে কবিতার তুলনায় ইঈশীনচন্দ্রেরে কবিতায় আস্তরিকতা এবং 
কাব্যালভূতি অনেক পরিমাণে খাঁটি । যেমন “কে গাহিল” কবিতায়, 


শুনিলান__কিন্ত কভু শুনিব না আর, 
হুধুই হারানু চিত্ত সঙ্গীত শ্রবণে। 
হুখের পিপাসা চিত্তে কেন ছুনিবার, 
সাধের সামগ্রী কেন দুর্লভ জীবনে? 
চিন্তার কবিতা সংখ্যা! চৌত্রিশ।২ চিন্তার কোন কোন কবিতায় গীতি- 
উচ্ছ্বাসের প্রকাশ আরো অকৃত্রিম | এমন কি যেন রবীন্দ্রনাথের কৈশোররচনার 
প্বনি শোন! যাঁয়। যেমন “আমার প্রাণ” কবিতায় 
জীবন্ত স্বপন যেন অনন্ত গগন-বক্ষে 
পড়েছে ছড়ায়ে ! 
স্থাবর জঙ্গম জীব সকলি মোহেতে যেন, 
নয়ন মেলায়ে ! 
আশার মধুর স্মৃতি, যেন আজ বিশ্বধানি-_ 
আবেশে অচল । 


১ অনেকগুলি এডুকেশন-গেজেটে ও বান্ধবে প্রথম বাহির হইয়াছিল । 
৭ এগুলি বঙ্গদর্শন ভারতী বান্ধব ইত্যাদি পত্রিকায় প্রথম প্রকাশিত হইয়াছিল । 


৪০৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বিধির প্রথম স্থষ্টি মধুর আলোক পেন. 
ভুবন উজ্জ্বল। 

কল্পনে! বারেক আজ, বুকের পাষাণখানি, 
দেও সরাইয়!। 

শৃন্তপথ ভীঁসাইয়া, জনস্রোত মাতাইয়া, 
এই জ্যোতস্বার সনে যাই মিশাইয়া। 


'যোগেশ' রোমান্টিক প্রেমের আখ্যাগ্লিকা, বারো সর্গে গাথা । 
তবে কাহিনী-অংশ যংসামান্, গীতি-উচ্ছবাসই প্রধান স্থান অধিকার করিয়াছে। 
আছ্যন্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দে লেখা । যতি প্রায়ই পয়ারের মতো, অর্থাৎ পংক্তির 
শেষে প্রধান যতি। ঈশানচন্ত্র হেমচন্দ্রের মতো প্রাপূরি মিলহীন পয়ার মাত্র 
রচনা করেন নাই। ছন্দের অন্থুরোধে প্রায়ই যুক্তব্যঞ্চন বিশ্রিষ্ট হইয়াছে 
( যেমন, “গরভে” “পারশে” “চরমে” )। কয়েকটি গান আছে । রচনারীতি 
সরল। পিতৃ-আত্মার আবির্ভাব ও পরলোকের দৃশ্ঠটে হেমচন্দ্রের প্রভাব দেখ। 
ঘাঁয়। ন্ুুদীর্থ নিশ্বাস জলন্ত পাবক মত বহিল নাঁসাঁয়”__ইহাঁও হেমচন্দ্রের 
অন্ককরণ। যোগেশের মৃত্যুর পূর্বমুহূর্তে আনমনে নর্নদার পিখির পিছুর 
মুছিয়! ফেল! মধুস্থদরনের অন্থকরণে ৷ পঞ্চম সর্গে মধুক্ছদনের অনুকরণে বাঁগৃদেবী 
আহত হইয়াছে নর্মদার ও মন্দাকিনীর রূপনর্ণনার জন্য । এই প্রসঙ্গে বঙ্ষিম- 
মধুস্থদন-হেমচন্দ্র-নবীনের নাম আছে। তাহার পর কবি যাহা বলিয়াছেন 
তাহাতে জানি যে কবির নিজের অন্তদ্বদ্দই যোৌগেশের মর্মাস্তিক হৃদরবেদনায়, 
রূপান্তরিত; 

অকুল সাগরে পড়ি শিশুকাল হ'তে 
তরঙ্গে তরঙ্গে বক্ষঃ গিয়াছে ভাঙ্গিয়া, - 
উজঙ-গরল হতে তীব্রতর বিষ 
বহিতেছে হৃদয়ের শিরায় শিরায়। 
অনলে গরলে বক্ষঃ জলিয়। ডূবিয়া 
কি যে হইয়াছে এই প্রাণের ভিতর, 
বর্ণিব কি, তাহা তর নহে অগোচর। 
যোগেশ শিক্ষিত ভদ্র যুখক। সে 
সততার চিত্রপট-_নীতির দর্পণ, 
মহন্ের লীলাহূমি-_পুণ্যের আশ্রম, 
গান্তীর্যোর প্রতিকৃতি-ঘকরুণ।র খনি, 
বরদার প্রিয়হৃত--কমলার আশ । 
» চিন্তমুকুরের 'উদানীন' ও 'আশা' ভূষণ প্রীণেম্বরি কর বিসর্জন” কবিতা দুইটি এই প্রসঙ্গে 
পঠনীয়। 


প্রবীণ কবিতা ৪০৫ 


দেশি-বিদেশি সাহিত্যের রসিক সে। তাহার প্রিয় কাব্য ও কবি 
হইতেছে “শকুস্তলা, রত্রাবলী, উত্তরচরিত, সেক্ষপীয়র, বাইরন, মিপ্টন, হৌমর, 
ওয়াওসোয়ার্থ, সেলি, টেনিসন্‌, মুর” | নর্মদাকে বিবাঁহ করিতে গিয়া তাহার 
সখী মন্দাকিনীকে দেখিয়া যোগেশ মুগ্ধ হইল এবং ক্রমশ তাহাকে গভীরভাবে 
ভাঁলোবাপিয়! ফেলিল। সাধারণ চোঁখে গৌরাঙ্গী নর্মদা মন্দাকিনীর অপেক্ষা 
স্থন্দরী। কিন্তু মন্দাকিনীর অবর্ণনীয় আকর্ষণ তাহীর ছিল না। মন্দাকিনী 
যোগেশকে মনে মনে শ্রদ্ধা করে এবং বড় ভাইয়ের মতো দেখে । যোগেশ যাহ 
চায় তাহা না পাইয়া মন্যে করিল মন্নাকিনী তাহার প্রতি উদাসীন । যোগেশের 
বাসনা যখন উদ্বেল হইয়া উঠিয়াছে তখন সে মন্দাকিনীকে প্রণয়নিবেদন করিয়া 
এক চিঠি লিখিয়া বসিল। মন্দাকিনী তীব্র ভতসন! করিয়া যৌগেশের প্রেম- 
নিবেদন প্রত্যাখ্যান করিল । মর্মাহত যোগেশ ঘর ছাড়িয়া! পলাইল। তাহার 
নিদীরুণ লজ্জা যে মন্দাকিনী তাহাকে ভূল বুঝিয়াছে, “সে ভাবে পাপাত্বা আমি 
_পাঁশব পিপাঁনা করিবাঁরে চরিতার্থ অন্ুরক্ত তায় ।” কাঁব্যের আরন্তে দেখা 
গেল যে মৃতকল্প হইয়! যৌগেশ মাঁলাবাঁর পর্বতে ভৈরব-মন্দিরের কাছে পড়িয়া 
আছে। উগ্মাদের মতো! সে মন্দাকিনীর ক্ষিস্তায় বিভোর । এক ব্যাধ আসিয়া 
তাহাকে নিজের কুটীরে লইয়া! গিয়া শুশ্ষা করিয়! কিছু স্ুস্থ করিল এবং ভৈরবের 
সেবিকা ভৈরবীর কাছে যোগেশের বৃত্তীস্ত জানাইল | ভৈরবী যোগেশের ভবিস্ৎ 
গণন! করিয়া বলিলেন, “জন্সাস্তরে তব মন্দাকিনী পরিণীতা হইবে তোমার ।” 


যোগেশের মনে ছুই বিপরীত ভাবনার ঘন্দ চলিতেছে । এক দিকে পত্বী- 
পুত্র-ভ্রাতার প্রতি স্নেহ ও কর্তব্য, জননী-ভগিনী বিয়োগের শোক ও গৃহস্থাতি, 
অপর দিকে মন্দাকিনীর সর্বগ্রাসিনী চিস্তা। মনের এই অপরিসীম বিক্ষোভ 
এবং দেহের অযত্ব তাহাকে মৃত্যুদ্বারে উপনীত করিল। ভৈরবী দেখিলেন যে 
যোগেশকে ঘরে ফিরাইয়া লইয়া যাইতে মন্দীকিনী ছাড়া কেহই পারিবে না। 
তিনি তখন মন্দাকিনী ও তাহার স্বামীকে লইয়া আঁসিলেন। ভৈরবীর 
প্রত্যাশায় যোৌগেশ অপেক্ষা করিয়া আছে। ওদিকে তাহার পিতৃ-আত্মা 
জানাইয় দিয়াছে তাহার মৃত্যু আসন্ন । গুহার সম্মুখে বৃক্ষতলে বসিয় শূন্যপানে 
চান্ধিয়া যোগেশ মৃত্যুর সঙ্গে বোঝাপড়া করিয়া মনকে কতকটা শান্ত করিয়া 
আনিয়াছে। তখন 


প্রথম প্রহর বেলা _তরুণতপন 
হইয়াছে দৃগ্ঠমান পরব অম্বরে। 


3০৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


কৃহেলিকা'বিমগ্ডিত ভৈরবগিরির 

অঙ্গে অঙ্গে শীতরশ্মি পড়েছে ছড়ায়ে। 

নিম্নে উপত্যকাতূমে কুয়াসা-মণ্ডিত 

দর্বাদলে পড়িয়াছে তরুণ কিরণ , 

ভাসিছে বিষাদ-হাসি উপত্যকা-ভূমে । 
এমন সময় “যোগেশ-যোগেশ” বলিয়া চীৎকার করিতে করিতে মন্দাকিনী 
আসিয়া উপস্থিত হইল। মরণের মুহুর্তে যদিও তাহার বাসনা স্তন্ধ হইয়া 
আসিয়াছে তবুও নিজের অন্তরের কথা যোগেশ আর চাপিয়! রাখিল না । 


ঘুণায় লজ্জায় নিজে মূহুত্রে মৃহুত্তে 
মরিয়াছি কতব।র--প্রথণের ভিতর 
ভীষণ-নরক-কুণ্ড ছিলাম ধরিয়া; * 
আজ নে পিপাস। মম গেছে শুকাইয়। 
কিন্তু উন্মাদের জ্ঞান মরণের আগে । 


মন্দাকিনী স্বামীর বাল্যবন্ধু যোগেশের সুগভীর প্রেমের পরিচয় পাইয়া 
অনুতপ্ত হইল । শেষ সম্ভীঘণ করিয়! মন্দাকিনীর মুখের পানে চাহিয়া চাহিয়। 
যোগেশের প্রাণবাঁঘু নিঙ্ষাস্ত হইল। ওদিকে পূর্বমুহত্তে নর্মদাও দেহত্যাগ 
করিল, কেননা সতী কখনো বিধবা হয় ন|। মন্দাকিনী যোগেশের 
অস্ত্যে্টিক্রিয়। সম্পন্ন করিল। যোগেশের আত্ম! নর্নদার আত্মার পাছু লইল 
ব্যাকুলভাবে ভাকিতে ভাকিতে। সে ডাক নর্নদা-আত্মীর শ্রতিগোচর হইল 
না। যোগেশ-আত্ম। নরকে কষ্ট পাইতে লাগিল, আর নর্নদাঁআত্ম। সতীন্বর্গে 
বিরাজ করিতে থাকিল। 

কাব্যের প্রধান ছুই চরিত্র--যোগেশ এবং মন্দীকিনী-_মন্দ হয় নাই। 
নর্মদার ভূমিকা পুষ্ট হইলে ভালো হইত। বর্ণনায় মধ্যে মধ্যে কল্পনাচাতুধ 
আছে । যেমন, 


ভীষণ যামিনী যেন দেহ বিস্তারিয়। 
পড়িয়াছে শৈল-অঙ্গে চাপিয়া জদয়। 
গিরি যেন অন্ধকারে হইয়া! ক।তর 
্লান্তুভাবে তুলিতেছে শৃঙ্গ উদ্ধপানে। 


স্‌ 
রাজক্চ রায়ের (১৮৫২১-১৮৯৪) নাট্যরচনার আলোচনা আগে করা 


১ জন্মবংসর আনুমানিক ৷ নিভৃতনিবাসের পঞ্চম সর্গে কবি লিখিয়াছেন, “যড়বিংশ বর্ষ আমার 
চলিয়া যায় ।” 


প্রবীণ কবিতা ৪০৭ 


গিয়াছে । ইনি গগ্যেপছ্ঠে__বিশেষ করিয়া পছ্যে--নিরলস লেখক ছিলেন । 
রামায়ণ-মহাঁভারতের পদ্য অন্তবাদ হইতে গছ কবিত! পর্যন্ত কিছুই ইনি বাদ 
দেন নাই। পাঠ্যপুস্তকের বাহিরে বই পিখিয়া জীবিকাউপার্জনের পথ 
এ দেশে ইনিই প্রথম দেখাইয়াছিলেন। রাঁজকৃষ্ণের লেখা গণ্ঠ উপন্যাস ও গল্পের 
বই এই করখানি,হিরণাধী” (১২৮৬ সাল ), “কিরণুায়ী” (১২৮৭ সাল) ও 
প্রতিফল? (১৮৯৩) ইত্যাদি । “অনুপমা” (১২৯৫ সাল ) “জ্যোতির্জয়ী? (এ), 
“অত ডাকাত" (এ) ও শাস্তিকুটার রাজকুষ্ণের রচনা নয়, “সম্পাদিত”। 
এই বইগুলির অধিকাংশের লেখক (বা অন্্বাঁদক) রাঁজরুষ্ণের সহযোগী 
শরসন্দ্র দেব হইতে পারেন। অনেকগুলি গ্রচলিত রূপকথাকে রাঁজকুষ্ণ 
গছ্যে ও পদ্যে রূপ দিয়াছিলেন । 


পছা লেখায় রাঁজরুষ্জের স্বীভাঁবিক ত্রুততা ছিল। কিন্তু প্রতিকূল অবস্থার 
জন্য এবং উপধুক্ত অনুশীলন ও সংযমের অভাবে তাহা! প্রতিভার দীপ্তিতে 
জলিয়া উঠে নাই। তবুও স্বীকার করিতে হইবে যে ইহার কবিতায় যে 
পরিমাঁণে স্বতংস্ফৃত্তি ছিল তাহা! অনেক সমসাময়িক খ্যাত কবির রচনায় পাই না। 
ছন্দেই রাঁজরুষ্ণের স্বাধীনতার প্রকাঁশ বেশি। পদ্য-ঘেষা উচ্ছ্বাসপূর্ণ গ্কে 
পছ্যের পংক্তিতে সাঁজাইয়া ইনি তাহা গছ্য-কধিতায় পরিণত করিয়াছিলেন । 
কবিতার ছন্দে এবং ভাঁবে রাজরুষ্খ অনেক সময়ে হেমচন্দ্রের অন্থবততন 
করিয়াছিলেন। নবীনচন্দ্রের সঙ্গে রাজরুষ্ণের রচনার সাদৃশ্য দেখি শুপু একই 
শব্দের অথবা বাক্যাংশের অনুবৃত্তিতে এবং বাঁগবাঁহুল্যে । কিশোর রবীন্দ্র 
নাথের অন্ুসরণ আছে কোন কোন কবিতাঁর কাঠামোয় । 


রাজকুষ্ রামাঁয়ণের (১৮৭৭-৮৫) ও মহাভারতের (১৮৬১-৭১) পদ্যানুবাদ 
করিয়াছিলেন । ইংরেজীর অন্তবাদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হইতেছে জেম্স্‌ 
ম্যাকৃফার্সনের “পোয়েম্স্‌ অব ওনিয়ানএর অংশত অন্গবাদ “অশ্বায়নের 
কবিতাঁবলী? ১ নমুন| হিসাবে প্রথম ছত্র উদ্ধত করিতেছি । 
পুবাতন সময়ের একটি কাহিনী । 
কেহ, ওহে অৃষ্ ভ্রমণকারী ! 
লোরার কণ্টক-তরু আছে ঝাকাইয়।? 


কেন, বায়ু উপত্তাকাচারী ! 
শ্রবণের পথ মোর দিয়াছ ছাড়িয়।? 


১ প্রথম প্রকাশ বীণায় (ফান্ন ১২৯৩, বৈশীথ ১২৯৪ ), গ্রন্থাবলী চতুর্থভাগে (১৮৮৯) সঙ্কলিত। 


৪০৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


শ্োতের সুদূর কলরব 

কি হেতু নীরব? কেন শুনিতে না পাই? 
পর্ববত হইতে বীণাঁ-রব। 

নাহি আসে কানে মোর , শব্বহীন ঠাই ! 


“গিরিসন্দ্শন'এর (রচনাকাল ১৮৭০)১ আদর্শ বিহারীলাল চক্রবর্তীর 
“নিসর্গসন্দর্শন' | তৃতীয় সর্গে এখং যষ্ঠ সর্গের আরন্তে বিহাঁরীলালের 
বঙ্গনন্দরী'তে ব্যবহৃত ত্রিমাত্রিক ছন্দের প্রয়োগ আছে । যেমন, 

গিরি-শিরে বসে দেখিনু নয়নে, 
প্রতীচি-বিভাগে গগন-রবি 

গডা'য়ে গডা'ষ়ে পড়ি'ছে কেমনে, 
প্রকাশি নূতন লোহিত ছবি ! 


“আগমনী (রচনাকাল ১৮৭১)+ পুরাণো ধরণের পার্বতীম্্দল কাব্যের 
মতো। অসম্পূর্ণ “সঙ্গীত স্বপ্ন” (রচনাকাল ১৮৭২ )১ সর্গাকারে লেখা আখ্যায়িক। 
কাব্য। লক্ষৌএর বেলীগাঁরদ ও. ঘত্রমপ্রিল দর্শনে রচিত কধিত| ছুইটি 
'কালচক্র'এ১ (রচনাকাল ১৮৭৩?) সঙ্কবিত হইয়াছে । নবীনচন্দ্রের 
পলাশির-যুদ্ধ কাব্যের পূর্বাভাস ইহাতে আছে। 

যে চক্রে সামান্য দ্বীপ হ'ল সুসজ্জিত, 

যে চক্রে ভারতবর্ষ 

করেছিল নভল্পর্শ, 
সভ্যতা-সোপানে চড়ি , সে চক্রে পতিত 
হইল ভারত পুন, ভাঙ্গিল সোপান, 

সে চক্রে ইংরাজ ভেসে, 

আগত ভারত দেশে, 
সে চক্রে ভারতে উড়ে বৃটিশ নিশান । 
আরে। কি হইবে পরে-_ কে জানে সন্ধান? 


বঙ্গভৃষণ'এ (১৮৭৪) বল্লালসেন হইতে মাইকেল মধুস্থদন দত্ত পধন্ত 
তেষট্টি জন কীতিমান্‌ ও কীতিমতী বাঙ্গালীর উদ্দেশ্টে রচিত সনেট আছে । 
"অবসর-সরোজিনী' রাজকঞ্জ রায়ের সর্বাধিক প্রসিদ্ধ কাব্যগ্রন্থ । প্রথম 
ভাগের তুলনায় দ্বিতীয় ভাগের কবিতাগুলি ভালো, এগুলিতে অকৃত্রিমতার 
১ গ্রন্থাবলীতে সঙ্কলিত। 


২ প্রথম ও দ্বিতীয় ভাগ যথাক্রমে ১২৮৩, ১২৮৬ সালে ছাপ।। আর ছুইগাগ গ্রন্থাবলীতে 
সঙ্কলিত। অধিকাংশ কবিতাই বীণায় প্রথম প্রকাশিত । 


প্রবীণ কবিতা 3০৯ 


পরিচয় আছে। উদাহরণরূপে 'ম্বদেশ-প্রিয়ের শেষ দেখা'র প্রথম স্তবক 
উদ্ধৃত করিলাম । 
জনম আমার ওই গঙ্গর সুন্দর কলে, 
যেখানে বিহ্ঙ্গদল গান গায় মন খুলে, 
যেখানে পবিত্র নদী 
কলনাদে নিরবধি 
রবি শশী দেখি' দেখি" পারাবারে যায় চলে, 
যেখানে তরঙ্গমালা দোলেরে নে নদী-গলে , 
যেখানে দিনের বেলা 
মানবগণেৰ মেলা, 
তটিনী-তরল-জলে তপন-কিরণ জলে , 
নদী কুলে বাধু-বলে তরাগুলি টলমলে ! 
এষা” কবিতায় বিহারীলালের প্রভাব আছে। যেমন, 
উজলবরণময়ী মধুরহাসিনী বাল। 
স্ুনীলগগন-কোলে করি'ছে প্রভ।ত-খেলা । 
তপন পিছনে থেকে 
গেল! দেখে থেকে থেকে, 
নীল-সিন্ধুজলে তুলি' লোহিত লহরী-মাল!। 

“নিভৃতনিবাঁস” (১৮৭৮) নয় সর্গে আখ্যাঁয়িকা-কাব্যের ধরণে লেখা । গল্পাংশ 
নিতান্ত ক্ষীণ। ইহাতে কিশোর রবীন্দ্রনাথের গাথা-কাব্যের প্রভাব আছে 
বলিয়া মনে করি। রোগজীর্ণ গারিক1 নলিমীর দেহত্যাগ ও সৎকার উপলক্ষ্যে 
নায়ক বিজয়ের শোক এবং সেইসঙ্গে লেখকের বিবিধ উচ্ছ্বাস কাব্যের বিষয় 
ছন্দের বৈচিত্র্যই কাব্যটির প্রধান গুণ। পঞ্চম সগের ভাঙ্গা! ছন্দ অমিত্রাক্ষরের 
মত নয়, ফ্রি ভার্সের অন্থুরূপ। সপ্তম সর্গে “বিষমপংক্তি” ছন্দেও নৃতনত্ব আছে । 
অষ্টম সর্গে একাঁবলী অমিত্রাক্ষর। যেমন, 

প্রভাতে ফুটিয়ে ফুলকলি 
হুপুরে লুটিয়৷ পড়ে তাপে, 
মুহুর্তেক নৌরভ ঢালিয়া 
পরক্ষণে নে ধনে বঞ্চিত, 
হেন কেন অসাধের দশা? 


নবম স্গে “বহুপদী-দীর্ঘরেখা” ছন্দ । যেমন, 
এতেক কহিয়া, কীদিয়। কীদিয়া নলিনী-জীবন, হতাশ বিজয়, নলিনীর মুখ পানে চায়, 
অমনি যেন গো. হৃদয় ছি'ড়িয়া, তাহারো। জীবন, উড়িয়া চলিল। ভূমে পড়ি বিজয় লুটায়। 


সংস্কৃত “দগক" ছন্দের অন্ুকরণেই রাঁজকুষণ এই “বহুপদী” ছন্দ চালাইতে চেষ্টা 


৪১০ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়াছিলেন । ইহার ভালে! উদাহরণ পাই চতুর্থ ভাগ অবসর-সরোজিনীর 
ভবের হাট” কবিতায়। ইহার প্রত্যেক ছত্রে প্রায় ৬০ ,করিয়৷ অক্ষর 
(সিলেবল্‌) আছে। 
রাঁজকু্চ রায়ের প্রথম “পছ্যপডক্তি গছ্য” অর্থাৎ গ্-কবিতা! “বর্ধার মেঘ, 

১২৯১ সালের ওরা শ্রাবণ লেখা! হইয়াছিল । দ্বিতীয় কবিতা “বর্ধার গোঁলাঁপ' 
হইতে প্রথম কয় ছত্র নিদর্শন উদ্ধীত করিতেছি ।১ 

স[ধের ফুল! ভিজে গেছিস? 

তোর নধর অধরে ও টল্টল্‌ কোচ্চে ?- 

হধা?_-মধু? 

না, ও যে মেধের জলবিন্দু। 

মেঘ কি নিঠুর, ছি ছি? 

নে কারই আদর জানে না, 

আদরের বদলে কষ্ট দেয় _পীডন করে , 

তৃই তার সার্ষী। 

আহা, বসন্তনময়ে তো'কে দেখেছি, 


এখনও দেখছি, 
কিন্তু সে তুই আর এ-তুই যেন এক-তুই নয় । 


প্রচুর গান লিখিয়াছিলেন রাজরুঞ্ণ । ইহার নাটকের কোন কোন বাঙ্গাল 

ও ভাঙ্গ৷ হিন্দী গান একদা! লোকের মুখে মুখে ফিরিত। রাজকুষ্:র 
গীতিসংগ্রহ-গ্রন্থ হইতেছে “ভাঁরত-গান (১৮৭৮) ও গান? (১৮৮৮)২। 
রবীন্দ্রনাথের “ভাঙগমিংহ ঠাকুরের পদাঁবলী'র অনুকরণে রাজকুষ্ণ ব্রজবুলি 
পদরচনার চেষ্টা করিয়াছিলেন । তাহাতে ভনিতা দিয়াছিলেন “সোমরাঁয়”। 
“মোমরায়ের পদাবলী"রত একটির শেষাংশ উদ্ধত করিলাম । 

মাটিন মানুষ মজে, শিশির্ক। রতনে 

পরখণে ক্ষয় যার, খরকর তপনে। 

নহি মিটে আশ তবু তছু পানে ধাওয়ে, 

রাধাগ্ঠ।ম এ জীতে। কব. ব1 জিয়াওয়ে ! 

অনিতা ত্যজি নিতা করব ধেয়ান, 

দেশ কা হুগতি আর মানুষ কল্যাণ ! 

কহিছে সোমরায় দেখহ বিচারি, 

কিসের ভাবন। ভবে মানব তোমারি । 


১ দ্বিতীয় কবিতাটি “শিল্পপুষ্পাঞ্জলি' পত্রিক।র প্রথম খণ্ডে (১৯২২ সাল) প্রথম প্রকাশিত 
হইয়াছিল । উভয় কবিতাই “'অবসর-সরোজিনী'র তৃতীয় ভাগে গ্রন্থাবলী ১২৯২ সাল) সঙ্কলিত আছে। 
২ ইহাতে গানের সংখ] ২৮৩। ও বীণ! (পৌষ ১২৯৩ সাল) প্‌ ৯৬-৯৭ দ্রষ্টব্য | 


গ্রবীণ কবিতা ৪১১ 


৮৮ 
যে সময়ের কথ! বলিতেছি তখনকার কতিপয় সাময়িক খ্যাতিমান্‌ কবিতাঁকারের 
নাম এখন বড় শোনা যায় না। গোবিন্দচন্দ্র রায় (১৮৩৮-১৮১৭) কয়েকটি 
ছোট কবিতমাত্র লিখিয়! প্রপিদ্ধিলাভ করিয়াছিলেন। তাহাঁর মধ্যে 'ভাঁরত- 
বিলাপ'এর১ কয়েকটি ছত্র২ স্বদেশী গান হিসাঁবে বহু প্রচলিত হওয়ায় 
এবং ধিমুনালহরী' পাঠ্যপুস্তকে পুনঃপুন উদ্ধত হওয়ায় লুণ্ধ হইতে পারে 
নাই। 


বিজয় বস্থর প্রথম কাব্য “বিলাঁপসিন্ধু* (১৮৭৪) স্বীবিয়ৌগ উপলক্ষ্যে 
লেখা । ইহার 'অবকাশ-গাঁথা”র (১২৮৩ সাল) কয়েকটি কবিতা সংস্কত পজ ঝটিকা 
তোটক কুস্থমধিচিত্র প্রভৃতি ছন্দে রচিত। অবকাঁশ-গাথার শেষ কবিতা 
“ভারতচন্দ্র' বিছ্যান্ুন্দর-নাটকের তৃতীয় সংস্করণে (১৮৭৫) উদ্ধত আছে। 


সপ 
ভী 


কবিতাটিতে মধুন্দনের প্রভাব জাজল্যমান। প্রথম ও শেষ স্তবক দুইটি উদ্ধৃত 
করিতেছি । 


ভারত ! ভারতচন্দ্র, চাক, নিরমল। 
অকলঙ্গ, পূর্ণকল, সুধা ঢলঢল । 

ভাবের কৌমুদী-ভ।সে কবিতা-কুমুদ হাসে, 
চিত-অলি মধ্আশে মধুর বঙ্কাবে। 
উছলে পুলকবিন্ধু গভীব হঙ্কারে । 
তুমি গোগীলতা ভৃঙ্গ, কাবা-ব্রজপুবে, 
তব গণ গণ তানে সদা আখি ঝুরে, 

সেই হেতু ভিক্ষা চাই, তব হেন শক্তি পাই, 
ধুয়িব কবিতা-শ্রোতে মুদিয়। নয়ন, 
হৃদমুজ-প্রতিষ্িত বাণীর চর্ণ। 


ইরিমোহন মুখোপাধ্যায় কবিভূষণ (১৮৬০-?) সাধারণী-সোমপ্রকাশ-বান্ধব- 
ন্বজীবন প্রভৃতি পত্রিকায় কবিতা ও প্রবন্ধ লিখিতেন। ইনি কিছুকাল 
সোমপ্রকাশের সম্পাদনাঁও করিয়াছিলেন। ইহার প্রথম প্রকাশিত কবিতা 
পুস্তিকা হইলে 'সকের ঠানদিদি” (চুঁচুড়া ১৮৭৩)। ইনি ছুইখানি “মহাকাব্য” 


১ প্রথম ভাগ 'গীতি-কবিতী'য় (১২৮৮ সাল) সঙ্কলিত। 
২ "কত কাল পরে বল ভারত রে দুখ-সাগর সীতারি পার হবে” ইত্যাদি । 


৪১২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


লিখিয়াঁছিলেন, "মৃকুট উদ্ধার” (ভবানীপুর, ১২৮৫ সাঁল)১ ও “অদৃষ্ট-বিজয়' 
(১৮৮১)। কাব্য দুইটিতে মধুস্থদনের ও হেমচন্দ্রের অনুসরণ স্পষ্ট । “জীবন- 
সঙ্গীত” (১২৮৭ সাল) খণ্ু-কবিতাঁর সঙ্কলন। 'বষ্টম বউ' (১২৮৯ সাল )১ 
ব্যঙ্গ কবিতা এবং “শিবাঁজীর ভবানী-পৃজা” দেশপ্রেমাত্মক কবিতা । হরিমোহ্‌ন 
দ্রই-তিনখানি উপন্যাসও লিখিয়াছিলেন, “যোগিনী? “কমলাদেবী?, 'জীবনতারা, 
ইত্যাদি । ইহার নাট্যরচনা-_প্রণয়-প্রতিমা" (১২৮২ সাল )। 

অধরলাল সেনের ( ১৮৫৫-৮৫ ) কবিতার বই হইতেছে “মেনকা” ( ১৮৭৪), 
'ললিতাস্বন্দরী (প্রথম সর্গ ) ও কবিতাবলী? (১৮৭৪ ), নিলিনী? (১৮৭৭) এবং 
কুন্থমকানন” (১৮৭৭, দ্বি-স ১৮৮৩)। কয়েকটি কবিতা ইংরেজীর অন্বাদ। 
মেনক1 ইংরেজ কবি মুরের "লালা রূখ' কাব্যের অন্তর্গত প্যারাডাইজ আ্যাণ্ড 
দি পেরী? কবিতার স্বাধীন অনুবাদ । 

আনন্দচন্দ্র মিত্রের (?-১৩১০ সাল) কবিতার বই হইলে 'মিত্রকাব্য (প্রথম 
খণ্ড ঢাকা ১৮৭৪, দ্বিতীয় খণ্ড ১৮৭৭, পরিবধিত তৃ-স ১৩০৪ ), “হেলেনা-কাব্য? 
(প্রথম খণ্ড ময়মনসিংহ ১৮৭৬, দ্বিতীয় থণ্ড ঢাঁকা ও কলিকাতা! ১৮৭৭ ), “ভাঁরত- 
মঙ্গল” (১৮৯৪) ও (প্রেমানন্দ কাব্য” (১৩০৩ সাল)। হেলেনা-কাঁব্য গ্রীক 
মহাকাব্য ইলিয়ডের কাহিনী লইয়া লেখা ।* ভারত-মঙ্গলের বিষয় রাঁজা 
রামমোহন রায়ের জীবনী । ত্রয়োদশ সর্গাত্মক হেলেনা-কাব্য ও উনবিংশ 
সর্গাতক ভারত-মঙ্গল অধিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত | উভয়ত্র মধুস্থদনের ব্যর্থ 
অনুকরণ । মিত্রকাব্যের অধিকাংশ কবিতায় হেমচজ্রের অনুকৃতি লক্ষণীয় । 
তৃতীয় সংস্করণের কয়েকটি কবিতায় রবীন্দ্রনাথের অন্থকরণ-প্রয়াস আছে ।" 
পছ্যসার” (১২৯৩ সাল), “কবিতাসার”'( ১২৯৬ সাল) এবং পপ্যশিক্ষাসার' 
(১৮৯৭) বিছ্যালয়-পাঠ্য বই । ইহার অপর গ্রন্থ হইতেছে “রাজকুমারী” উপন্যাস, 
(১৮৭৯) “পরমার্থ-প্রসঙ্গ' (১৩০৬ সাল) ইত্যাদি। ইনি অনেকগুলি গান রচন। 
করিয়াছিলেন । 

নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের (১৮৫৩-১৯২২) লেখা “ভুবনমোহিনী প্রতিভা" 
(প্রথম খণ্ড ১৮৭৫ দ্বিতীয় খণ্ড ১৮৭৭) লেখকের নাম ছিল না। নারীরচিত 
কাব্য মনে করিয়া সেকালের অনেক সমালোচক কবিতাপুস্তকটির প্রশংসায় মুখর 

» নামপত্রে “মুকুট-উদ্ধার” অন্তর “মুকুটোদ্ধার”"। ২ সংস্করণ ১৩১১ সাল। 


ও প্রকাশিত গ্রন্থ পূর্ব-খণ্ড মাত্র। $ বঙ্গদশনে (বৈশাখ ১২৮৫) নিন্দিত। 
« “চোখের দেখা” কবিতাটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 


প্রবীণ কবিতা ৪১৩ 


হইয়াছিলেন। বালক রবীন্দ্রনাথ “ভুবনমোহিনী প্রতিভা" 'অবসর-সরোজিনী' 
(রাজকৃষ্জ রায়ের ) এবং “ছুখসঙ্গিনী” (হরিশ্ন্ত্র নিয়োগীর )__ এই তিনখানি 
অচিরপ্রকাশিত কাব্যগ্রন্থ লইয়! জ্জানাস্কুর ও প্রতিবিষ্ব' পত্রিকায় (কাত্তিক 
১২৮৩ সাল) এক প্রবন্ধ লিখিয়! প্রতিপন্ন করিয়াছিলেন যে এগুলিতে গ্ররুত 
গীতিকাঁব্যের লক্ষণ এবং যথার্থ কবিপ্রতিভার পরিচয় কিছু নাই।১ 
রবীন্দ্রনাথের বাল্যরচনাটিই এই ভূবনমোহিনী-প্রতিভার নাম আজ অবর্ধি 
বাঁচাইয়া রাখিয়াছে। নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের অপর কবিতা গ্রন্থ হইল-_ 
আর্য সঙ্গীত (দ্রৌপদীনিগ্রহ কাব্য)? (১৮৮০), “আধ সঙ্গীত (জাতীয়নিগ্রহ 
কাব্য)” (১৩০৯ সাল ) এবং পসন্কুদূত? (১৮৮৩) । 

“খসঙ্গিনী' (১২৮২ সাল )২ ছাড়া হরিশ্ন্দ্র নিয়োগী (১৮৫৪-১৯৩০) রূচন। 
করিয়াছিলেন "ভারতে সুখ (১৮৭৫)১৩ “বিনোদমালা” (১২৮৫, দি-স 
১৩০৫ সাল ), 'মালতী-মালা” (১৮৯৯) ইত্যাদি কাব্যগ্রন্থ । দৃখসঙ্গিনী বঙ্গদর্শনে, 
প্রশংসিত হ্ইয়াছিল। ছুখসঙ্গিনীর ও বিনোঁদমালার কতকগুলি কবিত। 
পরিমাজিত হইয়া কয়েকটি নৃতন কবিতাঁর সহিত বিনৌদমাঁলার দ্বিতীয় সংস্করণে 
স্থান পাইয়াছিল। হরিশ্ন্দ্র নিয়োগীর কবিতার পরিচক়রূপে ছুখসঙ্গিনীর দীর্ঘ 
'জন্মভূমি কবিতা হইতে একটি স্তবক উদ্ধত করিতেহি। ইহাতে মধুস্দনের 
স্পষ্ট অনুরূতি রহিয়াছে । 

হায়রে কোথা নে সন্ধ্যা? যে সন্ধ্যার কালে 
ছডাত বিহঙ্গমাল। মধুর কাকলী 

মন হখে বন মাঝে বসি তরুডালে, 

প্রকৃতির কণ্ঠে যেন অমুত আবলী 

ব।জাতে গন্তীব শঙ্খ মঞ্গলের ধ্বনি 

তারাময়ী নিশি হেরি, প্রতি ঘরে ঘরে, 


পীনপয়োধরা ঘত কুলের রমণী, 
হ্বালিত প্রদীপমালা কোমল করে। 


দীনেশচরণ বস্থু (১৮৫১-৯৮) বাঙ্গালী? বান্ধব? প্রভৃতি পত্রিকায় কবিতা 
লিখিতেন। ইনি ণাঁকাবাতী, ও পাকাপ্রকাশ' পত্রিকাও কিছুদিন সম্পাদন! 
করিয়াছিলেন। ইহার প্রথম কবিতার বই 'মাঁনসবিকাশ” (১২৮০ সাল )। 
“কবিকাহিনী* (ময়মনসিংহ ১৮৭৬) কাঁব্য এককালে কিছু সমাদর পাইয়াছিল। 
কবিকাহিনীতে হেমচন্দ্রের অনুসরণ দেখা যাঁয়। ইহার অপর কাব্যগ্রন্থ হইতেছে 


» জীবনস্থৃতি ডরষ্টব্য। ২ নবীনচন্র সেনকে উতসগ্গিত। 
৩ প্রিন্স অব. ওয়েল্সের আগমন উপলক্ষ্যে । 


৪১৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


'মহাগ্রস্থান কাব্য" (১৮৯৪), মহাভারতকাহিনী অবলম্বনে একুশ সর্গে লেখা । 
ছন্দ বিলম্িত পয়ার। দীনেশচরণ একখানি উপন্যাসও লিখিয়াছিলেন, 
“কুলকলঙ্ষিনী” নামে ।১ বইটির আখ্যাঁনবস্ত বাস্তবঘটনা অবলম্বনে পরিকল্পিত 


বলিয়া বোধ হয়। 

গ্রসন্নময়ী দেবীর ( ১৮৫৭-১৯৩৯) বাল্যরচনা 'আঁধ আধ ভাষিণী” কাব্য 
(১৮৭০) নিতাস্ত ক্ষুদ্র পুস্তিকা। ইহার “বনলতা"র (১২৮৭ সাল) কয়েকটি 
কবিতা ইংরেজীর অন্তবাদ্দ । ছুইখণ্ড 'নীহারিকা'য় (১২৯ সাল) প্রসন্নময়ীর 
কবিতারচনার পরিণত নিদর্শন আছে ।২ ইহার গ্ভ রচনা হইতেছে_ ভ্রমণ- 
কাহিনী “আর্ধাবর্ত, (১২৯৫ সাল), ক্ষুদ্র উপন্যাস 'অশোকা” (১২৯৬ সাল ), 
জীবনী “তারাচরিত” ( ১৯১৬) এবং স্থৃতিকথা পূর্বকথা (১৯১৭) ॥ 
২ ্ 
আলোচ্য যুগে নাট্যকার-যশে।লোভীর মতই কবিধশঃপ্রাথার ঘাটতি ছিল ন1। নিম্সে অপর কবিতা- 
কারদের নাম ও রচনার উল্লেখ করিয়। ক্ষান্ত রহিলাম। ইহাও অধিকাংশ ক্ষেত্রে বাহুল্য মাত্র এবং 
ইহার মধ্যে অনেকগুলিই বিদ্যালয়পাঠা রচনা । কালীকৃষ্ণ চক্রবর্তী_-“চিত্ততিমিরনাশক' (১৮৬৮ ) 
ও 'দাসত্বশূঙ্থল' €( ১৮৭৬ ), মদনমোহন মিত্রৎ__-“কবিতাকদন্ব' (১৮৭০) তৃ-স ১৮৭৭ ); “পঞ্ধসোপান' 
(১৮৭০, চ-স ১৮৭৫ ) ও 'জীবনময় কাব্য (ঢাকা ১২৯৬ সাল); মহিমচন্ত্র গুপ্ত--'বসন্তবিরহ' ও 
“মন্দাকিনীবিলপ' (১২৮৪ সাল ), যাদবেন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়-_“জন্বালিনী' (১৮৭২) ও “কবিত' 
(১২৮৫ সাল ) . মহিমাচন্ত্র চক্রবতী--রিপুবিহার' (১২৭৮ সাল) ও 'ঝতুবিলাস' (১২৭৯ সাল), 
ঈশানচন্ত্র দত্ত__“কাব্যতরঙ্গ' (১৮৭২ )৪ , উমেশচন্ত্র চরবতাঁ-_-“দৌদামিনী উপাখ্যান" (১৮৮২), 
রামগেপাল চক্রবতী--উন্মদিনী” (১৮৭৪ ), রুত্মিণীকান্ত ঠাকুর__-উত্তরাবিলাপ কাব্য' (১৮৭৪ )ও 
'পগ্যমালা' , হীরালাল দাস ঘোষ-_“কাঁব্কানন" (১৮৭৪ ); দুর্গীচরণ বন্দোপাধ্যায়_“নবমালিকা' 
(১৮৭৪), অনাথবন্ধু রায়_-'বৈদেহীবৈধব্য কাবা (ঢাকা ১২৮১ সাল), কুঞ্জবিহার৷ সাহা. 
'কবিতাকুস্থমমালিকা' (১২৮১ সাল), তারকনাথ বিশ্বাস ও রমণকৃঞ্চ বদাক--উমিলা সম্ভাষা' 
€ ১৮৭৪), গঙ্গাচরণ সরকার-_খতুবর্ণন' (চুচুড়া ১৮৭৪), অক্ষয়চন্ত্র সরকার--শিক্ষানবিশের 
পদ্য" (এ ১৮৭৪) ও “গেচারণের মাঠ (ই এ); দ্বারকানাথ বিষ্তাভৃষণ-_-“বিশ্বেশ্বরবিলাপ' 
(১২৮১ সাল). শ্রীনাথ কুণ্ডী--'তীরকবধ কাঁবা' (১২৮২ সাল)" দক্ষিণারপ্জন মুখোপাধ্যায় 
'অপূর্বস্ব্ন কাব্য' (বহরমপুব ১২৮২ সাল), শারদাপ্রসাদ ভট্টাচার্ষ_-“নিসগন্থন্দরী' (ঢাকা 
১২৮২ সাল), রামলাল চক্রবরী--“কবিতাকলাপ' (দ্বিতীয় ভাগ গ্ররামপুর ১২৮২ সাল), 
সত্যচরণ গুপ্ত-_'ললিত কাব্' (১২৮২ সাল ), নগেন্ত্রনারায়ণ অধিকারী--'রামবিলাপ' € ১৮৭৫), 


» সেরপুর টাউনে মুদ্রিত, কয়েকটি লিখেছবি আছে। 

২ পরবতী কালে (বিংশ শতাব্দের দ্বিতীয় দশক পর্যন্ত) প্রকাশিত কবিতাগুলি সঙ্কলিত 
হয় নাই। 

৩ ইহার নাটকের আলোচনা যথাস্থানে করা গিয়াছে। ইনি একটি প্রতিহাসিক রোমান্স 
লিখিয়াছিলেন 'সমরশায়িনী" নামে (১৮৭৩) ছুই খণ্ডে। 

৪ অপর রচন। 'প্রবন্ধকুন্ুমাবলী' ৫১২৭৯ নাল )। ুক্তাক্গর-বজিত। 


প্রবীণ কবিত। ৪১৫ 


গ্যামাচরণ শ্রীমানী»__'সিংহলবিজয়” , রামগতি চট্টোপাধ্যায়--.স্থরারিবধ কাবা' (১৮৭৫), 
মতিলাল ভট্টাচার্য-__-'কুহবমহার' (১২৮২ সাল ), তারিণীপ্রসাদ নিয়োগী- -কুহ্নমকলাগ' (১৭৯৭ 
শকাব্দ), শীতলাকাস্ত চট্টোপাধ্যায় (?)--বনকুস্থম' (১৮৭৭), কানাইলাল মিত্র_-'রূপ- 
অভিসার", “কমলে কামিনী" (১৮৭৬ ) ও 'স্মৃতিপট" (১৮৭৭ )২ , গিরিশচন্দ্র বন্ন-_'বালিবধ কাব্য” 
( ভবানীপুর ১৮৭৬); বীরেশ্বর বন্দ্যপাধ্যায়_-'সতীসত্তম কাব্য' (১৮৭৬) পূর্ণচন্ত্র মুখোপাধ্যায় 
_-ভারতীয়ম্, € ১৮৭৬), প্রসন্নকুমার বিছ্চারত্ব-“বঙ্গবধূ-বিলাপ' (বরিশাল ১৮৭৬ ), অঘোরনাথ 
চট্টোপাধ্যায়ও_-“বিয়োগী বন্ধু' (১২৮৩ সাল) ও সচিত্র 'সিন্ধুবর্ণন' কাব্য' (১২৯৮ সাল), প্রিয়নাথ 
মুখোপাধায়-__“কল্পনাকামিনী' (১২৭৮ সাল ); শ্রীগোবিন চৌধুরী-_বিশ্রামলহরী' (১৮৭৭) ও 
“বিশ্রামমালা' (১৮৭৮) যোগেআনাথ সেন-_নিশীথে হিমাদ্রিশিখরে' (বরিশাল ১৮৭৭) ও 'উষা" 
€ ১৮৯৮), রজনীকান্ত চক্ষবর্তী__“চিত্োন্মার্দিনী (১৮৭৮), অঘোরনাথ মুখোপাধ্যায়_-“রাবণবধ 
কাবা" (১৮৭৭); হরিশ্তন্ত্র সরকার--ুঃখিনী” (১৮৭৮), প্রসন্নকুমার ঘোষ-ককুন্ুম-কলিকা। 
€ ১৮৭৮); শীতলাকান্ত চট্টোপাধ্যায়_“বনকুন্ম' (১২৮৩ সাল?) , শিকচন্দ্র ভট্টাচাং__“তিনটি 
কুন্ুম' (১৮৭৮), রাজকৃষণ দত্তঃ--'কবিত।কল্পলতিকা' (€ ১২৮৬ সাল ), কালীপ্রসন্ন বন্দোপাধায় 
€ কাঁব্যবিশারদ )_ _'লুক্রেশিয়া' (১২৮৬ সাল )৫ ও “চিন্তাকুম্থম' (১২৮৮ সাল )+ যদ্রুনাথ সেনগুপ্ত 
'কুম্মমকলিকা” (১২৮৮ সাল), হীরালাল রাহাঁ_'শুরসন্তব কাঁবা' (১২৮৯ সাল), হুর্গাচন্র সাম্তাল 
_“মহামোগল কাব্য" (তিন পর্ব ১২৮২-৮৪ সাল ), রমজয় বাগচী--“কবিতাকুহ্থম' (১২৮৯ সাল ) 
ও 'সঙ্গীতকুনুম' (১৮৮৬ ) ভবানীচরণ ঘোঁষগীতিকবিতা" €১৮৮৬), গোবিন্দচন্্র বসন 
'শান্তিজল' (১৮৮৬ ), রাজকৃষ্ণ মিত্র--বিষাদ-মুকুল' (১২৯১ সাল), জীবনকৃষ্ক ঘোষ-_দুযোধনবধ 
কাবা" (১২৯৩ সাল); অক্ষয়কুমার সরকার_-তারক-সংহ।র কাব্য (১২৯৫ সাল), কৃষ্ণবিহাবা 
নেন--'কবিতামালা' (১২৯৫ সাল), হরিপদ কোয়ার-_-পাণ্ডববিলাপ কাব্য' (১২৯৫ সাল), 
জলধিচন্দ্র মুখোপাধায়__“বিবিধ কবিতা' (প্রথন খণ্ড ১২৮৮ সাল), কৃষেশ্দ্র রায়_“সীতা চরিত্র" 
বোয।লিয়। (১২৯১ সাল); আবদুল আলা---“কবিত। কুহমমালা' (প্রথম ভাগ ১৮৮৬ ) , মোজান্মেল 
হক-_কুসুম।ঞ্জলি' ও 'অপূর্ব দর্শন' ৫১২৯২ সাল), ইত্যাদি । 

অনেকগুলি পছ্যের বই বেনামি অর্থাৎ লেখকের নাম ছাড়া প্রকাশিত হইযাছিল। যখহাদের রচনা 
কিছুও আদৃত হইত তাহারা পরবতী সংস্করণে অথবা গ্রন্থে নাম প্রকাশ করিতেন। তবে অনেকে 
সে সুযোগ গান নাই ॥ 


১ ইহার ন।ট্যরচনার উল্লেখ পূর্বে করিয়াছি। গণ নিবন্ধ 'আর্জজাতির শিল্পচাতুরী' (১৮৭৪) 
বঙ্গদর্শনে (ভাদ্র ১২৮১ সাল) প্রশংসিত হইয়াছিল। ২ দ্বিতীয় সংস্করণে (১২৯০ সাল একত্র 
সম্কলিত। ৩ ধর্ম শু গতি নাটকের লেখক । 

" ইহার নাট্যরচনার কথা যথাস্থানে ভষ্টবা। « লীটনের কাব্যের অনুবাদ । 'লুক্রিসিয়! 
উপাখ্যান' (শকাব্দ ১৭৮২ ) নামেও একটি অনুবাগ বাহির হইয়াছিল। কালীপ্রসন্ন কয়েকটি বাঙ্গা 
কবিত। লিখিয়াছিলেন- “বঙ্গীয় সমালোচক' ও 'মিঠে কড়া” । 


চতুচকুস্প পপক্রিচ্ছে 


ব্যঙ্গ কবিতা ও কাব্য 


* 

পুরানো বাঙ্গালা সাহিত্যে কবিতায় ব্যঙ্গের' প্রকাশ নিতান্ত অল্পম্বল্ল ছিল। 
কিন্তু ব্যঙ্গ কবিতা বলিতে যদি রচন! রীতিগত বৈশিষ্ট্য ধরি তাহ! হইলে সপ্তদশ 
শতাব্দের আগে ছিল না। সঞ্চদশ শতাবে কষ্রাম দাসের মতো কবির রচনায় 
মুসলমান পীর ও হিন্দু দেবতাঁদের মধ্যে বিবাদের প্রসঙ্গে ভাষাগত ও রচনা- 
রীতিগত 'ব্যঙ্গ কবিতার প্রথম নমুনা পাই। তবে সেখানে গ্রাম্যরস অশ্লীলতা 
অবধি পৌঁছিয়াছে এবং সে রচনা অত্যন্ত খেলো। কিন্তু সেই সময়ে, অথবা 
তাহার কিছুকাল আগে হইতে বৈষ্ণব-কবিদের লেখা যে ছুই একটি ভাষা-সঙ্কর 
(0180:02016) শ্লোক পাইতেছি সেগুলিকে ব্যঙ্গ কবিতা বলিতে দ্বিধা 
করিব না। যদিও সেগুলিতে বস্ত বিশেষ কিছুই নাই। ভাষা-সম্কর ব্যঙ্গ 
কবিতার-_বৈষ্ণব কধির রচনার নয়_নিদর্শন অষ্টাদশ শতাব্দে লেখা পুথিতে 
ছুই একটি পাইয়াছি। যেমন, শ্বশুরবাড়ীতে বউড়ীদের কষ্টের জীবনের কথা । 


তৈলাৎ থুস্কোহপি সম্যক ভালমতে ভিজে না কিংপুনহ্তপাদৌ 
শ্বতর্যাত! গুহে মে খাতো কিছু বলে ন! সর্ব! কয় রাঁদো গা। 
লজ্ঘবাশীল।ঃ পুম।ংসো যদি কিছু খাইতে দেয় তত্র বৈরী মাগীর 
ইত বাসো গুরো মে নুকিচুরি করিয়া প্রাণ বাঁচায় বো ছু'ডীরা॥ 


এইমতেই ভারতচন্দ্র বাস্তব সরসতাঁর খাতিরে মধ্যে মধ্যে প্যাবনী মিশাঁল” ভাঁমা 
ব্যবহার করিয়াছিলেন ॥ 


সু 

উনবিংশ শতাঁবের আগে বাঙ্গালা সাহিত্যে স্যাটায়ার ছিল না, ছিল উপহাস 
(191০076)। স্তাটাঁয়ার স্ষ্ট হইল শতাব্দের তৃতীয়-চতুর্থ দশকে, সাময়িক- 
পত্রে প্রকাঁশিত ব্যঙ্গ কবিতাঁ় আর ভবানীচরণ বন্দ্যোপাঁধ্যের “কলিকাতা 
কমলালয়' ইত্যাদি পুস্তিকাঁয়। ভাঁরপর ঈশ্বরচন্ত্র গুপ প্যারডি স্থষ্টি করিলেন । 


ঈশ্বরচন্্র গুপ্তের আলোচন। আগে করিয়াছি এবং গ্চে ব্যঙ্গ রচনার উল্লেখও 
করিয়াছি । এখানে ঈখরগুপ্তের একটি ভালো ব্যঙ্গ কবিতা উদ্ধৃত করিতেছি । 


ব্যঙ্গ কবিতা ৪১৭ 


এটি কর্তাভজারদের গানের প্যারডি ঠিক নয়, প্যাশটিশ রচনা ।১ নির্ল কবিতা, 


জালাহীন ব্যঙ্গ । 
প্রাণে, জ্ঘবোল্তে গেলেই বোল্তে হয় 
পোড়া দেশের লোকের্‌, আচার্‌ দেখে চোল্তে পথে করি ভয় 
ঢুকে কারাগারে, সাধু হোলো চোর্‌, 
বন্দিগুলে। ফন্দি করে, পালায় ভেঙ্গে দো 
এক ফাকা-ঘরে, সল্তে জ্বলে, জোব্‌ বাতাসে মে কি রয়? 
ওরে পাচঘর! আব্‌ দশঘবার্‌ মেলা, 
সাংগীয়েব লোক এক গীয়েতে কোর্তেছে খেলা 
কোরে ঢলাঁলি দশ িগেতে, চোল্তে খাঁকে সমুদয় । 
এর! অগ্রদ্বীপের মেলা কোরে সায়, 
নেড1 হোয়ে নবদ্বীপে চোলে যেতে চায়, 
কেট জলের্‌ ঘবে আগুন্‌ জ্বালে? সহজ. বড় সহজ নয়। 
হয়, দেখতে দেখতে সাত সমুদ্র পার্‌, 
কাছে থাকতে পারে, রাখ তে পারে, শক্তি আছে কার্‌, 
ওবে, মুখের্‌ বাহির্‌ হোলে পরে, সাধ্য কি আর্‌ কথা কয়? 
স্থথে প্রেমানন্দ হাটে কর হাট, 
আমার আমার তোমার তোমাব্‌, ছাড়ো মিছে ঠা, 
এই ভাঙ্গ। হাঁটে ঢে'ড র1 পিটে, দিম্ছ কারে পরিচয়? 
দেখি সমভাবে সবগুলো! অসৎ, 
কেউ বেঁচে থেকে সং হোলে! না, মোরে হবে সৎ, 
যার্‌ মাথা নাই তার্‌ মাথা বাথা, খেপেছে সব জগংময় ॥২ 
ব্যঙ্গ কবিতা বলি আর নাই বলি এটি ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের শ্রেষ্ঠ রচনা তো! বটেই 
উনবিংশ শতীব্েের বাঙ্গীলা কবিতাঁর মধ্যে একটি অত্যন্ত ভাঁলে। রচন|। 


ঈশ্ববগুপ্ত বাউল ও কর্তীভজা গানের প্যারডি রচনা করিয়াছিলেন তাহার 
শিষ্ক দীনবন্ধু মিত্র পীরের গানের ও ছড়ার প্যারডি করিলেন ।২ ঈশ্বরচন্দ্র 
প্রধান ভাবশিষ্য হেমচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় প্যারডির দিকে যান নাই । তীহার ব্যঙ্গ 
কবিতা কৌতুকরসে উচ্ছৃল। 

১ কর্ভীভজাদের পীঠস্থান ঈশ্বরপ্তপ্তের নিবাস হইতে দুরে নয়। কঙাভজাদের গীতাবলী 
ঈশ্বরগ্প্তের খুব ভাঁলে। জানা ছিল। এমনও হইতে পারে যে তিনি কর্তাভজাদের গান রচন। 


করিয়া! দিতেন। 
বোধেন্দু কিকাস পৃ ৯৭। জামাইবারিকে আছে। 


২৭ 


9১৮ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


কবি অথবা কাব্য বিশেষের রচনাভঙ্গির ব্যঙ্গ-অন্গকৃতি (9৪:০১) আধুনিক 

সাহিত্যের স্থষ্টি। বাঙ্গীলায় ইহা দেখা দিল, মধুস্দনের অমিত্রাক্ষর পয়ারের 
প্রতিবাঁদে, জগদন্ধু ভদ্রের ছছুচ্ছুন্দরীবধ কাব্য' (প্রথম সর্গ) নামক কবিতায় ।১ 
কবিতাটির খ্যাতি শুধু অদ্ভুত নামটির জন্যই । রচনার নিদর্শন, 

অক্কচ্াকহের তলে বিদ্রত গমনে_ 

( অন্তরীক্ষ-অধ্বে যথ। কলম্বলাফ্রিত, 

হ্ু-আশ্গ ইরম্মদ গমে সন্সনে ) 

চতুষ্পাদ ছুচ্ছুন্দরা মন্মরিয় পাতা, 

অটিছে একদা পুষ্ছ পুষ্পুগুস্হ-নম 

নড়িছে পশ্চাংভাগে । 


টি 

ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যারের গছ্য রচনার উল্লেখ আগে করিয়াছি ।২ ইনি 
১৮৬৯ সালে বি-এ এবং তাহার ছুই বছর পরে বি-এল্‌ পাঁশ করিয়া প্রথমে 
শিক্ষকতা, তাহার পর মুন্সেফি কিছুদিন করিয়া শেষ পর্যন্ত ওকালতি করিয়া- 
ছিলেন। বিহারে তাহার ধাল্যকাঁল ও প্রথম যৌবন কাটিয়াছিল। 


ইন্দ্রনাঁথের ব্যঙ্গ কবিতার পরিচয় দিতেছি | ব্যঙ্গ কবিতায় প্যারডি এবং 
স্তাটাঁয়ার যথেষ্ট আছে, হিউমাঁরেরও মাঝে মাঝে পরিচয় আছে। 


প্রথম রচনা “উত্কৃষ্ট কাব্যম্‌* (১৮৭০) নিতান্ত ক্ষীণকার পুস্তিক1। দ্িতীয় 
ব্যঙ্গকাব্য “ভাঁরত-উদ্ধার' (১২৮৪ সাল) ইন্দ্রনাথকে .পাঠকসমাঁজে পরিচিত 
করাইয়াছিল। কাব্যটিতে পাঁচ সর্গ। ছন্দ অমিত্রাক্ষর | 


প্রথম সর্গে প্রস্তাবনা! ও সরম্বতী-স্তব ৷ মৃত প্রাচীন কবিদের বন্দনা করিয়া 
গ্রন্থারস্ত লেখকের পছন্দ নয়। প্রথমত সকলেই তাহাদের বন্দন। করে, দ্বিতীয়ত 
লেখক বাঙ্গালী বলিয়া “পরপদধা1ন” “বর্দীস্তিতে” পারেন না। দ্বিতীয় সর্গে 
সঞ্চল্প। নায়ক বিপিনকষ্চ ও বন্ধু কামিনীকুমার অবিলম্বে ভাঁরত-উদ্ধারে 
কৃতসঙ্কল্প হইয়াছেন। তৃতীয় সর্গে মন্ত্রণা। শনিবার বিকালে যথারীতি “আধ- 
কার্ধকরী সভা”্র বৈঠক বপ্িয়াছে। বিপিনকয় প্রস্তাব করিল, 

» অমৃতবাজার-পত্রিকায় (১২ আশ্বিন ১২৭৫ সাল ) প্রথম প্রকাশিত। ৭২ ছত্রের কবিতা। 

২ পু ২২৪ প্রষ্ঠব্য। 

ও আনন্দবাজার-পত্রিকায় (শারদীয় সংখা ১৩৪৪ সাল) ইন্ত্রনাখের সাহিতা-সাধনা' প্রবন্ধ ত্রষ্টবা। 





ব্যঙ্গ কবিতা ৪১৯ 


সত্বর যাহাতে 
পরান্তি ইংরেজে রণে, বিনা রক্তপাতে 
আমাদের পক্ষে, হয় ভারত-উদ্ধার 
উপায় তাহার অগ্ধ হৌক বিবেচিত । 


করতালিধ্বনির মধ্যে বিপিনকৃষ্ণ আসনপরিগ্রহ করিলে কামিনীকুমাঁর 

উঠির1 বলিল, 

দণ্ডাইনু দ্বিতীয়িতে, ভদ্রলোকগণ 

সসার প্রস্তাব বাহ করিল! বিপিন 1*** 

চতুর্থ সর্গে উদ্যোগ । পরদিন প্রত্যুৰে তোঁপ পড়িতে না পড়িতে ভারত- 

ভরস! বাঙ্গালী নেতারা শধ্যাত্যাগ করিয়া 

কৌচান কাপড কেহ করি পরিধান, 

পিয়া পিরান, গায় কৌচান উডানী, 

বুকের উপরে বাঁধি ফুল উঁচু করি, 

ইজের চাপকান কেহ কার্পেটের টুপি, 

বহন যেমন ইচ্ছা! নাজিয়। উল্লাসে 

ভারত-উদ্ধাব ব্রতে উতস্থজিল তনু, 

বাহিরিল গৃহ হৈভে। 
কেহ গেল সুন্দরবনে স্থ'দরি গাছ কাটাইতে, কেহ বা চপিল উত্তরবঙ্গে বাশের 
চেষ্টায়, আবার অনেকে গেল পশ্চিমে বন্তা বন্ত। ছাতু ও লঙ্কা চালান দিতে 
ছাঁতু গেল পেশাওরে, লঙ্কা আসিল কলিকাতায় । ছাতু লইয়! বিপিনকৃষ্ণ কোন- 
রকমে সীমান্ত প্রদেশের ঘাটি পার হইয়া অশেষ কৌশলে স্থর়েজ খালের ধারে 
গিয়া সেখানে ছাতুর বস্তা গুদামজাত করিয়া কলিকাতায় ফিরিয়া আসিল। 
এদিকে কলিকাতা যে মহাব্যাপাঁর, ইংরেজরা তাহার কিছুই জানে না। 
স্থদরি কাঠের বাঁটওয়ালা হাঁজার হাজার বঁটি এবং বাশের চোঙ্গার লক্ষ লক্ষ 
পিচকারি তৈয়াঁরী হইতেছে। তাহাঁর পর চিৎপুরের খাল-ধার হইতে কেল্লা 
পর্যন্ত সুড়ঙ্গ কাটা হইল এবং তাহাতে লঙ্কার বস্তা ভরা হইল। এত সব কাণ্ড 
হইল “চুপি চুপি নিশিযোৌগে” স্বতরাঁং “কেহ না-জানিল বার্তা, না শুধায় 
কেই |” বাঁজারে যত পটকা ছিল সব কিনিয়া লইয়া! সলিতাগুলি খুলিয়া 
ফেল। হইল। 


পটকা লম্বার সপে মিশাইয়া দিয়া, 
রর্দিল মন্তের হত্র সুডঙ্গের সুখে। 


৪২০ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


পঞ্চম সর্গে উদ্ধার । যুদ্ধদিনে প্রত্যুষে উদ্গিত্র বিশুফমুখ বীর বিপিনরুষঃ 
পত্রীর কাছে বিদায় লইতে গিয়া কাঁদিরা ফেলিলে পত্বী সান্তনা দিয়া বলিল, 
কি দুঃখে বা কান্দ? 
নাহিক চাকুরী, ভাই যাবে কি বিদেশে 
করিতে অন্তরের চেষ্টা; করিয়ছ মনে? 
কাজ কি তোমার গিয়।, এত র্লেশ যদি 
পাঁও তুমি মনে, নাথ । কাটন! কাটির! 
খাওয়াইব ঘরে বসি, ভাবনা ফি তার? 
অবশ্যই কোন মতে দিন কেটে যাবে। 
বিপিনরুষ্ণ চোখের জল মুছিয়া বলিল, 
তা নয় প্রেয়সী, 
স্বদেশ-উদ্ধাব কল্পে বাহিরিব আজি, 
কবিব বিচিত্র রণ ইংরেজের সনে, 
শেষে পরাস্তিব তারে , 


গৃহিণী বলিল, 
বলি প্রাণনাথ, 

দেশ ত দেশেই আছে, কি তাব উদ্ধার? 

এতই অমূল্য ধন স্বাধীনতা! যদি, 

নিতান্তই দিবে যদি সে ধন কাহারে, 

আমাবেই দাও নাথ, লব শির; পাতি, 

আমি তব চিরদাসী। 
পিপিনরুঞ্ণ বলিল, আমাদের কৌশলের যুদ্ধ, ভরের কিছু নাই। পত্রী শুধাইল, 
“ভয় নীই যদি তবে চক্ষে কেন জল ?” বিপিনকৃষ্চ জবাব দিল, “যাত্রাকালে 
নেত্রজল বাঙ্গীলী-কল্যাণ”। গৃহিণী বলিল, যদ্দি নিতান্তই যাইতে হয় তো 
খাইয়া যাও_-“আলুভাতে ভাত তবে দিই চড়াইয়া”। 


অবশেষে বঙ্গ-বীরেরা কৌশল যুদ্ধে অবতীর্ণ হইল। বিপিনের পূর্ব 
নির্দেশমত স্থয়েজ খালে ছাতুর বস্তা ফেল! হইয়াছে এবং তাহাতে খালের জল 
শুখাইয়া গিয়াছে, জাহাজে করিয়া! ইংরেজের পলাইবার পথ বন্ধ। বঙ্গবীর 
কেহ বটি হাতে কেহ বা পিচকারিতে বালি-গোঁলা জল লইয়া রণে অগ্রসর 
হইল এবং ইংরেজ সৈন্যের চোখে বালি-মেশান জল পিচকারি করি! ছুড়িতে 
লাগিল। বিস্ময়ের জড়তা কাটিয়া গেলে ইংরেজ-সৈন্য প্রথমে ভড়কাইয়া 
গেল কিন্তু পরে স্থড়ঙ্গের সলিতায় আগুন দিয়! যুদ্ধার্থে অগ্রসর হইল। লঙ্কার 
ও পটকার স্ুপে আগুন লাগিলে বিষম কাও শুরু হইল । 


ব্যঙ্গ কবিতা ৪২১ 


প্রবল লঙ্কার ধৃম প্রবেশি অরাতি- 
নাসারন্ষে-গলে, খক থক খকে 
কাসাইল শত্রদলে, ফ্যাচ ফ্যাচ ফ্যাচে 
হাঁচাইল ভয়ঙ্কর, কাতরিল সবে !*** 
বঁট-হস্ত শামলা-ঢাল-ধারী উকীল-সৈন্তের কাছে ইংরেজ পরাজিত হ্ইয়া 


শান্তির প্রস্তাব করিলে 
উকীল সম্মতি দিল , হইল নিয়ম 
দেশে না যাইবে কেহ ইংরেজ যতেক 
অনুমতি না লইয়। . থাকিবে ভারতে 
ভূতাভাবে, ভারতের কবিবেক সেবা । 
যে যেমন আছে এবে রহিবে তেমতি। 


দেশ স্বাধীন হইয়া গেল । 
ভাঁরত-উদ্ধার কাব্যে তখনকার দিনের রাজনৈতিক আন্দোলনের হাস্জনক 


দিকটা বেশ ফুটিরাছে। “ভারতমাতা” এবং “ভাঁরত-উদ্ধার” বুলি সে-সমরে 
গছ্যে পছ্ে অবিরাম প্রতিধ্বনিত হইয়। সমজদীর পাঠকের পীড়াঁদায়ক হইয়াছিল । 
ইন্্নাথের কাব্যে তাহারই প্রতিক্রিরা। অমিত্রাক্ষর পদ্যের প্যারডি হিসাবেও 
ইহা ছুচ্ছুন্দরীবধের তুলনায় অনেক ভালো লেখা। 

ইন্দ্রনাথ কিছু কিছু গাঁন ও চুটকি কবিতা লিখিয়াছিলেন। তাহার মধ্যে 
নিম্নে উদ্ধত গানটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের আগে 
এইটাই ছিল শিক্ষিত বাঙ্গালীর কর্ণরোচক শ্রেষ্ঠ হাসির গান। 


একা 


( গোঁবিন্দের স্থুর__গড়খেমটা তাল ) 


বিঘোরে বিহারে চড়িনু একা 

লাগে ধুবধাব তায় বিষম ধাকা। 

আহা! রোদে টাদি ফাটে, ধুলা ঢুকে পেটে, 
সাজগোজ তায় এমনি পানা । 

তায় আকাবীক। গলি, বেগে যেতে চলি, 
কায়া-মায়। যদি ছাড়য় চাক 

তবে নর্দমায় পড়ি, ভাবে গড়াগড়ি, 
আখি মুদে হেরি মদিন। মক । 

তায় ছুল্কী গমনে, ঝন-ঝন-ঝনে 

করে কান ঝালাপালা, প্রাণ পাল৷ পালা, 
চৈত মাসে যেন গাজুনে চক্কা। 


৪২২ 


বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


[ যদি বল তার রূপ কেমন, তবে শ্রবণ কর। ] 

কিবা বাঁকা ছুটা বাশ শোতে ছুই পাশ, 
মাঝখানে তায় সকলি ফকা। 

দেয় পাতালত দিয়ে আসন গড়িয়ে, 
ছেড়ে যদি পথে অমনি অক্কা। 

দিয়ে লাল কালে সাদ, আসমানী জর্দা, 
জোত্ড়ুরী এক বুনয় ছ'ক!। 

আহা অশ্বিনীনন্দন, তাহে বীধ! র'ন 
প্রাণ করে তার পঞ্জ। ছক ॥ 


“পরনন্দ” ছা্সনামে; ইন্দ্রনাঁথ গগ্যে পদ্যে বহু চুটকি লেখা লিখিয়াছিলেন। 
এগুলি প্রথমে সাধারণী-পঞ্চানন্দ-বর্গবাসী প্রভৃতি পত্রিকায় গ্রকাশিত হইয়াছিল 
এবং পরে 'পঞ্চানন্দ২ (প্রথম খণ্ড ১৩০৮ সাল) ও 'পাঁচুঠাকুর" নামে কয়েক 
খণ্ডে সঙ্কলিত হইয়াছিল ।৩ 

ইন্দ্রনাথের চুটকি গগ্যরচনার একটু নিদর্শন উদ্ধত করিতেছি । কাগজ- 


ওয়ালাদের উপর গভর্ণমেণ্ট কড়া হ্ইয়াছে, এই উপলক্ষ্যে ইন্দ্রনাথ সে সময়ের 
দেশি সংবাদপত্রের বর্ণনা করিতেছেন । ধঙমান শতাব্দের গোড়ার দিকের 


কথা । 


সঞ্জীবনী মৃতগ্রায়। কাহিল কন্কলসার, প্রায় নিরাকার, তেমন যে আকার 
তাহার আর কিছুই নাই। নিজের ব্যবস| বন্ধ হইল, তাহাতে ছুঃখ নাই। চির- 
কালই পরদুঃখকাতর কিনা । অন্যান্ত খবরের কাগজগুল! যে উঠিয়া গেল সেই 
দুঃখেই কীদিয়া আকুল।**- অগত্যা সাম্যের ঠেঙ্গা ধরিয়। মৈত্রীর কীধে ভর দিয়া 
খুব স্বাধীনতার সহিত রোরুগ্ধম।ন! হইয়া বেড়াইতে ল।গিলেন। 

'অমৃতবাজারে'র বাজার-খরচার পয়সা জোট ভার হইল । কিন্ত মতিভায়া? 
ফিকিরবাজ লোক, বেকার থাকিবেন কেন? মাথা ত একরকম মুড়ানই ছিল, 
একটু বেশী করিয়৷ মুড়াইলেন। আরও ফেরকতক মোটা মাল! চাপাইয়৷ কঠার 
হাড় ঢাকিলেন। চিরদিনই খাটে! কাপড় পরা! অভ্যাস। এইবার কাপড় ফেলিয়। 
বহির্বানে কথঞ্চিং কৌপীন লুকাইয়! পথে ফ্াড়াইলেন। বাঁজীকরদের ঝোলার মত 
ঝোলা কীধে করিয়। 'দেহি দেহি' আরম্ভ করিলেন। এ ঝোলার ভিতর বনমানুষের 
হাড় ছিল কিন! সে খবর খাঁটি করিয়! পাঁওয়! যায় নাই। 


১ তখনকার প্রায় সকল ব্যঙ্গরচনাই বেনামিতে অথবা ছন্সনামে বাহির হইত। 

২ 'পঞ্চানন্দ' প্রথমে অক্ষয়চন্দ্র সরকারের সহযোগিতায় চু"চুড়া হইতে প্রকাশিত হইয়াছিল । এই 
পত্রিকায় কালী প্রসন্ন কাবযবিশারদও লিখিতেন। পয়ে ইহ। বঙ্গবাসীর সহিত যুক্ত হয়। 

* বঙ্গবাসী কার্ধালয় প্রকাশিত ইন্্রনাথ-গরস্থাবলীতে ইহার রচনার সম্পূর্ণ সংগ্রহ আছে। 

* মতিলাল ঘোষ। 


ব্যঙ্গ কবিতা ৪২৩ 


'বেঙ্গলী'কে বগলদাঁবা করিয়া মান্তাবর স্থরন্ধ ভায়া৯__মান্তবরট! চাই-_দশটা- 
পাঁচটা ছেলে পড়ান, আর ব্রন্গাণ্ডের বাঁদর ধরিয়া ইস্তক হাটখোলা নাগাদ 
মুচিখোল নাচাইয়! বেড়ানর বন্দোবস্ত কবিলেন। কিন্ত বাদর নাচাইতে রামছাগল 
সঙ্গে রাখিলেই রীতিমত হয়। অধুনা রামছ।গল কিছু ছুশ্াপ্য । একটু ফাপরে 
পড়িলেন। নরন্ধ, ভায়াও কর্মফলে অকপট বিথ্বানী, সরল প্রকৃতি, তেজবী 
অথচ বিনয়ী । দিবাচক্ষে দেখিলেন যে, মহাগ্রলয়ের পর গাড়ল হইতেই হইবে। 
এও এক মহা প্রলয়; সুতরাং গাডলরূপ অবলম্বন পূর্বক রামছ্ছগলের অভাবের 
প্রতিষে।গী হইয়া! হুরন্ধ, ভায়াব সেবায় আত্মসমর্পণ করিলেন | 


অপর ব্যঙ্গকাব্যের মধ্যে উল্লেখযোগ্য হইতেছে “সায়ের শ্রীনেহালচাদ”এর 
“বিচিত্র রস-কাব্য” পৌষ-পার্ধণ' (১৮৮৩)।* এই অষ্ট “উপসর্গপ্ময় বুঙ্কা) 
কাব্যের মধ্যে বিভিন্ন খতুর উৎসব-বিষরক কয়েকটি ছড়া উদ্ধত হইয়াছে। 
কাঁধ্যের আরন্তে সমসাময়িক কবি-লেখকদের প্রতি কটাক্ষ আছে। 


( মধুব মধুর ভাগ ভাঙ্গিব রে আজ!) 
নমি আমি শধ্যাগুক, তব রঙ্গ! পদে, 
ব্রান্মণি! হে বাঙ্গালিনী রমণীর মণি 
তব পদানত দান শকট সঙ্গমে 

চক্র বথা যায় দূর পন্থা পঞ্াটনে 

তব রাঙ্গী পদ ধান কবি দিবানিশি, 
পশেছে পাচক কত যশের মন্দিরে 
দমণিয়! ভব-ভব দুরন্ত ক্ষুধাবে 

অমর 1 _শীমধুমিঞা : বটু বঙ্চুরাম, 
শ্রাহেম , ভূবনথ্যাতা৷ বর-পুক্রী খিনি 
অনুদার, ভূবী-দিদি -_ইক্ষুব-পাচা, 
তৃণারা রাভস-ধ্বনি সম্নিভ চিৎকাবী-_- 
গোপাল, গজেন্দ্র , হরি_মু্তিমান্‌ সুী, 
এ বঙ্গের অলঙ্কার ! 


গিরিশচন্দ্র ঘোঁষ যখন অন্গগত কতিপয় অভিনেতা-অভিনেত্রী লইয়া গ্রেট 
ন্যাশনাল থিয়েটার ছাড়িয়া ষ্টার থিয়েটার করেন তখন সেই উপলক্ষ্যে 
“ভ্রীমান্‌ দিগ্গজচন্ত্র বিদ্যানদী”্র ছয় সর্গ 'নটেন্দ্লীল! কাব্য (১২৯১ সাল) 
লেখা হইয়াছিল। আরম্ভেই গিরিশচন্দ্র প্রতি কটাক্ষ । 

 সরেক্রনাথ বল্যোগাধায়। | 

২ রিপন ( অধুন! সুরেন্ত্রনাথ ) কলেজ । 


৬ নরেন্্রনাথ সেন, ইত্ডয়ান মিররের সম্পাদক । 
৪ রাজকুঞ্ণ রায়ের 'বীণা পন্ডিকীয় (১২৮৫ সাল) প্রথম প্রকাশিত । 


৪২৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


সম্মুথে মমরে জিনি মাইকেলী ছন্দে 
আহ। কি নবীন ছন? ভাতিল ভারতে 
পয়ার প্লাবিত দেশে মোহি বঙ্গবাসী। 
কহ দেব নটমণি, মকরন্দ রবি 

সরস মরাল পুচ্ছ ধরি করশাখে 

রচিলে যে নব গাথা কৃটিকে মোহিয় 
অকালে এ বঙ্গভূমে, শেক্ষগীরে নিন্দি'"* 


পরবর্তাঁ সর্গগুলিতে হেমচন্দ্রের রচনাভঙ্গির অন্থকরণ | সমসাময়িক নাট্যশালার 
ইতিহাসের পক্ষেই বইটির কিছু মূল্য আছে। 

“মহাঁকবি ূর্জাটি” গ্রণীত “একাদশ অবতার বা পঞ্চানন্দমঙ্গল' (১২৯৩ সাল ) 
ব্াহ্মধর্মের বিরুদ্ধবাদীদের প্রতি কটাক্ষ করিয়া বারো সর্গে লেখা, আগ্োপাস্ত 
অমিত্রাক্ষরে । “গাঁধাবলি!( পদ্নীতি )' (১২৮৭ সাল )১ ব্যর্থ রচন|। ইহাতে 
চারি ছত্র করিয়া এক শত আট স্তবক আছে, মানুষকে গাধা প্রতিপন্ন করিয়া । 
“বাইরণের আত্মা-পুরুষ প্রণীত” ও *শ্রাবিহারীলাল রায় কর্ঠৃক প্রকাশিত” 
“অবল| কি অ-বল1? (প্রথম পল্লব_ন্বর্ণময়ী কবিতাঁলতা) (১২৯২ সাল) 
হেমচন্দ্রের অনুকরণে লেখা। 

ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের সরস কবিতার ধারা হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাঁধ্যায়ের রচনায় 
নৃতন একটু স্বাদ আনিয়া! দিয়াছিল। হেমচন্দ্রের অনুসরণে সরস কবিতা 
অনেকেই লিখিয়াছিলেন, এবং সেকালের রীতিমত কবিতার তুলনায় এই সরস 
কবিতাগুলি অনেক বেশি স্বখপাঠ্য । একটিমাত্র উদাহরণ হিসাবে হারাণচন্্ 
রাহার “আমি ত হব না বিবি এ প্রাণ থাকিতে 1২ কবিতা! হইতে তিনটি স্তবক 
(১৮৯) উদ্ধৃত করিতেছি । 

আমি ত হব না বিবি এ প্রাণ থাকিতে, 
পড়িতে ইংরাজী বই, 
আপত্তি করেছি কই? 


শিখেছি তোমার তরে কার্পেট বুনিতে, 
শিখিয়াছি চিত্রকাঁধ্য তোমারে তুষিতে। 


গোরু আর মদ খেয়ে ব্যাস তপোধন-__ 
বদনে চুরুট রাখি। 
বদরীতলায় থাকি 
১ “জ্রীহরিমোহন রায় কতৃকি সংশোধিত”, কানাইলাল শীলকে উংসর্গিত। 
২ “কোন বাঙ্গালী যুবক বিলাত হইতে ফিরিয়া আসিয়া তাহার ভার্ধাকে বিবি সীজিতে বড় জিদ্‌ 
করেন, তাহাতে সেই যুবতী আদর ও খেদমিশ্রিত শ্বরে নিম্নলিখিত ভাবে বলিতেছেন-”(অবকাশরপ্রন' 
দ্বি-স ১৮৮* )। 


ব্যঙ্গ কবিতা ৪২৫ 


নাহি করিলেন বেদ ভারত রচন , 
সোল! হেটে তিনি নাহি ঢাকিলা! চৈতন। 
ত্রেতা যুগে রামচন্দ্র ঠাকুর লক্ষণ, 
জানকী উদ্ধারহেতু, 
সাগরে বাঁধিলা সেতু, 
ঘেরিল। সোনার লঙ্কা বধিতে রাবণ 
লন নাই সম্টবিফ. ভোজন কারণ ! 


৫ 

সংস্কত ছন্দে সরস বাঙ্গালা কবিতা রচনায় প্রবীণতা দেখাইয়াছিলেন 
ঘিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর ।১ বেদজ্ঞ পণ্ডিত সত্যব্রত সামশ্রমী তাহার যজুর্বেদ- 
সংহিতার বঙ্গান্গবাদের (১২৮৮ সাল) প্রাবন্তে মন্দাত্রান্তা ছন্দে রচিত যে 
“অন্বাদকের সংক্ষিপ্ত পরিচয়” দিয়াছেন তাহা সবিশেষ উপভোগ্য | প্রথম 


শ্নোকটি এই, 
গড়ে, কাল্না-সরধুনি-তটে ধাইগঁ! গ্রাম জানো, 
সেই স্থানে, নরগুক-কুলে, রামকান্তো ছিলেনো। 
পাটুনা জেল! জজিয়তি পদে মান্তাযুক্তো হলেনো 
তরী পুক্রো বহগুণযুতে। বামদাসে। পিতা নো ॥ 


দেবেন্দ্রনাথ সেনও মন্দাক্রান্ত। ছন্দে কবিত| লিখিয়াছিলেন ॥ 


১ পরে জ্রষ্টব্য। ২ কবিতাটি 'বঙ্গত্রীতে € শ্রাবণ ১৩৪১ সাল ) 'মন্াক্রান্তা ছন্দে লিখিত একটি 
বাঙ্গাল! কবিত।' নামে পুনমুস্ত্রিত করিয়াছিলাম । 


সহ্বওদম্পণ সভিচ্ছ্ছেদ 
নবীন কবিতার সুত্রপাত 


পু 


'পিষ্টপেষিত কবিতার ঝঞ্চনাধ্বনির মধ্যে বিহারীলাল চক্রবর্তী ( ১৮৩৫-৯৪ ) 
নৃতন স্থর ধরিলেন। বিহারীলাল সংস্কৃত কলেজের ছাত্র । সংস্কত কাব্যের 
সহিত তাহার অস্তরঙ্গ পরিচয় ছিল। বিশেষ করিয়া কাঁলিদাঁসের ও বাঁল্সীকির 
কবিত্বে ইনি ভরপুর ছিলেন। অপরদিকে পুরাঁতন বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রতি 
প্রাণের টান ছিল এবং ইংরেজী কাঁব্যের সহিতও একেবাঁরে অপরিচয় ছিল না। 
বিহারীলালের কবিত্বে পোষাকি সাজ নাই, ব্যক্তিত্বের প্রকাশ আছে। তাই 
তাহার কাব্যস্থষ্টি স্বতংস্ফুর্ত, অন্তরঙ্গ এবং তাহার জীবনলীলার অঙ্গীভূত। 
রবীন্দ্রনাথের কথায়, “তীহাঁর মনের চারিদিক ঘেরিয়। কবিত্বের একটি রশ্মিমণ্ডল 
তাহার সঙ্গে সঙ্গেই ফিরিত,_ তাহার মধ্যে পরিপূর্ণ একটি কবির আনন্দ ছিল ।” 
যে কাব্য জীবনের গভীরতর আনন্দ-উপলব্কির উৎস হইতে উৎসারিত তাহার 
ভাবে আবেগ ও ভাষায় অস্ফুটতা থাকা অনপেক্ষিত নয়। প্রধানত এই 
আবেগ-আঁবিলতাঁর জন্যই বিহাঁরীলাঁলের অকৃত্রিম প্রোঢ কবিত্ব তখনকার 
কাঁব্-রসিকদের নজর এড়াইয়া গিয়াঁছিল ৷ কিন্তু সহদয় ধাঁহার! কবির সহিত 
পরিচিত ছিলেন তাহারা সহজেই কধির আনন্দ-ম্বরূপের মধ্যে তাঁহার কাঁব্যের 
মর্সটি ধবিতে পারির়া মুগ্ধ হইরাছিলেন। কৃষ্ণকমল ভট্টাচার্য, দ্িজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর ও তাহার সহধমিণী, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, অক্ষয়কুমার বড়াল 
প্রভৃতি রসসন্ধায়ী ও কবি বিহাঁরীলালের রচনার অনুরাগী ছিলেন । এই অনুরাগ 
ইহাদের মধ্যে ছুই একজনের প্রতিভাস্ফৃতির সহায়ক হইয়াছিল। 


হ্ৃদয়াবেগের প্রবলতা৷ ফেনোচ্ছসিত হওয়ায় বিহারীলালের কাব্যের বিষয় 
তলাইয়া গিয়া প্রায়ই স্পষ্ট ও স্থসংহত হইতে পারে নাই, এ অভিযোগ স্বীকার্ষ। 
ছন্দ লালিত্যময় এবং বেগবান্। তবে ভাষা সর্বত্র কল্পনা-উচ্ছবাসের উপযুক্ত নয় 
এবং ভাবের সঙ্গে তাল রাখিতে পাঁরে নাই। তবৃও স্বীকার করিতে হইবে যে 
বিহীরীলাঁলের কাব্যে কল্পনা যেমন মৌলিক ভাষাও মোটামুটি তেমনি 


নবীন কবিতার স্বত্রপাত ৪২৭ 


প্রকাশক্ষম। বাঙ্গালা কবিতার ভাষায় তৎসম ও তন্তব শব্দের সমান মর্যাদা 
স্বীকার বিহারীলালের বড় কৃতিত্ব । যেমন, 


ফরফর নিশান চলেছে পোতশ্রেণী 

টলমল ঢলঢল, তরঙ্গ দোলায়, 
হাঁসিমুগী পরী সব আলুথালু বেণী 

নাচন্ত ঘোড়ায় চ'ড়ে যেন ছুটে যায়।১ 


প্রতিভার তুলনায় বিহারীলালের স্ষ্টি প্রচুর নয়, উজ্জলও নয়। তাহার 
বাশ্পাকুল কবিকল্পনার মধ্যে আঁবেগের বেগ কম হইলে লেখনীর দৌড় মন্ুগতর 
হইত । তবে তাহার কবি-প্রতিভায় খাঁদ ছিল না, এবং বঙ্গসুন্দরী, সারদামঙ্গল 
ও সাধের-আসন প্রভৃতি কাব্যের স্থায়ী মূল্য যেমনই হউক আধুনিক বাঙ্গালা 
অন্তরঙ্গ গীতিকাব্যের আদি কবি তিনিই | 


বিহারীলালের সাহিত্যসাঁধনা প্রকাশ্ভাবে শুরু হয় 'পৃণিমা” পত্রিকার 
পৃষ্ঠার ( ১৮৫৮-৫৯)। ইহাঁতে ইহার গছ পদ্য রচন1 অনেক বাহির হইয়াছিল । 
গ্যনিবন্ধ ব্বপ্রদর্শন? (১২৬৫ সাল) ইহার প্রথম প্রকাশিত পুস্তিকা । তাহার 
পর বাহির হয় 'সঙ্গীতশতক" (১২৬৯ সাল)। বৈষ্ণব-পদাঁবলীর মধ্য দিয়া 
প্রবাহিত হইয়া বাঙ্গালার বিশুদ্ধ গীতিকবিতাঁর যে ধারাটি নিধুবাবু, শ্রীধর কথক, 
রাম বস্থু প্রভৃতির প্রণয়সঙ্গীতে আসিয়া স্তব্ধ হইয়া গিয়াছিল তাহা! বিহারীলাল 
নৃতন খাতে বহাইয়| দ্রিলেন__সঙ্গীতশতকে । উনবিংশ শতাবের প্রথম ভাগের 
পুরানো গীত-কবিতার সহিত শেষভাঁগের নৃতন গীতি-কবিতাঁর অখণ্ড সংযোগের 
সাক্ষ্য দিতেছে বিহারীলালের এই প্রথম গাঁন-কবিতাঁর বইটি। স্থরতালের 
নির্দেশ থাকিলেও সবগুলি ঠিক গানের ঠাটে বীধা নয়। যেগুলি গানের ঠাটে 
বাধা সেগুলির ভাবে-ভঙ্গিতে প্রায়ই নিধু-শ্ীধর প্রভৃতির রচনার প্রতিবিশ্বন 
আছে। আর যেগুলি দীর্ঘতর রচনা এবং গানের ঠাঁটে কীধা নয় সেগুলিতে 
বিহারীলালের পরবর্তী গীতি-কবিতীর পূর্বাভাঁস রহিয়াছে । পর পর দুই রকম 
রচনারই নিদর্শন দিতেছি। 
মনে যে বিষম স্থথ 
কয়ে কি জানান যায়? 
, কিছু কিছু পারিলেও 
কিবা ফলোদয় তায়। 


১ নিসর্গসন্দর্শন দ্বিতীয় সর্গ। 


৪২৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কুররী বিজন বনে 

কাদে গে। কাতর মনে, 

কেব। বল তাহ শোনে, 
বাত।সে ভাসিয়ে যায় !১ 


আকাশে কেমন ওই 
নব ঘন যায়, 
যেন কত কুবলয় 
শেোডভে নব গায়! 
মধুর গন্তীর স্বরে 
ধীরে ধীরে গান করে, 
সধা-ধ।র! বরষিয়ে 
রসায় বসায়। 
শিরোপরে ইন্দ্রধনু 
নান রত্রময় তনু 
কত শোভা হ্য।মশিরে 
শিখর চুড়ায়! 
হৃদয়ে তডিতমা লা, 
বিহবমোহিনী বালা, 
খেলিতে খেলিতে হেসে 
অমনি লুকায়।***১ 


সঙ্গীতশতক সাধারণ্যে আদুত হয় নাই, তবে দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করিয়াছিল । সেই স্থত্রে থিজেন্দ্রনাধ ও তাহার ভ্রাতাঁদের সঙ্গে কবির 
ঘনিষ্ঠতা হয় এবং কবির কাব্যকল! অন্গকৃল শ্রোতার সমর্থন লাভ করিয়া 
পরিপুষ্টির সুযোগ পায়। খিহাঁরীলালের কাব্যজীবনের- ইহা বোধ করি সব 
চেয়ে বড় ঘটন।। 


'বন্ধুবিয়োগ”ও (১৮৭০) প্রথমে পৃিমায় বাহির হইযাছিল। কাঁব্যটি 
পয়াঁর ছন্দে লেখা) চারি সর্গে গাঁথা । সর্গগুলির বিষয় যথাক্রমে কবির প্রথম 
পত্তী ও তিন বাল্যবন্ধুর স্থতি-বেদনা। রচনারীতি ইঈশ্বরগুস্তীয়। কাব্যটিতে 
দেশের ও সাহিত্যের প্রতি কবির গভীর অনুরাগের প্রকাশ আছে। 


অল্পকাল চলিয়া পৃথিমা বন্ধ হইয়া গেলে বিহারীলাল “অবোঁধবন্ধু” পত্রিকা 
আশ্রয় করেন (১২৭০-৭৬সাল)। ইহাতে তাহার “নিসর্গসন্দর্শন, (১২৭৬ সাল ) 
ও “প্রেমপ্রবাহিণী” (১৮৭০ ) সম্পূর্ণরূপে এবং বঙ্গনুন্দরী' (১৮৭০ ) অংশত প্রথম 


» গীতসংখ্া ৪৪। ২ গীতসংখ্য। ৫৫ 


নবীন কবিতার স্থুত্রপাত ৪২৯ 


বাহির হইয়াছিল। নিসর্গসন্দ্শনের সর্গগুলি বিভিন্ন সময়ে লেখা। 
প্রেমপ্রবাহিণী পয়ারে রচিত, পাঁচ সর্গে। ইহার কিছু অংশ পুণিমায় বাহির 
হইয়াছিল। কাব্যের মর্মকথা,_সংসাঁরে আসল প্রেমের মর্যাদা নাই বুঝিয়া 
কবি যখন হতাশায় নিমগ্ন তখন অকনম্মাৎ তাহার চিত্তে দবী আনন্দ-উপলন্ধি 
স্ষুরিত হইল । 


আজি বিশ্ব আলে! কার কিরণ-নিকরে, 
হৃদয় উলে কার জয়ধ্বনি করে ,*** 
ক্রমে ক্রমে নিবিতেছে লোক-কোলাহল, 
ললিত বাশরী-তান উঠিছে কেবল ! 

মন যেন মজিতেছে অনুত-সাগরে, 

দেহ যেন উড়িতেছে সমাবেগ ভরে | 


প্রেমপ্রধাহিণী কবিচিত্তের প্রথম জাগরণের ইতিহাস। কবির আত্ম- 
বিশ্লেষণ ও স্বরূপ পরিচয়, 


সদানন্দ মন ছিল, মগ্র ছিল ভাবে, 

বুদ্ধি সত্ত্ব অন্ধ ছিল মাংসারিক লাভে । 
কিন্ত ছিল অতিশয় উদ্ধতের প্রায়, 
ভুঁড়েদের গ্রাহা নাহি করিত কাহীয়। 
বসে বসে আপনি হইত জ্বালাতন, 
খামক] ত্যাজিতে যেত আপন জীবন । 
নিজেব লেখায় ছিল বিষম বড়াই, 
জানিত এ দেশে ৩।র সমজদার নাই । 


আত্মগ্রত্যয়ও বেশ ছিল, 
ধের্য ধরি থাক বসি প্রফুল্ল অন্তরে, 
যথার্থ বিচার হবে কিছু দিন পরে। 
পিতার! নিকটে থেকে তাপে জ্বরজ্বর, 
পুত্রের! হেরিবে দুরে জুড়াবে অন্তর । 


বিচারমূঢ় সাহিত্যশান্ত্রীদের প্রতি বিহীরীলালের অপরিসীম অবজ্ঞার প্রকাশ 
আছে স্পষ্টভাবে । 

পরের পাতডাচাটা আপনার নাই, 

মতামতকর্তা ভার! বাঙ্গালার চাই। 

মন কভু ধায় নাই কবিত্বের পথে, 

কবির। চলুক তবু তাহার্দেরি মতে। 

জনমেতে পান'নাই অমৃতের স্বাদ ! 

অমৃত বিলাতে কিন্ত মনে বড় সাধ 1:*- 


8৩০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


সাত সর্গে গাথা নিসর্ণসন্দর্শন'এর (১৮৭০) রচনাকাল ১৮৬৭ খ্রীষ্টাবের 
শেষ ভাগ । একদা (১৬ কাঁতিক ১২৭৪ সাল) রাত্রিকালে যে ভীষণ ঝড় বহিয়া 
গিয়াছিল তাহা কাব্যটির শেষ তিন সর্গের বিষয় । ছন্দ চাষি ছত্রের পয়াঁর 
স্তবক, প্রথম-তৃতীয় ও দিতীয়-চতুর্থ ছত্রে মিল। প্রথম সর্গে১ কবির চিন্তা । 
সংসারের প্রয়োজনের সঙ্গে কবির স্বাধীনচিত্ততাঁর সংঘর্ষের ফলে কল্পনার স্বর্গ 
হইতে চ্যুত হইয়া কবি লোকাবর্তে পড়িয়া হাবুডুবু খাইতেছেন। 
উথলিছে ভয়ানক চিন্তা-পারাবার, 
তরঙ্গের তোডে পোড়ে যত দূর যাই, 
জাধার আধার তত কেবল আবাব, 
ধাদায় কানাব মত কুল হতড়াই ।* 
দ্বিতীয় সর্গেত সমুদ্রদর্শন। সমুদ্রের তীরে দীড়াইয় রাঁমায়ণ-কাহিনীর স্মরণে 
কবির মনে দেশের পরাধীনতার বেদনা খাঁজিরাছে। 


তোমারি হৃদয়ে বাজে ইংলগড দ্বীপ, 

হরেছে জগত-মন যাহ।র মাধুরা , 
শোভে যেন রক্ষকুল-উজ্জবল-গ্রদীপ, 

রাবণের মোহিনী কনক-লঙ্কাপুরী | 
এদেশেতে রঘুবীর বেঁচে নাই আর, 

তর তেজোলম্্রী তার সঙ্গে তিরোহিতা ! 

। কপটে অনানে এসে রাক্ষস দুর্বার, 
হরিয়ছে আমাদের স্বাধীনতা-সীতা 1? 


এই চিন্তার সঙ্গে সঙ্গেই কুঠা জাগিল, 


দড়ায়ে তোমার তটে হে মহাঁজলধি, 

গ।হিতে তোমার গান, এল একি গান! 
যে জ্বাল! অন্তর মাঝে জ্বলে নিরবধি, 

কথায় কথায় প্রায় হয় দীপমান।* 


তৃতীয় সর্গেখ একটি কাহিনী, বীরাঙ্গনা । কাশীর কাছে কোন গ্রামের 
এক বধূ বিশ্বস্ত ভূত্যের সঙ্গে স্বামীর নিকট যাইতেছিল। পথে ঝড় উঠার 
তাহার! আশ্রয় লইতে গির] ছুবৃরত্তের কবলে পড়ে। প্রতৃপত্বীকে রক্ষা করিতে 
গিয়া ভৃত্য প্রীণ দেয়। তখন সেই বীরনারী খাঁড়া ধরিয়া এক দুবৃত্তকে 
কাটিয়। ফেলিলে অপর নকলে পলাইঘ! যায় । 


১ সেট স্তবক-সংখ্যা ২৬। ২ এেব সবক । ও মোট স্তবক-সংখ্যা ৪৯। 
৪ স্তবক ২১-২৫। ৫ শখক ২৮। ৬ মোট সুবক-নংখা। ৪৯। 


নবীন কবিতার স্মুত্রপাত ৪৩১ 


চতুর্থ সর্গে নভোমগ্ুল। নির্জন নিশীথে তেতলার ছাদের উপরে শুইয়া 
কবি আকাশ পানে চাহিয়া ভাবিতেছেন, 
শূন্যে শূন্যে মেঘমালে নাচিয়ে বেড়ায়, 
চঞ্চল! চপলামাল! তব নৃত্যকরি , 
যেন মানসবোবর লহবীলীলায়, 
উল্লাসে স্তরে সব অলকাঙ্টুন্দরী 1২ 


পঞ্চম সর্গেও ঝটিকার রজনী । বায়ুর তাঁগবলীলাঁয় কবি বিস্মিত হ্ইয়! 
ভাঁবিতেছেন, 
তুমিই না ছেলেদেব ঘুমের বেলায় 
“ঘুমপাডানী মাসিপিসী” গাও কানে কানে, 
বুলাও ফুফু'বে হাত শুড়শুড়িয়ে গায়? 
তাতেই তাদের চোখে ঘুম ডেকে আনে !? 


ষষ্ঠ সঙ্গে ঝটিকা সম্ভোগ | সপ্তম সর্গে* পরদিনের প্রভাতি । 
বঙ্গস্ন্দরী প্রথমে ছিল নয় সর্গ, দ্বিতীয় সংস্করণে (১৮৮০) তৃতীয় সর্গ 
“হরবাঁলা” সংযোজিত হইয়! হইল দশ সর্গ।" আসলে স্ুরবাঁলা স্বতন্ত্র কাব্য 
এবং ইহ! পরবর্তী রচনা সারদামঙ্গলের উপক্রমণিক|। প্রথম সর্গ উপহার । 
ইহাতে কবিচিত্ের ঠদবী অতৃপ্তির প্রকাঁশ। পারিপাঁধিক অবস্থার সঙ্গে কবি 
নিজেকে খাপ খাওয়াইতে পারিতেছেন না, তাই 
সর্বদাই হু হু করে মন, 
বি যেন মকর মতন, 
চারিদিকে ঝলাপ।লা, 
উ? কি জলন্ত জ্বালা ! 
অগ্রিকুণ্ডে পতঙ্গ পতন ! 


কবির চিত্তবিনোদনের একমাত্র অবলম্বন সেই সখার প্রণয় ধাঁহাঁকে তিনি 
কাব্যখানি উপহার দিতে চাহেন। 


১ এ ২১। ২ স্তবক ৬। ৩ স্তবক-নংখ্যা ১৬। 

৪ স্তবক ১৩। « স্তবক-নংখ্যা ৫৮ | ৬ এ ১২। 

* দ্বিতীয় সংস্করণে সুরবাল! নামে একটি সর্গ নৃতন সন্নিবেশ, পরাধীনী নাম সর্গের একটি 
কবিতা ত্যাগ, এবং অন্তান্ত সর্গের কোন কোন কবিতায় কোন কোন পদপরিবঠন কর! হইল।” 
“বঙ্গুন্দরী কাবো যে সকল বিষয় আছে, অষ্টম সর্গের প্রথম গীতিটি ব্যতীত, তৎসমস্তই আদৌ 
৭৬ সালেই পুনব।র পুস্তকাকারে প্রকাশিত হয়। অগা ইহার দ্বিতীয় সংস্কবণ সম্পূণ হইল । ৪ঠ। 
১২৭৪ এবং ১২৭৬ সালের অবোধ-বন্ধু নামক অতীত মাসিক পত্রে প্রকাশিত হইয়াছিল। ৪ঠা 
ফান্তুন বসন্তপঞ্চমী সরতীপুজ। ১২৮৬ সাল।” 


৪৩২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


দ্বিতীয় সর্গ নারীবন্দনা। বিচিত্রবূপিণী নারীর শ্েহে জগদীশ্বরীর করুণা 
ঝরিতেছে । তাহারই কমলচরণ ধ্যান করেন “ভাবে গদগদ মানস-খোলা” 
“প্রেমের সাগর মহেশ ভোলা”। তাহারই উদ্দেশে কালিন্দীর কূলে দাড়াইয়। 
মদনমোহন রাধা রাঁধা বলিয়! বাঁশী বাজান, যে বাশী শুনিয়া গোগীরা পাগল 
হইয়া বনে বনে পদাঞ্ক খুঁজিয়! ঘুরিয়! বেড়ায়, তাহারা 
না হেরি সেথায় সে নীলকমলে, 
নেহারে সকলে বিকল মনে 
চরণ-প্রতিম রয়েছে ভূতলে 
বাজিছে নূপুর সুদূর বনে। 
তৃতীয় সর্গ স্থুরবাঁলা । পরে লেখা হইয়াছিল বলিয়া এই কবিতাটির গীথুনি 
অশিখিল ও ভাব স্থপরিপরু । কবির সৃষ্ট তিন মাত্রার ছন্দ ইহাতে পূর্ণতা 
লাভ করিয়াছে । উত্তর-মেঘের অন্ুসরণে কবি নিসর্গসন্দর্শনের চতুর্থ সর্গে 
লিখিয়াছিলেন, 
যেখানেতে পথ সব সোন। দিয়ে বীধা, 
স্র্ণশে(তম্বতী বেলে চোখে লাগে ধাধা । 


নীলমণি তরুশ্রেণী শোভে ছুই ধারে, 
অপ্পরপ্রাথিত বালা তলে খেলা করে । 


এই ছবিই কবিকল্পনার নৃতন রঙে রঞ্জিত হুইয়! স্থরবালারূপে দেখা দিল । 


একদিন দেব তরুণ তপন, 
হেরিলেন সুরনদীর জলে, 
অপরূপ এক কুমারী রতন, 
খেল! করে নীলনলিনী-দলে | 
স্থরলোকের এই অমরপ্রাথিতা৷ কন্ঠা একদ! মত্যলোকে ভূমিষ্ঠ হইল শিশু 
স্থরবাঁলা রূপে । আত্মপ্রতিকৃতি দুহিতাকে রাখিয়া জননী অকালে দেহত্যাঁগ 
করিলে স্সেহের বাঁসা ভাঙ্গিয়া গেল, কিন্তু আনন্বমূতি কিশোরী স্বরবালার 
অন্তরের আনন্দরস নষ্ট হইল না। 
হামল বরণ, বিমল আকাশ, 
হদয় তোমার অমরাবতী ; 
মূঢ যাহারা রূপের চটকে ভোলে তাহারা হয়ত স্ুরবালাকে রূপসী মানিবে না» 
কিস্তু সহৃদয় যে, যাহার “সরল পরাণে ঘোচেনি পাবন প্রেমের ঘোর”, “তাহারি 


নবীন কবিতার শ্ত্রপাত ৪৩৩ 


নয়নে ও রূপমাধুরী, যমূনা-লহরী বহিয়া যায়।” কবির বাল্যবন্ধু স্থরবালার, 
রূপে মুগ্ধ।১ ইনিও স্বর্গীয় শিশু। 
চটুল হুন্দর কাহিল শরীর, 
ছেট একখানি বসন পরা, 
মুখ হাঁসি হাসি কপোল রুচির, 
নয়ন যুগলে আলোক ভর] । 
যৌবনাঁরূঢ হইয়া! কবি-সখা বিদেশ ঘুরিরা আসিলেন, এবং সরধালার কল্পনামৃতি 
তাহার হৃদয়ে অধিষ্ঠিত হইল। 
আচম্থিতে আসি জদয়ে উদয়, 
শ্যামলবরণা নবীনা বালী, 
পেশোয়াজ পর পারিজাতিময়, 
গলে দোলে পারিজীতের মালা। 


তখন তীহার জুখের দিন, 
মনের মতন করুণ জননী, 
মনের মতন মহান্‌ ভাই, 
মনের মতন কল্পন! রমণী 
কোথাও কিছুরি অভাব নাই। 
এমন সময় কর্তৃপক্ষ তাহার বিবাহ দিলেন অন্যত্র। কবি-সথার মন ভাঙ্গিয়। 
গেল। কৌঁথাও সান্বন! না পাঁইয়া তিনি কল্পনা-সঙ্গিনীকে লইয়া হৃদয় ভরাইতে 
চাঁহিলেন। মানসনেত্রে ফুটিয়।৷ উঠিল সুরবাঁলার অভিমানিনী মৃত্তি। অভি 
মানিনীর অনাঁদ্ূত বেশভূযাঁয় নব মাধুর্য সঞ্চারিত 
মধুর তোমার ললিত আকার, 
মধুর তে'মাব টাচর কেশ, 
মধুর তোমার পাবিজাত হার, 
মধুর তোমার মানের বেশ! 
কিন্তু এ কল্পনানুখটুকুও স্থায়ী হইল না। জ্যেষ্ঠ ভ্রাতার মৃত্যু ভাহীকে যেন বভাহত 
করিল। জ্ঞানবলে এবং স্থুরবালা-মুতিধ্যানবলে চিত্ত স্থির হইলেও তাহার ভাঙ্গা 
মন আঁর জোড়া লাগিল না। কবির ভাবনা হইল, 
ন। জানি বিধাত; আরে। কত দিনে, 
হেরিব নখার মুখেতে হাসি! 
সে স্ুরললন। কলপ্‌নী বিনে, 
কে বাজাবে প্রাণে ভোরের বীণী। 


১ ইনি কি কৃষ্ণকমল ভট্টীচার্য? 
২৮ 


৪৩৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


চতুর্থ সর্গ চিরপরাঁধীনী। গৃহকোণে আবদ্ধ বাঙ্গালী-ঘরের অবস্ঞানির্ধাতিত 
বধূর মর্গবেদনার সরল প্রকাশ এই কবিতায় । যতদিন বধূ জ্ঞানের আলোক 
পায় নাই ততদিন ছিল ভালো, “নিয়ে আপনার এটুকু ওটুছু হেসে খুসে বেশ 
কাঁটিতো৷ কাল ।” কিন্ত বইয়ের পাতার মধ্য দিয়া যে ভোরের আলো 
ঝলকাইয়াছে তাহাতে বধূর “ভাঙিরে গিয়েছে ঘুমের ঘোর”। তাই তাহার 
চিত্ত ঘরসংসারের খাঁচা হইতে ঝাহির হইবার জন্য ব্যাকুল। কিন্তু উপায় নাই। 
প্রাণের ভিতর উদ্।স, নিরাশ, 
ঞমেই হুঙ।শ বাড়িছে মোর, 
ওঠো ওঠে! প্রায় প্রলয় বাতাস, 
অভা।গার বাজা হয়েছে ভোর ! 
পঞ্চম সর্গ করণাঙ্গন্দরী। পাশের বস্তিতে আগুন লাগিয়াছে। কুটার- 
বাসীর হাঁহুতাশ অন্টালিকাবাসিনী করুণাময়ী বাণিকার অন্তর স্পর্শ করিয়াছে । 
এ যে দাডায়ে করুণানুনারী, 
উপর চাতালে খামের কাছে, 
মুখখানি আহা চুন্পান। কার, 
অনলের পানে চাহিয়ে আছে। 
ষষ্ঠ সর্গ বিষাঁদিনী। প্বাওড়া ভাওড়া বেড়া বরে” বিবাহিত পতিস্থখবঞ্চিত 
সুন্দরী তরুণীর ছুঃখে কবি ব্যথাতুর । 
সপ্তম সর্গ প্রিয়সখী । সখীর অলস আখির স্মৃতিতে কবি বিহ্বল । 
মরি সে নয়ন কেমন সরসে, 
যেন কোন রসে রয়েছে ভোর, 
যেন আছে আধ আলস-আবেশে, 
ভাঙ্গে নাই পুরে। ঘুমের ঘোর ! 
অষ্টম স্গ বির্হিণী, পতির বিরহে সতী তন্ময় । নবম সর্গ প্রিয়তমা, পত্রীর 
কোলে শিশুপুত্রকে দেখিয়া কবি মুগ্ধ। দশম সর্গে অভাগিনী (“পতি-পত্র-হস্তা 
গভবতী নারী”)। 
বঙ্গন্ন্দরীতে বিহারীলাল ছন্দের যে রমণীয়তা! দেখাইলেন তাহা প্রাচীন- 
পন্থীদের রুচিকর হয় নাই। এক সমালোচক লিখিয়াছিলেন, “যাত্রার স্থর 
লইয়| পয়ারের রচনা করাতে কীতিলাঁভের সম্ভাবনা নাই বলিয়াই আমরা 
চক্রবর্তী মহাশয়কে সাবধান করিতেছি । ' তিনি যেন গ্রস্থান্তর রচনাঁকালে এই 
গায়ক-ভান পরিত্যাগ করিয়। স্কবিত্ব খ্যাতি লাভ করিতে যত্ববান হয়েন” |১ 


১ রহস্তসন্দর্ড পঞ্চম পর্ন পৃ ১৭৬। 


নবীন কবিতার স্ুত্রপাত ৩৫ 


বিহারীলালের শ্রেষ্ঠ কাব্য 'সারদীমঙ্গল' (১২৮৬ সাল )।১ অস্তরবাঁসিনী 
কাঁব্যলম্্মীকে অন্তরে বাহিরে বিচিত্র কল্পনায় যে-ভাবে ও যে-রূপে উপলন্ধি 
করিয়াছিলেন তাহাই কবি সারদামঙ্গলে আঁকিতে চেষ্টা করিয়াছেন। সারদামঙ্গল 
একান্তভীবে “সাব্জেকৃটিভ” অর্থাৎ আত্মগত, অস্তরঙ্গ কাব্য । এখাঁনে 
কবিকল্পনা! যেমন বাপ্পোদ্ধেল ও পরিবর্তনশীল কাঁব্যকল্পনাও তেমনি প্রায় বন্তহীন 
ও উদ্বায়ু। সন্ধ্যাস্থ্যের অস্তরাগ যেমন মেঘের পটে মুহুর্তে মুহূর্তে রড ফিরাইতে 
থাঁকে সারদামঙ্গলে রোমান্টিক কবিকল্পনা তেমনি ক্ষণে ক্ষণে রূপ পালটাইয়া 
চলিয়াছে। কাব্যের আখ্যানবস্ত বলিতে বিশেষ কিছু নাঁই। কবিচিত্তের 
স্থমিবিড় রসোপলব্ধি কাব্যটির নীহারিকাবৎ উপাদান । রসাবেগ মাঝে মাঝে 
অত্যন্ত প্রবল হইয়! ভাবকে একেবারে ঝাপস! করিয়া দিয়াছে । 


সারদাঁমঙ্গল পাচ সর্গে গাথা। প্রথম সর্গে কবিচিত্তে কাব্যলক্ষ্মীর প্রথম 

আঁবিভাব-__বিশ্বের জীবধাত্রী উ্ষা-গায়ত্রীরূপে । দ্বিতীয় আধির্ভাব বাল্মীকির 
কবিমাঁনসে করুণাময়ী রূপে। সহচরবিরহে ত্রৌঞ্চীর শোক অরণ্য প্রতিধ্বনিত 
করিয়া! করুণনৃদয় মুনিকে বিহ্বল করিল। সেই কাকরুণ্যের ক্ষণসংযোগে কবি- 
মানসে কাব্যসরম্বতী জাগিয়! উঠিল। «“যোগীর ধ্যানের ধন ললাটিকা মেয়ে” 
কবির অন্তর হইতে বাহির হইয়| নিখিলের আনন্বলক্ষ্মী উম! রূপে প্রতিষ্ঠিত 
হইলেন_-কালিদাসের কাব্যশ্রমর্ডিত হইয়া। কবিহৃদয়ে কিন্তু কাব্যলক্মী দেখা 
দিতে লাগিলেন দুইরূপে- আনন্দলক্মী রূপে ও করুণাময়ী বিষাঁদিনী রূপে । 
কবিজীবনের নিগুঢ় বিরহব্যথায় আনন্দলক্্মীর রূপ ক্ষণে ক্ষণে ঢাঁকা পড়িয়া যায়, 
তখন মৃত্যু বাঞ্ছনীয় হয়। তবুও সাম্বন! জাগে, 

হেরিবে কাননে আসি 

অভাগার ভন্মরাশি 

অথবা! হাড়ের মালা, বাঁতাসে ছড়ায় ; 
করুণ! জাগিবে মনে-_- 


ধারা বৰে ছু-নয়নে 
নীরবে দাড়াইয়। রবে, প্রতিমার প্রায়। 


১ “১২৭৭ সালে 'সারদামঙ্গল' রচনা আরম্ভ হইয়া অসম্পূর্ণ অবস্থায় পড়িয়া থাকে, ১২৮১ 
সালে 'আর্ধদর্শন' পত্রে তদবন্থাতেই প্রকাশিত হয়, এক্ষণে সম্পূর্ণ হইল” জ্যোতিরিজ্্নাথের পত্বীর 
অনুরোধে কাবাটিকে সম্পূর্ণ করিবার প্রেরণা পাইয়াছিলেন এই কথা কবি 'সাধের আসন' কাব্যে 
বলিয়াছেন। | 

২ মোট ত্তবক-সংখ্যা ৩৫। 


৪৩৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


দ্বিতীয় সর্গেঃ হাঁরাঁনেো। আনন্দলক্মীর উদ্দেশে কবিচিত্তের অভিসার । 
কবিচিত্ত যেন সতীহার1 শিব । দীর্ঘ বিরহের হতাশা, 


কেমনে বা তোমা বিনে 
দীর্ঘ দীর্ঘ রাত্র দিনে 

সুদীর্ঘ জীবন-জ্বাল। স'ব অকাতরে, 
কার আর মুখ চেয়ে 
অবিশ্রাম যাঁর বেয়ে 

ভাসায়ে তনুর তরী অকৃুল সাগরে ! 


শেষে বলিষ্ঠ সান্তনা, 
মহান্‌ মনেরি তরে 
জ্বাল। জ্বলে চরাচরে, 
পুড়ে মরে ক্ষু্রেরাই পতঙ্গের প্রায় 
বলুক যতই জলে, 
পর জ্বীলা-মালা গলে, 
নীল্ক-কণ্ঠে জ্বলে হলাহল-ছ্যুতি ! 


তৃতীয় সর্গে২ কবিচিত্তের ছন্দ । হারানো আনন্দরসের অন্বেষণে হয়রান 
হইয়া কবি দ্বিগুণ ব্যথিত। অথচ আনন্দ-উপলক্ির চকিত আভাস 
হইতেও একেবারে বঞ্চিত নয়। ইহাই জীবনের রহস্যময় ছন্দ, “ম্থখমিতি ব1 
দুঃখমিতি বা”। 


বাসন! বিচিত্র ব্যেমে 

খেল! করে রবি সোমে 
পরিয়ে নক্ষত্র তার! হীরকের হার 

প্রগাঢ় তিমিব-রাশি 

ভূবন ভরেছে আসি 
অন্তরে জবলিছে আলো, নয়নে আধার। 


কিন্তু আনন্দের সাঁড়া তো সব সময়ে জাগে না। তাই ব্যাকুল প্রশ্ন, 
কোথ। সে প্রাণের পাখী, 
বতানে ভাসিয়ে থাকি 
আর কেন গান কোরে ডাকে না আমায় । 
বল দেবী মন্দকিনী, 
ভেসে ভেদে একাকিনী, 
সোনামুখী তরীখানি গিয়েছে কোথায় ! 


১ আরম্তের “গীতি” ছাঁড়। স্তবক-সংখ্যা ২২। 
২ আরক্ডের “গীতি” ছাড়া স্তবক-সংখা। ৪২। 


নবীন কবিতার সুত্রপাত ৪৩৭ 


চতুর্থ সর্গেঃ হিমালয়ের উদার প্রশান্তির মধ্যে কবিচিত্তের আশ্বীসলাভ- 
প্রয়াস। পঞ্চম সর্গে সেই পুণ্যভূমিতে অভিলধিত আনন্দ-উপলন্ধি | 
এমন আনন্দ আর নাই ত্রিভুবনে ! 
হে প্রশান্ত গিরি-ভূমি, 
জীবন জুড়ালে তুমি 
জীবন্ত করিয়ে মম জীবনের ধনে ! 
এমন আনন্দ আর নাই ত্রিভুবনে ! 


“সারদামঙ্গল' নামকরণে কবি প্রাচীন বাঙ্গীলা কাব্যের রীতি অন্গসরণ 
করিয়াছেন। কাব্যটি গীতিপ্রণোদিত এবং গীতিবনহুল, স্বতরাঁং আধুনিক ও 
প্রাচীন ছুই অর্থেই গীতিকাব্য। কাব্যের বিষয় দেবীমাহাত্ম্য, তবে লোক- 
উপাশ্ত দেবী নয়__কাব্যসরম্বতী। 


সারদামঙ্গলের ভাষা কবিকল্ননার বেশ উপযুক্ত । অর্থাৎ ইহার ভাঁষা ও 
ভাঁব ছুইই অপরিস্দুট, কলগুপ্রিত। মানার অভাব আছে কিন্তু কু্ঠা ও 
রুত্রিমতা নাই। আগ্োঁপান্ত তিন মাত্রার তরল ছন্দের পরিবতে ত্রিপদীঘে বা 
দীর্ঘ স্তবক ব্যবৃহ্বত হইয়াছে । সারদামক্সলের ছন্দের অসাধারণ বিশেষত্ব প্রতি 
সর্গের শেষ ছত্রের মিলল |. 


'মায়াদেবী”* ক্ষুদ্র কাব্য। ইহার প্রথম তিন স্তবক কবির জ্যোষ্টপুত্র 
অধিনাশচন্জ্রের রচনা | শরত্কাঁল'এ কয়েকটি খগ্-কবিতা সঙ্কলিত। নিখীথ 
সঙ্গীত” কবিতার এই স্তবকে ইংরেজী-অন্প্রাণিত সমসাময়িক কবি মধুস্থদনের 
রচনার প্রতি অবজ্ঞা ব্যক্ত। 


এখন ভারতে ভাই, 
কবিতার জন্ম নই, 

গোরে বনে অষ্রহাসে কেরে কার ছায়া? 
হা বিকৃ! ফেরঙ্গ বেশে 
এই বাল্ীকির বেশে 

কে তৌর৷ বেড়াঙ্‌ সধ উক্কীমুখী আয়া? 


১ এ২৮। ২ আরম্ভের ও শেষের “গীতি” দুইটি ছাড়া স্তবক-সংখা। ২৬। 

ও কবির জোষ্ঠ পুত্র অবিনাশ্চন্দ্র চক্রবতাঁ সঙ্কলিত বিহারীলালের গ্রন্থাবলীতে, (দুই খণ্ড ১৩০৭, 
১৩২* সাল) সম্কলিত। মায়'-দেবীর প্রথম প্রকাশ ভারতী ১২৮৯ সাল । 

৪ গ্রস্থাবলীতে সঙ্কণিত। প্রথম প্রকাশ প্রয়াস ১৮৯৯। 


৪৩৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 
কবিতাটির শেষে কবিচিত্তের সথগভীর প্রেমের প্রকাশ, 


ধিক রে পরম ধিক্‌ 
ভালবাস! “প্লেটোনিক' 
ছচ্মবেশী রসিক মধুর “মিযু মিয়ু”, 
প্রেমের দরাজ জান, 
আকাশে ঢালিয়। প্রাণ 
সজোরে পাপিয়া হ্!কে “গীহ্‌, পীহ, গীহু”। 
দু্ববহ প্রেমের ভার 
যদ্দি না বহিতে পার 
ঢেলে দাও আকাশে বাতাসে ধরাতলে ! 
(মিটায়ে মনের সাধ 
ঢালিয়। দিয়াছে চাঁদ) 
ঢেলে দাও মানবের তপ্ত অশ্রজলে ! 


শেষ স্তবকটি কিছু পরিবধিত হইরা “সাধের আসন, কাব্যে স্থান 
পাইয়াছে। 


ধূমকেতু” (রচনাকাল ১২৮৯ সাল ) কবিতা মাত্র । “দেবরাণী'ও২ তাহাই । 
“বাউলবংশতি” কবিরচিত বাঁউলগানের সঙ্কলন। আরো কয়েকটি গাঁন ও 
কবিতা “কবিতা ও সঙ্গীত” নামে সম্কলিত আছে। দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরকে লেখ। 
একটি পত্র-কবিতা (৬ জ্যেষ্ঠ ১২৭১) “পুণ্য” পত্রিকায় (১৩০৭ অগ্রহায়ণ) বাহির 
হইয়াছিল । 


কবিতা-ও-সঙ্গীতের একটি গাঁনে ভাঁষা ও ছন্দের লালিত্য অভিনব । 


পাগল করিল রে, তার আখি ছুটি 
তরঙ্গে টলমল নীল নলিন ফুটি।:.* 


লুটিছে অঞ্চল 


অনিলে চঞ্চল, 
মকর-কেতন চরণে লুটালুটি ।*** 


বাউল-বিংশতির কোন কোন গানে লিরিক রসের শ্রিবিড়তা আছে । নিয়ে 
উদ্ধৃত গাঁনটিতেও (১০) কবি প্রিয়া-আখিপ্রসাদের জয়গান গাহিয়াছেন। 
১ গ্রন্থাবলীতে সঙ্ধলিত ৷ প্রথম প্রকাশ প্রকাস ১৮৯৯ । 


২ গ্রন্থাবলীতে সঙ্কলিত। কয়েকটি গানের প্রথম প্রকাশ কল্পন! ১২৯৪ সাল। 
* গ্রন্থাবলীতে সম্কলিত। প্রথম প্রকাশ ভারতী ১২৮৯ সাল এবং প্রয়ীন ১৮৯৯ । 


নবীন কবিতার স্ত্রপাত ৪৩৯ 


সে ছুটি নয়ন! 
জীবন আমার 

ত্রিভুবন হাসিতেছে কিরণে তাহার 
সে হধাংশু করি পান 
জুডায়েছে মন প্রাণ, 


হেসে খেলে চলে যাব, ভাবনা কি তার! 
যে জন্য এখানে আসা, 
পরিপূর্ণ সে পিপাসা । 
রুধিয়। অন্যের আশ! থ।কিব না আর-_ 
বেশি থাকিব ন৷ আর ॥ 


বিহীরীলীলের শেব কাব্য “সাধের আমন"'১ সারদামন্বলের পরিশিষ্টের 

মতো । বিশুদ্ধ আনন্দরসোপলব্ধিকে এই কাঁব্যে কতকটা বস্তুমরতা ও তর্ব-রূপ 
দিবার চেষ্টা হইয়াছে। জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুরের পত্বী (মৃত্যু ১২৯০ সাল) 
বিহাঁরীলালের কাব্যের, বিশেষ করিয়া সাঁরদাঁঘক্গলের, অন্ুরক্ত পাঠিকা 
ছিলেন। ইশি কবিকে একটি পশমের আসন বুনিরা দিরাছিলেন, তাহাতে 
সারদামঙ্গলের এই কর ছত্র তোলা ছিল, 

হে যোগেন্দ্র ! যোগ।সনে 

ঢুপু টুল্‌ ছুনয়নে 

বিভোর বিহল মনে কাহীরে ধেয়াও? 

কবির কাছে তাহার ভক্ত পাঠিকা এই সমস্তাপৃতি চাহিয়াছিলেন। কবি 
স্বীকৃত হইয়। তিনটি শ্লোক রচনা করিয়া কান্ত ছিলেন। প্রশ্নকত্রীর অকাল- 
বিষোগের পর তবে সে কথা মনে পড়ে। তখন "সাধের আসন" লিখিয়া কবি 
প্রতিজ্ঞীপূরণ করেন । 


সাঁধের-আসনে উপসংহার ছাঁড়া দশ সর্গ। প্রথম সর্গ মাধুরী২। “যা 
দেবী সর্বসথতেষু কান্তিরপেণ সংস্থিতা”, তীহারই উপলব্ধি বিচিত্রবূপের মধ্যে । 
ইনি বিশ্বাবিমোহিনী মায়া। 


কবিরা দেখেছে তারে নেশার নয়নে । 
যোগীরা দেখেছে তারে যোগের সাধনে । 


১ প্রথম তিন সর্গ প্রথমে মালঞ্চে (১২৯৫-৯৬ সাল) প্রকাশিত হয়। পরে কবি সর্গগুলি 
পরিবর্তন ও পরিবর্ধন করেন । শেষের সর্গগুলি কবির জীবংকালে প্রকাশিত হয় নাই। 
২ মোট স্তবক-সংখ্া! ৩০ । 


৪৪০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বিশ্বাত্ব। দেবী তিনিই, ধাহার মহান্‌ মৃততি দশদিকে ক্ফুৃতি পায় এবং 
“অনাদি অনস্তকাঁল লোঁটে পদতলে 1” মানব-মনের উদার সৃষমাও তিনি । 

দ্বিতীয় সর্গ* গোধূলি ও নিশীখে । কবি বাল্যস্থৃতিস্প্ত মাতৃৰূপ ধ্যাননেত্রে 
প্রত্যক্ষ করিয়া ধন্য হইয়াছেন, তাহার “ফিরিয়া আসিছে যেন হারানো পুরাণ 
স্থখ”। তৃতীয় সর্গ২ প্রভাত ও যৌগেন্দ্রবালা। কবি উপলব্ধি করিতেছেন, 


তোমারি এ রূপরাশি 

আকাশে বেড়ায় ভাসি ;--" 
আপন লাবণ্য তুমি বিভাসিত আপনি । 
মোহিত হইয়া গ্যাখে ভক্তিভাবে ধরণী । 


চতুর্থ সর্গৎ নন্দনকানন। প্রিয়ার রূপে কবি জগত্লক্্মীর প্রতিমা 
দেখিতেছেন। প্রিয়ার ভালোবাসায় তিনি নিখিল মানবকে ভালোবাসিয়াছেন 


এবং আপনাকেও । 
ভালব[নি নারীনবে, 
ভালবাসি চবাঁচবে, 
ভালবাসি আপনারে, মনের আনন্দে রই । 

পঞ্চম সর্গ* অমরাবতীর প্রবেশ পথ । কবি-চিত্ত যোগেন্দ্রবালাকে খুঁজিতে 
চলিয়াছে সেখানে । যষ্ট সর্গ" কে তুমি? প্ঘর্তের নির্মল দিব! জীবলীলা 
অবসানে” পতিতব্রতা মেয়ে চলিয়াছে অমরাঁবতীর পথে । কবিকে দেখিরা 
তাহার চোখে জল ভরিয়া আগিল। সতীর সে অশ্রবিদ্দু কির তৃষিত মন 
জুড়াইয়| দিল। 

সপ্তম সর্গ* মায়া । পতিব্রতা সতী অমরাঁবতীতে প্রবেশ করিলেন, কবির 
দ্বার রোধ করিল ছ্বাররক্ষী কপিল! গাভী । অষ্ুম সর্গ" শশিকলা, স্থির- 
সৌদামিনী ও বীণা। আনন্দলক্মীর বালিকা-রূপের এই তিন বিচিত্র প্রকাশ 
অমরাবতীতে। সেখানে মাঁয়াবিনী কাঁব্যসরম্বতী “করেছে মায়ার মন্ত্রে আকাঁশ 
পাতাল একাঁকাঁর একাঁকিনী”। 

লীন আকাশের তলে 
স্বর্গের প্রদীপ জ্বলে 
আকাশ-গঙ্গার জল 
করিতেছে ঢলঢল, 
কালের জটার জালে দোলে মন্দাকিনী-_ 
১ এ ৬+১৫। ১ এ ৭+৯। ৬ ব্র২৫। ৪ এ ২৬। « এ ২৩। 
৬ স্তভবক-নংখা। ৩৩। ৭ এ ১১ এবং “কিন্নরগীতি”। 


নবীন কবিতার সুত্রপাত ৪৪১ 


নবম সর্গ* আসনদাত্রী দেবী । ইহারই অন্গরাঁগ ও উৎসাহ কখির এবং 
দেবীর আত্মীয়স্বজনের কাব্যস্থষ্টির আনুকূল্য করিয়াছিল । 


সাক্ষাৎ আমার প্রাণ 
'সারদামঙ্গল' গান, 
অসম্পূর্ণ পড়েছিল, যেন মরে গিয়েছে, 
বেন্ুরা বীণার মত 
জানি না কি দশ! হ'ত। 
তোমারি আদরে দেবী ! ফিরে প্রাণ পেয়েছে। 
তোমার উংসাহ-ধারা 
বিচিত্র বিছ্যুৎপারা, 
কতই বৌবার মুখে কত কথা ফুটেছে , 
কতই পরমাননে 
কত মত ছন্দাবন্ধে, 
কত ভাবে ভঙ্গিমায়, 
ইংরাঁজি ফরাশি কত বাঙ্গালায় বলেছে । 


ইহার অবর্তমানে কবির আশঙ্কা, “এদেশে ভারতী দেবী বুঝি প্রাণে বাচে না”। 


কারো বাঁজিল ন। মনে, 
বজাঘাত ফুলবনে ! 
সাহিত্য-সুখের তার! নিবে গেল কি কারণ। 


দেবীর “করুণ নয়ন ছুটি সদাই প্রাণেতে ভায়”__ এই স্থৃতিই জানাইয়৷ দিল 
যে ইহাঁকেই কবি অমরাবতীতে প্রবেশ করিতে দেখিয়াছিলেন, 
যোগেন্দ্রবালার কাছে 
যে সব সঙ্গিনী আছে, 


খেলিতে তাদের সনে দেখেছি আমি তোমায়, 
করুণ নয়ন ছুটি এখনে! প্রাণেতে ভায়! 


দশম সর্গৎ পতিব্রতা। পতিব্রতা৷ সতীর প্রেমের মর্ধাদা পুরুষে বোঁঝে না। 
তাই কবি বলিতেছেন, “যাও মা অমরাবতী, এস ন! ধরায়” তোমার প্রেম 
ব্যক্তিবিশেষকে তৃপ্তি না দিয় যেন বিশ্বমানবের ব্যথায় শাস্তি আনে । 


প্রাণের অমৃত-রাশি 
ঢেলে দাও মানবের তপ্ত অশ্রজলে ! 


* আরন্তের “গীতি” ছাড়া স্তবক-সংখ্যা ২*। 
২ ভারতী পত্রিকার প্রকাশে জোতিরিন্দ্রনাথের পত্বীর বিশেষ উৎসাহ ছিল। 
ও আরম্তের “গীতি” ছাড়া ১২ স্তবক মাত্র | 


৪৪২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


উপসংহারে প্রশ্ন জাগিয়া রহিল, “কোথা সেই শ্ঠামাঙ্গী সুন্দরী 1” 

সারদাঁমঙ্গলে রূপক এতটা অপরিণত যে তাহা প্রায় আভাসেই রহিয়া' 
গিয়াছে । সাধের-আসনে রূপক অনেকটা দানা বাঁধিয়া উঠিয়াছে, তবে 
স্বপরিস্ুট কাহিনীতে গাঁথা পড়ে নাই। ইমোশনের অভিসারে কবির কাছে 
ইহার বেশি আশ! করা হয়ত অসঙ্গত ॥ 


হই 


স্থরেন্্রনাথ মজুমদার (১৮৩৮-৭৮) প্রধানত ক্লাসিকাল রীতির অনুশীলন করিলেও 
বিহারীলালের উচ্ছ্বাসের প্রভাব এড়াইতে পারেন নাই। বিহারীলালের 
মত তিনিও বিশেষভাবে প্রেমের কবি । 'স্বরেন্্রনাথের বিশিষ্ট কাব্য “মহিলা”র 
পরিকল্পনা বিহারীলালের বশ্ধস্থন্দরী পাঠের ফল। অপর দিকে কৃষ্ণচন্দ্র 
মজুমদারের সঙ্গে সুরেন্দ্রনাথের অনেক বিষয়ে মিল আঁছে। দুইজনেই যশোর 
জেলার লোক, সংস্কৃত ও ফারসী জানা এবং নীতিকবিতাঁরচয়িতা। স্থরেন্দ্রনাথ 
অধিকন্তু নিজের চেষ্টার ইংরেজী সাহিত্যে প্রবেশলাভ করিয়াছিলেন । 
স্থরেন্্রনাথের কাব্যকল৷ কিন্তু উচ্ছাসবিহীন, চিন্তাগাঁট ও দৃঢ়বন্ধ। বাক্য 
তংসমশব্বহুল এবং সংক্ষিপ্ত, ক্রিয়াপদের-বিশেষত অসমাপিকার- প্রয়োগ 
কম। সংস্কৃতের অনুযায়ী উপমারূপক ও অন্ুপ্রাস প্রয়োগ ইহার রচনারীতির 
ধিশিষ্টতা। যেমন শরৎশেষের প্রাতংস্ুর্ষের বর্ণনা, 


পারদ মাথায় কিবা শারদ শশীরে 
কাশ-ফুল কাননে দোলায় । 

কুয়াসার যবনিক। অন্তরালে ধারে, 
হাসে! বসি হেমন্ত উধায়।১ 


অথবা সন্ধ্যাদীপহন্ত বালিকার বর্ণনা, 


প্রদীপ লইয়। করে, সমীর শঙ্কায় 
এলো! বাল! হুমন্দগমনে, 

দীপ্ত মুখ, দীর্ঘ রক্ত-প্রদীপ-শিখায়, 
চুম্বিত, চঞ্চল সমীরণে। 


১ শেষে “শোক-সঙ্গীত” ও “শাস্তি-গীতি” ছাড়া মোট স্তবক-সংখ্যা ১১। 


নবীন কবিতার স্তত্রপাত ৪৪৩ 


কিংবা পত্রীবিয়োগে কবির উক্তি; 
ওখানে গগনে কা'ল ছিল এক তার! 
কে জানে কেমনে আজ কোথ। হল হারা? 
বারিধিবিপুলকুলে বাপুকা বিস্তার, 
কে জানে কোথায় গেল এক কণা তার ! 
স্থরেন্দ্রনাথের প্রথম-গ্রকাশিত কাব্য ঘড়ধতুবর্ণন”ং বাল্যরচনা। ১২৬৬ 
পালের শেষের দিকে “মঙ্গল উষা" পত্রিক। বাহির হয় । তাহাতে স্বরেন্্রনাথের 
কয়েকটি কবিতা ও প্রবন্ধ ছাঁপা হ্ইয়াছিল। বিধিধার্থসংগ্রহেও ছুইএকটি 
প্রবন্ধ বাহির হইয়াছিল। রূপক কবিতা "মাদক-মঙ্গল” ১২৭৪ সালে লেখা । 
“সবিতা সুদর্শন ও “ফুলরা' নামক গাথা কবিতা ছুইটি ১২৭৫ সালে রচিত 
এবং পুস্তিকাঁকারে প্রকাশিত । ছুইটিই আখ্যাঁয়িকা কাঁব্য। আবুল ফজলের 
ভাই ফেজী আকবরের আদেশে হিন্দুশাত্ম শিখিবাঁর জন্য অনাথ ব্রাক্মণধালকের 
ছদ্মবেশে স্থুদর্শন নাম ধরিয়া কাশীতে আসিয়া এক বিখ্যাত পণ্ডিতের শিয্ত্ব 
গ্রহণ করে। বালকের সৌন্দমধে ও প্রতিভায় আকৃষ্ট হইয়া আঁচাঁধ তাহাকে 
গৃহে স্থান দেন। অবিবাহিতা বালিকা কন্যা সবিতা ছাড়া আচাধের আর 
কেহ ছিল না। সুদর্শন ও সবিতা একত্র থাকিয়া অগোচরে পরস্পরের প্রতি 
প্রণয়াসক্ত হইল। স্থ্দর্শনের যখন চৌথ ফুটিল তখন নিজেকে সবিতার কাছ 
হইতে তফাতে রাখিতে লাঁগিল। স্থদর্শনের ভাধবিক্ৃতি দেখিরা আচাধ 
মনে করিলেন তাহার অভিমান হইয়াছে । তিনি স্থদর্শনকে একান্তে ডাকিয়া 
বলিলেন যে তাহাঁর হস্তে সবিতাঁকে সমর্পণ করিয়া! তিনি সন্ন্যাসগ্রহণ করিতে 
চাহেন। হদর্শন তখন মিথ্যার বোঝা আর বহন করিতে পাঁরিল না, নিজের 
প্রকৃত পরিচয় দ্িল। অন্তরাল হইতে সবিতা তাহা শুনিয়া মর্মাহত হ্ইয়। 
মৃছণয় ঢলিয়! পড়িল। সে মৃছণ আর ভাঙ্গিল না। কন্যার মৃতদেহের সকার 
করিয়া আচার্য তুষানলে দেহত্যাগ করিলেন। ইহাই সবিতা-স্থদর্শনের কথাবস্ত ॥ 
ফুলরার আখ্যানবস্ত সবিতা-স্থদর্শনেরই মত। সধিতা-স্থদর্শনে নায়ক- 
নায়িকার মিলনে বাঁধা হইয়াছে ধর্ম, ফুলরায় সমাজ। 
বর্ষবর্তন" (১৮৭২) আত্মচিস্তা ও নীতিমূলক কাব্য। স্থরেন্দ্রনাথ সংস্কৃত ও 
ইংরেজী হইতেও কিছু অন্নীবাদ করিয়াছিলেন। 
১ মহিল! কাবোর শেষে ফোগেন্দ্রনাথ সরকার লিখিত কবির সংক্ষিপ্ত জীবনী দ্রষ্টব্য । 
২ “ধড় খতুবর্ণন কোন বন্ধু কতৃক মৃজাপুর বিখ্বান কোম্পানির যস্ত্রে মুদ্রিত হয়। এখন উহ) 
আর পাওয়। যায় না।” 
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কবির মৃত্যুর পর “মহিলা” কাব্য প্রকাশিত হইয়াছিল (প্রথম অংশ ১৮৮০, 
ছিতীয় সংস্করণে ছুই অংশ একত্র ১৩০৩ সাল )। কাব্যটি সম্পূর্ণ হয় নাই বলিয়া, 
কি কাব্যের কোন নাম দেন নাই। রচনাকাল শ্রাবণ-ফান্তন ১২৭৮ সাঁল। 
বঙ্গন্ন্নরীতে বিহারীলাঁল নারীর কয়েকটি বিশেষ অবস্থার চিত্র আঁকিয়াছিলেন । 
স্থরেন্দ্রনাথ নরজীবননাট্যে নারীর তিন প্রধান ভূমিকাঁয় বন্দন1 করিয়াছেন__ 
মাতা, জায়া ও ভগিনী । শেষের ভূমিকায় শুধু চারিটি স্তবক লেখা হইয়াছিল। 
এটুকু ছাড়িয়া দিলে মহিল1 কাব্যে তিন ভাগ । 

প্রথম ভাগ উপহার । এখানে কবি দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন, “ধাতাঁর 
করুণ। মতে নারী অবতার” কেমন করিয়া! আদিম যুগে ধীরে ধীরে নরপশুর 
পশুত্ব মৌ5ন করাইয়া সভ্যসমাজের পত্বন করিল। সংসার স্থি করিয়া বিধাতা 
দেখিলেন যে অভাবহীনতা সত্বেও কি যেন অপূর্ণতার বেদনা বিশ্বমানবকে 
পীড়িত করিতেছে । তখন তিনি ধ্যানে বসিয়া বুঝিলেন এবং নারীকে কজন 
করিয়া সৃষ্টির অপূর্ণতা দূর করিলেন, “ভূলোঁক পুলকপূর্ণ, জম্গিল ললনা 1” 

বিকচপস্কজ-মুখে শ্তি পরশিত 
সলাজ লোচন ঢলঢল, 
চাচর চিকুর চারু চরণ-চৃদ্বিত, 
কি সীমন্ত ধবল সরল !" 
পুজিবার তরে ফুল ঝরে পড়ে পায়, 
হার্দি-ফল পবশে পাখীতে, 
মুগ্ধ-মুখে কুরঙ্গিনী মুগ্ধ মুখে চায়, 
ধায় অলি অধরে বসিতে ! 
ন্পর্শে পদর।গ-ভরা, 
অশে।ক লভিল ধর! , 
এল-কেশে কে এল রাপনী 1 
কোন্‌ বন-ফুল কোন্‌ গগনের শশী ! 

নারী-প্রক্ৃতি আত্মোৎ্কর্ষের যে স্তরে উঠিয়াছে নর-প্ররূতি যখন সেই স্তরে 

উন্নীত হইবে তখনই ভূতলে স্বর্গরাঁজ্যে নাঁমিয়।৷ আসিবে । 
স্বার্থসাধনের তরে, 
নরে না হানিবে নরে, 
কূপাণে রচিবে হল-ফল !__ 
গীতে লীন হইবে কলহ. কোলাহল ! 
১ মহিলার প্রকাশক কবির কনিষ্ঠ ভ্রাতা দেবেন্রনাথ মজুমদার ১২৮৭ সালে প্রকাশিত প্রথম 


অংশের ভূমিকায় লিখিয়াছিলেন, “অকরুণ মৃত্যু, কবিকে কাবাখানির নামকরণ করিয়া যাইতেও 
অবকাশ দেন নাই, বমান নাম আমর! উপস্থিত মতে নির্বাচিত করিয়া দিলাম!” 


নবীন কবিতার শ্বত্রপাত 39৫. 


দ্বিতীয় ভাগ মাতা৷। বাঙ্গালীর সংসারে স্থতিকাগৃহের কদর্যতার এবং 
অস্তঃপুরের ছুরবস্থার বর্ণনায় কবি মুখর । মেয়েদের কষ্ট দেয় বলিয়াই 
বাঙ্গালী বাহিরে যায়, 
কোথায় না মারি খায়, 
বাঙ্গালী প্রবল মাত্র আপন।র ঘরে | 


তৃতীয় ভাগ জায়া। প্রসঙ্গক্রমে বিবাহপ্রথা বিবাঁহ-উত্সব পূর্বরাগ 
বিধবার ছুরবস্থা নারী-স্বাধীনতা ইত্যাদি বিষয়ের আলোচনা আছে। পরত্বীর 
প্রতি কবির প্রেম এত স্থগভীর যে পরলোকে গেলেও তীহার আত্মা প্রিয়ার, 
সঙ্গন্বথের লোৌভে ফিরিবে | 


প্রভাতে হাসিব আমি বসিয়া তপনে, 
হেরে তব রক্ত-মুখ নব জাগরণে 1" 
প্রদীপ জ্বালিয়ে তুমি সমীর-শঙ্কীয় 
আনিবে অঞ্চলে ঝ"পি যখন সন্ধ্যায়, 
হেবে উচ্চ-শিখ। প্রকাশিত তার, 

জেনে। আমি রাগভরে, 

বসিয়। সে শিখা পরে, 
চঞ্চল হযেছি মুখ চুম্বিতে তৌমার ! 
নিভিলে জানিবে, খেলা-কৌতুক আমার !! 


সন্ধ/ার প্রদীপ কবির বিশেষ প্রিয় উপমান ছিল । এবিষয়ে তিনি একটি, 
স্বতন্ধ কবিতাও লিখিয়াছিলেন।১ ইহার প্রথম স্তবকটি এই 


হের দেখ জালিয়াছে প্রদীপ সন্ধার-- 
দেবরূপ দৃহ ধবা পবে ! 
চারিদিকে ছায়া পড়ে কাঞ্চন কায়ার_- 
অ।লে। দ্বীপ আধার সাগরে; 
ললিত লীলায় কায়, 
হেলে দুলে বিনা যায়, 
শিখায় শরীর মাঝে নড়ে যেন প্রাণ, 
দীপ নয়__যেন কোন দেব বিদ্যমান ! 


স্থরেন্দরনাথ টডের রাঁজস্থান-কাহিনী অন্বাঁদ করিয়াছিলেন (১২৮৭-৮৫ সাঁল)। 
তীহাঁর অপর গগ্য গ্রন্থ 'বিশ্বরহস্য' (১৯৩৪ সংবৎ, ১৮৭৭-৭৮)। “হামির” নাটক 
প্রকাশিত হইয়াছিল কবির মৃত্যুর পরে (১৮৮১)।॥২ 

১ 'নলিনী' পত্রিকায় প্রকাশিত (১২৮৭ মাল), 'প্রদীপ' পত্রিকায় পুনমুক্িত (বৈশাখ 


১৩০৭ ) | 


২ হুরেশ্্রনাথের অনেক গণ্য পছ্ রচন1 পরে 'নলিনী' গত্রে বাহির হইয়াছিল। 
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মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের গুণী ও প্রতিভাঁবান্‌ সম্তানদের মধ্যে জ্যেষ্ঠ আর 
কনিষ্ঠ বিচিত্রতর মনীষার অধিকারী ছিলেন। কনিষ্ঠ রবীন্দ্রনণথের মত জ্যে্ 
ধিজেন্দ্রনাথের (১৮৪০-১৯২৬) প্রতিভাও শুধু কাব্য-অনুশীলনে সীমাবদ্ধ থাকে 
নাই। সঙ্গীত রেখাচিত্র রেখাক্ষর-বর্মমীলা গণিত তত্ববিষ্ভা ও দর্শন প্রভৃতি 
বিচিত্র বিষয়ে ধিজেন্দ্রনাথের অনুসদ্ধিংসা ছিল। কিন্তু কোন বিষয়েই তাহার 
মন নিবদ্ধ থাঁকিত না, কেবল দর্শন-আঁলোচিনা ছাঁড়া। আসল কথা হইতেছে 
যে িজেন্দ্রনাথের ব্যক্তিত্বের উপাদানে নিরাঁসক্তি ও অসংসারিক ওঁদাসীন্য বেশি 
পরিমাণে ছিল বলিয়া কোঁন কাঁজে তাহার মন শিকড় গাঁড়িয়া বসিত ন|। 
তাই তীহাঁর সাহিত্যস্থষ্টি ও তত্বীলোচন। ছুইয়েরই মধ্যে যেন অমনস্কতাঁর ছাঁপ 
রহিয়া গিয়াছে । কিন্তু ঠিক এইজন্যই দ্বিজেন্দ্রনাথের কাব্যকলায় এমন 
একটু লাবণ্যের সঞ্ধার হইয়াছে তাহা! আর কোথাও পাওয়া যাঁয় নাই । 
দ্বিজেন্্রনাথের গদ্য ও পদ্য রচনার রীতি অত্যন্ত স্বতংস্ফৃত এবং একান্তভাবে 
নিজস্ব । বিহাঁরীলালের ও দিজেন্দ্রনাথের কান্যহ্ষ্টিতে খিল রহিয়াছে শুধু 
বূপকের আশ্রয়েই নয় প্রধানত কল্পনার স্বতংস্ফৃতিতে এবং রচনার স্বাচ্ছন্দ্যেও। 
তবে বিহারীলালের কাব্যে গঠনশিল্পের অভাব আছে, আর দ্বিজেন্দ্রনাথের 
কাব্যে অনুভূতির উল্লাস মননশীলতায় নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে। 

ঘিজেন্দ্রনাথের প্রথমযৌধনের কাধ্যরচনা মেঘদূত-অগ্বাঁদের উল্লেখ পূর্বে 
করিয়াছি। ইহা রসজ্ঞদের অন্রমোদন লাভ করিয়াছিল। পিতার 'ব্রাহ্মধর্ম' 
(১৮৫২) অবলম্বনে ইনি “পছ্যে ব্রাক্গধর্ম। রচনা করিয়াছিলেন । “মলিন 
মুখচন্দ্রমা ভারত তৌমারি”__ইহার এই গান জাতীয়-আন্দোলনের মুলমস্ত্ে 
মতে। হইয়াছিল। বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য কয়েকটি ব্রহ্ষসঙ্গীতও ইনি 
লিখিরাছিলেন। তবে ছিজেন্দ্রনীথের কাব্যপ্রাতিভার আসল পরিচয় 
স্বপ্নপ্রয়াণএ। যে ভাবাবেগে ভোর হইয়! কবি বাঙ্গীল! সাহিত্যের এই অদ্িতীর 
কাব্যখানি রচনা করিয়াছিলেন তাহ! তাহার জীবনে পুনরাবৃত্ত হয় নাই। 

স্বপ্রপ্রয়াণএর (১৮৭৫)২ “রচনাকালের (১৮৭২-৭৩) কথা রবীন্দ্রনাথ 


১ সঙ্গীবচন্ত্র চট্টোপাধ্যায়ের গগ্ রচনায় অনেকটা এই ভাব আছে। 

২ দ্বিতীয় সংস্করণ ১৩০৩ সাল, তৃতীয় (“নবতম” ) সংস্করণ ১৯১৪ | নবতম সংক্করণে কিছু 
কিছু পরিব€ন ও পরিবর্জন হইয়াছে। অনেক স্তবক পরিত্যক্ত এবং একাধিক স্তবক সংহত 
হইয়াছে । প্রথম সর্গ বঙ্গদর্শনে (শ্রীবণ ১২৮* সাল) বাহির হইয়াছিল । | 

অজ্ঞ।তনাম! এক কবিও 'প্রপ্রয়াণ' নামে কাব্য (১২৮৬ সাল ) লিখিয়াছিলেন- পারিবারিক 
কথা লইয়া। রচনাটি চারি “প্রহর”এ বিভক্ত । চতুর্থ প্রহরে ছ্বিজেন্ত্রনাথের কাব্যের প্রভাব আছে। 


নবীন কবিতার সুত্রপাত ৪8৭ 


জীবনম্থতিতে বলিয়াছেন। “বড়দাদা তখন দক্ষিণের বারান্দায় বিছানা পাতিয়া 
সামনে একটি ছোট ডেস্ক লইয়া স্বপ্নপ্রয়াণ লিখিতেছিলেন। গুণদাঁদাও রোজ 
সকালে আমাদের সেই দক্ষিণের বাঁরান্দীয় আলিয়া বসিতেন। রসভোগে 
তাহার প্রচুর আনন্দ কবিত্ববিকাঁশের পক্ষে বসন্ত-বাতাসের মতো কাঁজ করিত। 
বড়দাঁদা লিখিতেছেন আর শুনাইতেছেন আর তাহার ঘন ঘন উচ্চহান্তে 
বারান্দা কীপিয়। উঠিতেছে। বসন্তে আমের ধোঁল যেমন অকালে অজন্র ঝরিয়া 
পড়িয়। গাছের তল ছাঁইয়া ফেলে তেমনি স্বপ্নগ্র্াণের কত পরিত্যক্ত পত্র 
বাঁড়িষর ছড়াছড়ি যাইত তাহার ঠিকানা নাই। বড়দাঁদার কবিকপ্পনায় এত 
প্রচুর প্রাণশক্তি ছিল যে, তাহার যতটা আবশ্বক তাহার চেয়ে তিনি ফলাইতেন 
অনেক বেশি । এইজন্য তিনি বিস্তর লেখা ফেলিরা দিতেন ।” 

্বপ্নপ্রয়াণ মনোৌজগতের রূপক | সেই হিসাবে স্পেন্সরের “ফেয়ারি কুইন্‌' 
কাব্যের এবং বনিয়ানের “পিল্গ্রিম্স্‌ প্রোগ্রেস্‌” আখ্যায়িকার সঙ্গে তুলনা চলে । 
তবে ন্বপ্নপ্রয়াণের রূপকত্ব সাহসিক কল্পনার উদ্দামতাঁয় এবং শিল্পের কারুকাধে 
খানিকটা ঢাঁকা পড়িয়াছে। স্বপ্নপ্রয়াণ আধ্যাত্মিক কাব্য নর, পৃরাপূরি 
সাহিত্য-রসময় কাব্য । যেন কবিকল্পননার মাঁয়াজাল স্বপ্রপ্রয়াণে জ্যোত্শানণিশীথের 
আলোঁছায়ার আলিম্পনমণ্তিত কল্পপুরীর মোহ্মহিম! অর্পণ করিয়াছে । 
রবীন্দ্রনাথের কথায় *স্বপ্নপ্রয়াণ যেন একটা রূপকের অপরূপ রাজপ্রাসাদ | 
তাহার কত রকমের কক্ষ, গবাঁক্ষ, চিত্র, মৃতি ও কারুনৈপুণ্য । তাহার মহলগুলি 
বিচিত্র । তাহার চারিদিকের বাগানবাড়িতে কত ক্রীড়ীশৈল, কত ফোয়ারা, 
কত নিকুপ্, কত লতাবিতান। ইহার মধ্যে কেবল ভাবের গ্রাচুধ নহে, রচনার 
বিপুল বিচিত্রতা আছে । সেই যে একটি বড় জিনিষকে তাহার কলেবরে সম্পূর্ণ 
করিয়! গড়িয়! তুলিবার শক্তি, সেটি ত সহজ নহে।” ছন্দের ও ভাষার অসক্ষোচ : 
নিরস্কৃশতা ্বপ্নপ্রয়াণের রচনা-মীধুর্ষের বড় বিশেষত্ব। ইহা ছ্িজেন্দ্রনাথের 
কাব্যগ্রতিভারও একটা বিশিষ্ট চিহ। কাব্যের নায়কের মুখ দিয়া কবি নিজেরই 


পরিচয় দিয়াছেন । 
“হে রাজন্‌! কবিতাঁকমলিনীর 


সবিত। নিরখ এই | বর-পুত্র সারদা-দেবীর১ |” 
কবি কহে, “আমি 
করি পাগলামি, 
তা" ষদি কবিতা হয় ভাগ্য সে কবির ।” 


১ বিজেন্দ্রনাথের মাতার নাম সারদা হবন্দরী দেবী, এবং তিনি বড় ছেলে । এই ইঙ্গিতটুকু এখানে 
আছে। 


৪৪৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


মিত্রাক্ষর স্তবকের ছত্রে অসম যতির ব্যবহার করিয়া কবি বিল্ময়াবহ ছন্দো- 
নৈপুণ্য দেখাইয়াছেন। ্বপ্প্রয়াণের ছন্দোমাধূর্যের আর একটা! বিশেষস্ব 
হইতেছে মিলের সৌষম্য। মিল অপ্রত্যাশিত হইলে ছন্দের সৌন্দর্য বাড়ে।+ 
যেমন, 

মরণেরে বরিয়াছে পরাণের প্রিয় ! 

কথায় এখন কারো কান দিবেকি ও? 


তদ্ভবধ ও তৎসম শবের অনিবিচার ব্যবহারে এবং কথ্য ও লেখ্যভঙ্গির 
মিলনে ্বপ্নপ্রয়াণের রচনায় পদ্লালিত্যের সঙ্গে প্রসাদগুণের শুভসংযোগ 
ঘটিরাছে, এবং সেইসঙ্গে কবির কৌতুকগভীর ভাববর্ণনাঁয় অস্তরঙ্গত] ও উজ্জলতা। 


দিয়াছে । যেমন, 
ডাল পাল-_ জানালার দ্বার দিয়া 
শশী দেখে মুখশশী নভস্তলে বসি' বার-দিয়। 
মরে মনে দুখে, 
হাসে তবু মুখে ! 
মেঘের আড।ল পেলে বাচিত কাদিয়৷ ! 
জল পেয়্যে প্রাণ পেয়ো-উঠে তক, 
শম্পি-উঠে তৃণ-ভূমি, বাম্পি' উঠে তপ্ত যত মরু। 
মনে পেয়ে আশা 
হপসি'-উঠে চাস! 
মাঠ-ময় বাজি উঠে ভেকের ডমক ॥ 
ঘিজেন্্রনাথের কাঁব্যকল! উপমা-রূপক-উতপ্রেক্ষার মৌলিকতাপ্ ঝলমল, 


অন্তপ্রাসের গুঞ্জনে কলকৃজিত।০ যেমন, 
সরিং ত্বরিত বহে তট চুমি' চুমি'। 
যথায় মহাবট, শিরে জট, অতি নিবিড়, 
পালিছে চুপে-চাপে, খোগে-খাপে, অদ্ভুত নীড়। 
নমনা নামি নামি", উদ্বগামী হইয়া উঠি? 
বহে বিপুল ভার; অন্ধকার ধরে€ন্রকুটি ॥ 
কল্পন। সুধীর উঠি”, 
ধরি' কপাট-ছুটি, 
আখিরে দিল ছুটি 
বাহির পানে ॥ 


১ রবীন্দ্রনাথের ছন্দোমাধূর্যেরও একটা বিশিষ্ট লক্ষণ অপ্রত্যাশিত অন্ত্যানুপ্রাস ৷ ভাষামাধূর্যেও 
জ্োষ্ট-কনিষ্টের রচনায় ঘনিষ্ট মিল আছে। | 

২ প্র-স। তৃ-স “ভুলানে কথায় আর” । 

৩ এইখানেও রবীন্দ্রনাথের রীতির সঙ্গে মিল আছে। 


নবীন কবিতার স্ুত্রপাত ৪৪৯ 


কবি কহে--কোথায় সে দিন হায়! 
সেই সন্ধ্যাকীল,১ যবে পূর্ণিমার প্রেম-পিপাঁসায় 
আগে-ভাগে* শনী 
উঠি' আছে বসি'-- 
ফুল কুড়া'তেছি মোরা, বকুল-তলায় ! 
মধা।ফ-দিবসে, আধার নিবসে 
তিলার্ধ নড়ে না রাতি, অবণে/র প্রশ্য়-মাহসে। 
সঙ্কট বড়ই ! 
গর্জে শুন' অই-- 
গুহার ভাঙ্গিছে ঘুম উহার তাডসে ॥ 
সবপ্নপ্রয়াণ-কাহিনীতে রূপকের সঙ্গে রূপকথা জড়াইয়া আছে। স্থপ্তিমগ্ন 
কবিচিত্ত উন্মন৷ রাঁজপুত্রের মতো নিরুদ্দেশের সন্ধানে বাহির হইয়াছে । প্রথম 
ত্বর্গ মনোরাজ্য-প্রয়াণ ।৩ 
সুপ্তিতে ডুবিয়। গেল জাগরণ, 
সাগর-সীমায় যথ। অস্ত যায় জলন্ত তপন । 
অমনি স্বপন-রমণী আসিয়া “কধির মনো-মন্দিরে খুলি দিল রহস্তের চাবি” । 
দেখিতে দেখিতে ছায়াপথ বাহিয়! কামচারী মনোরথ নামিয়! আসিল । স্বপনের 
আজ্ঞায় কবি রথে উঠিলে সারথি কল্পনা-কুমারী মনোরাঁজ্যের অভিমুখে রথ 
চালাইয়া দ্রিল | কল্পনার সঙ্গে মনোরাজ্যে অভিসার কবির চিরবাঞ্ছিত। 
তোমা-সঙ্গে তথায় না যা'ব যি 
কেন তবে এতেক সাধ্য-সাধনা শৈশব অবধি । 
অই মম তপ 
অই মম জপ, 
অই চাদে উনমাদ বাসনা-জলধি 1" 
দ্বিতীয় সর্গ নন্দনপুর-প্রয়াণ।* মনোরাঁজ্যে পৌঁছাইয় দিয় কল্পনা চলিয়া 
গেল, কবির অন্তরের আনন্দ তিরোঁহিত হইল । তখন সখ্যরস আসিয়া কবিকে 
তুষ্ট করিতে চেষ্টা করিল। দ্াশ্তরস আসিয়া অতিথিসৎকাঁর করিলে সখ্যরস 
কবিকে নন্দনপুরের পরিচয় দিল। নন্দনপুরের রাজা আনন্দ, রানী মায়া, 
দুহিতা কক্সনা। জ্যেষ্ঠ-পুত্র প্রমোদ মাতার প্রদত্ত বিলাসপুর-রাজ্যে আমোদে 
মত্ত রহিয়াছে । দূত আসিয়। খবর দিল কথিকে রাঁজা ডাঁকিয়াছেন। সখ্যের 
১ “সন্ধ্যা না হইতে” তৃ-স। ২ “পূর্ব দিকে” এ । 
৩ স্তবক-সংখ্য। প্র স ২৫, তৃ-স ২৪। ৪ “অই দিকে সদা ধায় বাসনার নদী” প্র-স। 
« স্তবক-সংখ্া। প্রন ১৭৩, তৃ-স ১৫১। 
২৯ 


৪৫ৎ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সঙ্গে কবি রাজার কাছে গেলে তাহাকে চিনিতে পারিয়। রাজা সাদরে অভ্যর্থনা 
করিলেন । 


“শুন্য মোর পুর্ণ হ'ল এত দিন পরে। 
সেই তুমি কবি 
ফিটিতে অটবী, 
ঘরে না থাকিতে স্থির মুহুর্তের তরে। 
ধীর যুব! এবে দেখি মনোহর !” 


কবিও আনন্দ-নিকেতন পূর্বপরিচিতের মতো বোধ করিল। রাজার আদেশে 
কবিকে সখ্যরস বিলাসপুর দেখাইবার ভার লইল। নন্দনপুরে বিচিত্র দৃশ্ত 
দেখিবার পর কল্পনার সঙ্গে কবি গেল গহন-মন্দিরে মায়ের দর্শনে । দুই 
সহচরীর সঙ্গে কল্পনা যেই শোভার স্থখরাজ্য বনে প্রবেশ করিল অমনি 

দক্ষিণের দ্বার খুলি মৃদ্মন্দ-গতি 

বনভঁমে পদগিয়।১ খতুকুলপতি 

লিকার গাটে গাটে ফুটাইলং ফুল। 

আন্গ ঘেবি পরাইল* পল্লব দুকুল । 

কি জানি কিসের ল।গি হইয়া উদাস 

ঘরের বাহির হ'ল মলয়-বাতাস ৷ 

ফুলের ঘোমট। খুলি কাডয়ে সুবাস, 

“এ নহে সে” বলি' শেষে ছাঁড়য়ে নিশ্বাস ॥ 
কবি দেখিল মায়া তাহারই মাতৃমৃতি। মায়ার পাঁগলী সই রাঁজসী কবির চোঁখে 
ভাবাগ্ুন লাগাইয়া দিল। ভাবনেত্রে কবি কল্পনার লীলাবিলাঁস দেখিতেছে 
এমন সময় অকন্মাঁৎ মারার অপর সথী তামসী আপিয়া উপস্থিত হইলে 
ভাবতন্তরাছুটিয়া গেল । বিষগ্নমনে কবি সথ্যের সঙ্গে নৌকাঁয় চড়িয়৷ বিলাঁসপুর 
যাত্রা করিল । 

তৃতীয় সর্গ বিলাঁসপুর-প্রয়াণ। শৈশবসখা প্রমোদ বহুকাল পরে কবিকে 


দেখিয়া চিনি চিনি করিয়। বলিল, 


১ “বাহির হয়ছে কিবা” তৃস। ২ “ফুটাইতে” ত। * “পরাইছে” এ। 
* “ভয়ে ভয়ে পদাপয়ে, তবু পথ ভূল্যে 
গন্ধ-মদে ঢলি-পড়ে এ ফুলে ও ফুলে ।” প্র-স। 


« স্তবক-নংথা। প্র-ন ১৮৬, ভৃ-ম ১৫৬। 

* দবিজেন্্নাথের খুলতাতপুত্র গণেন্দ্রনাথের (মৃত্যু ১৮৬৯) ছায়! প্রমোদ-ভুমিকায় প্রগাঢ়ভাবে 
পড়িয়াছে। গণেন্্রনাথের সঙ্গে ছ্বিজেনাের অন্তরঙ্গ সখ্য ছিল। জোড়াসাকে! থিয়েটারের 
প্রতিষ্ঠাত। ছিলেন গণেন্্রনাথ। 
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মন দোর বলিতেছে তোমা-সনে পরিচয় আছে । 
কোথায় আলয়? 
কবি আত্মপরিচয় দিল । 


ভাঁতে ধথা সতা-হেম, মাতে যথ| বীর, 
গুণ-জ্যোতি হরে যথা মনের তিমির ! 
নব শোভা ধরে যথা লোম আর রবি, 
সেই দেব-নিকেতন আলো-করে কবি ॥১ 


জানিয়! প্রমোদ উল্লসিত হইয়া আগাইয়৷ আসিয়া! বলিল, 


“স্বপ্ন দেখিতেছি। করিয়াছি দেব-নিকেতনে 
কত কাব্য-পাঠ, 
কত বাল্য-নাট ! 

কবিবরে দেখি আজি একি শুভক্ষণে 1” 


কবি বাঁল্যস্থখস্থৃতির কথ। তুলিলে প্রমোদ বাধা দিয়া বলিল, 
“ও সুর আজিকে নয় ! 
পরিয়াছে নব বসন্তের সাজ নিকুগ্নিলয়-_- 
দেখিয়াছ তাহ1?”২ 
তাহাঁব পর প্রমোদের আদেশে লালসার নৃত্যগীত আরম্ভ হইল। অত্বপ্ত 
কর্ণে গান শুনিতে শুনিতে কবির “আঁখি উঠিল বাদলি”। গান থামিলে কৰি 
প্রমোদকে বলিল, 
কে বুঝে তোমার লীলা | এ যে সেই পুরানে| পুববী-_ 
যাহ। তার-ম্বরে 
প্রাসাদ-শিখরে 
গাহিতাম ছু-সখায় অস্তে গেলে রবি ।৩ 


গানের পুরস্কার বলিয়া! কবি লালসার গলায় কল্পনা-প্রদত্ত মাল] পরাইয়| দিল। 
হান্তরস সেই মালাটি লালসার কাঁছ হইতে চাহিয়া লইয়! কল্পনাকে দেখাইয়া 
কবিকে অগ্রতিভ করিল। কল্পনার অভিমান কবির চিত্তে বিরহবেদনা 
জাগাইল।২ তাহা ভুলাইবাঁর জন্য সখ্যরস তাহাকে প্রমোৌদের রাজসভায় লইয়! 
আসিল। সেখানে বীররস রসাঁতল-রাজের কবল হইতে আশ্রয়গ্রাথিনী 
প্রমদাকে লইয়া আঁসিলে পর যখন প্রমোদের আদেশে ভৃত্যেরা গ্রমদাকে 
অস্তঃপুরে লইয়া যাইতেছে তখন রসাঁতলাধিপতির ছদ্মবেশী অনুচর দৈত্যেরা 
তাহাকে হরণ করিয়] পলাইল । দুঃখিত হ্ইয়! কবি রাঁজসভা পরিত্যাগ করিল । 


১ ঘিজেন্্রনাথের পিতার, ভ্রাতৃবর্গের ও খুলতাতপুত্রের নামমাল। এই স্তবকটি। 
২ প্র-সনাই। ও পৌরাণিক পারিজাতহরগ কাহিনী এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় 


৪৫২ বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস 
সখ্য-রস অন্থগাঁমী হইল । কল্পনার বিরহে কাতর হইয়! কবি প্ররৃতি-মাতার 
সান্তনা খু'জিল। ৃ 
দেখিতে ন! পারে ছুঃখ কাহারো-অতীব বোধবান 
বনম্পতি ওষধি সরিং সিন্ধু প্রস্তর পাষাণ । 
আমর। যখন যাব বন-সামিয়ানা-তল দিয়া, 
সম্মুখে হরিণ আসি' দীড়াইবে ঘাড় উচাইয়া, 
গ্যাম উতপল-আখি নিপাতিয়া জিজ্ঞাসা-মানসে , 
আমব। বলিৰ 'ভয় নাই মুগ বেড়াও হরষে ।-** 


ঠাহরিয়া ক্ষণকাল স্থির র'বে হরিণ-শাবক 
শাখা-যুত ছুই শৃঙ্গ দৌহে মোরা করিব আটক। 
ছাডাইতে শুঙ্গ-ছুই হবিণ-শীবক রহি" রহি' 
বাঁকাইবে ঘাঁড় মনোহর নাটে, উপদ্রব সহি" | 
সখ্যের সঙ্গ ত্যাঁগ করিয়া কবি একরৌখে চলিয়। প্রমোদের অধিকারের বাহিরে 
বিষাদারণ্যে গিয়। পড়িল। সেখানে স্র্যালোক কখনো পড়ে না, সেখানে 
“দিনমানে ডাকে শিবা রাত্রি-অনুমানে ৮ চেতনা দেবী আবির্ভীত হইয়া 
কবিকে সমজাইয়া দ্রিলেন, «বিষাঁদ-অরণ্যে আর কিছু নাই কেবলি শোঁচনা।” 
কবি প্রণাম করিতে না করিতেই দেবী অন্তর্ধান করিলেন । 
ঘন।ইয়৷ অমনি বন-আধার, 
পাতিল ভয়ের দুর্গ, দশদিক করি' একাকার ।**. 
ডাকিলে সাড়া-দিবার নাহি লোক । 
নিশ্বাসিয়! উঠে ঝাউ, কত যেন হইয়াছে শোক ।**" 
কতু বাছুড়ের পাখা 
ঝাপটি' তরু-শাখা 
গতি করিয়। বাকা 
বাজিয়। ষায় ! 
কতু বা বন-বিড়াল 
বাহিয়া-উঠি' ডাল 
লয়ে লুটের মাল 
লাফায় গায় ॥ 


চতুর্থ সর্গ বিষাঁদপুর-প্রয়াণ।১ বিধাঁদাঁরণ্যে পথহারা হইয়া! কথি নাঁনা- 
প্রকার বিভীষিকা! দেখিতে লাগিল। কিছু দূর গেলে জাড্যের ভক্ত অন্ুচর 
দানব আধি ও ব্যাধি তাঁহাকে ধরিয়া! বিষাদ-নরপতির কাঁছে লইয় চলিল। 
অদ্ভুতরসের বিভীষিকার দলও সঙ্গ লইল। 


» স্তবক-সংখ্যা প্র-স ৯১, তৃস »*। 
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দুরে প্রেত যক্ষ 
করে ঘোর লক্ষ, 
নিকটে দেখায় যেন তরুট। কেবল ॥ 
ঝুপ দি-বাপ সি বন-আবডালে, 
হাপ সি-বদন-সব উকি দেয়, ভর-দিয়। ডালে। 
কিন্তৃত-আক।র, 
অতি চমৎকার, 
প্রকাশ-পাইয়। উঠে, জোনাকৃ-মশালে | 


অবশেষে দাঁনব-রাজের নিকেতন । 
দেখাদিল অট্টালিকা মহাকায়, 
পার্খ পডিতেছে ভাঙি', উচ্চ শিরে মহত্ব শিখায় । 
ভাঙা জানালায় 
বাযু ফুদলায়, 
আছেন কাল-পেচক খামের মাথায় ॥ 


ভাঙ্গা ফটক দিয়া প্রাসাঁদে ঢুকিয়া৷ কৰি সভাগৃহে উপস্থিত হইল । 


হা করিয়া! আছয়ে প্রচণ্ড ঘব, 
জানাল ঠেলিয়৷ বাধু চলি" যায়, বলি 'সৰ্‌ সব্' !১ 


সভাসদেরা আঁসন প্রহণ করিলে পর বিষাঁদ-ভূপ গন্ধ হালহ্হ আসিয়া! সিংহাসনে 


বসিল। বসিয়াই মন্ত্রীকে লইয়া পড়িল। 
“তুমি যেন ঠিক জধিকেশ ॥ 
বারো-মাস অনন্ত শষ্যায় লীন, 
একরতি চেতন কেবল হয় বেতনের দিন !” 
মন্ত্রী বলে, “ভূ 
বেতন কিরূপ 
ঢু চক্ষে না দেখিলাম বংসরেক তিন" 


রাঁজা বলিল, 
ছিলে শুধু অস্থি 
হইয়াছে হস্তী, 
বেতন পে'লে কি আর থাকিবে পৃথিবী ? 
রাজা হাই তুলিলে “কুড়ি কুড়ি অমনি পড়িলে ভুড়ি, যুড়ি' সব ঠাঁই ।” তাহার 
পর কাঁজ দেখিতে চাঁহিলে মন্ত্রী বলিল, “কোন কাঁজ অবশিষ্ট নাই,” তবে কিনা 
“কাজের নাহিক আদি, নাহি শেষ 
যত কর! যায় কাজ, তত বাড়ে, সমুদ্র-বিশেষ ! 


১ “থামান ছুক্ষর” প্র-স। 


8৫৪ বাঙ্ষালা সাহিত্যের ইতিহাস 
হও তুমি রুক্ষ 


তাতে নাই দুঃখ। 
চাহিলেই দিব আমি কাজের নিকেশ 1” 
প্রথমে গুরু ভণ্ত-তপ ও চেল! কপট-বৈরাগ্যের বিচার হইল, তাহার পর 
কবির। প্রমোদের গুধচর সন্দেহ করিয়! কবিকে কাঁরাঁরুদ্ধ কর! হইল এবং স্থির 
হইল নরবলি দিবার জন্য তাহাকে ভয়ানক-রসের কাঁছে পাঠানো হইবে । অন্ধ 
কারাকক্ষের 
অতি উচ্চ প্রাচীরের উচ্চ দেশে, 
জানালা দেখিয়। কবি, চাহিয়! রহিল অনিমেষে ! 
আলোকের পথ 
খুলিয়া ঈষৎ, 
জ্যোতন্রা পড়ছে মারা, পদ-দ্বয় এস্তে ॥ 


আধি-ব্যাধি আসিয়! কবিকে পাঁতালের গহবর-পথে লইয়! চলিল। 


পঞ্চম সর্গে রসাতল-প্রয়াণ ।১ 


গম্ভীর পাতাল! যখ। কাল-রাত্রি করাল-বদন। 
বিস্তারে একাধিপত্য ! শ্বসয়ে অযুত ফণি-ফণা 
দিবা-নিশি ফাটি রোষে ; ঘোর নীল বিবর্ণ অনল 
শিখা-সজ্ঘ আলোডিয়া দাঁপাদাপি করে দেশময় 
তমোহস্ত এড়াইতে । 


সেই পাঁতালে ভয়ানয়-রস দলবল জড় করিয়াছে দেখিয়া কবি ভয়ে শিহরিল । 
ভয়ানক-রস পুরোহিতকে ডাকিয়া বলিল, চামুণ্ডা দেবীর কাছে ইহাঁকে বলি 
দীও--“সমরে অমর হই, এ মোর মাঁনস”। এমন সময়ে এক করালমৃতি 
কাপালিক আসিয়া উপস্থিত, তাহার “পিঙ্গল নয়নে যেন মহেশের কোপাঁনল- 
জালা!” কাপালিক কবিকে ভোগবতী-কুলে লইয়া গিয়া অশ্বখ বৃক্ষের তলায় 
বাঁধিয়া রাখিল। বন্ধনে পড়িয়া কবি মাঁয়া-জননীকে স্মরণ করিতে লাগিল । 
ভৈরব কাপালিক শবসাধনায় বসিল । 


শবের সে বুকের উপরে চড়ি', 
মুখে চালি-দেয় মগ্গ, ভয়ানক মন্ত্র পড়ি' পড়ি? । 


১ ক্তবক-সংখা। প্র-স ১৪৭, তৃ-স ১৪৬। 


নবীন কবিতার সূত্রপাত 8৫$ 


ক্ষণে ক্ষণে শব 

করে আর্তরব, 
ক্ষণেকে চেতন পেয়ে উঠে ধড়-মড়ি' ॥ 
ভৈরব করিতে থাকে মন্্বজপ , 


মরমর শব্দ কিয়া উঠে শ্রশান পাদপ, 
রহিয়। রহিয়! 
মাঠ মধ্য-দিয়! 

আলেয়া চলিয়া-যায় করি দপ দপ.॥ 


বলি দিবার আগে কাগালিক চামুগ্ডাকে আহ্বান করিয়া সব পড়িতে 
লাগিল। শ্তব-পাঁঠ শেষ হইলে 
রম ঝম্‌ রম্‌ ঝম্‌ শব্দ উঠে। 
ভূত-প্রেতপিশীচ দাড়ায় সবে, যোড় কর-পুটে 
আইল কালিক। 


কপাল মালিকা, 
বনু -মেঘে, রক্ত-জিভা, সন্ধ্যারাগে ফুটে | 


কালীমূতি দেখিয়া কবি দ্বিগুণ কাতর হইয়া মায়া-মাতাকে ডাকিতে লাগিল। 


সেই স্সেহের বদন 
অভয়-সদন 
একটিবার দেখাও জননি, দেখিয়! মবি ! 


তখন করুণার্দেবী আবির্ভৃত হইলেন। তাঁহার 
বাহন নধর 
নব-জলধর, 

গশু ন! পক্গী না, পাছে ক্রেশ পায় প্রাণী! 


করুণ! আসিয়া কবির হাতে রাখী বাঁধিয়া দ্রিলেন, কবি কাপালিকের অদৃষ্ঠ 
হইয়| গেল। নরবলি না পাইয়া ডাকিনী-যোগিনীরা কাপালিককে খাইতে 
আপিলে কাপালিক পলাইল, কাঁলিকাঁমৃত্তি অন্তহিত হইল এবং কবির বন্ধন 
আঁপনা-আপনি খপিয়া পড়িল। কবিকে সঙ্গে লইয়া করুণ! পাঁতালগহ্বরে 
গিয়া গ্রমদীকে মুক্ত করিয়া! তাহাকে সাস্বনা দিলেন । 


ষষ্ঠ সর্গ সমর-প্রয়াণ।১ বীর-রসের ও ভয়ানক-রসের দলের যুদ্ধ এবং 


১ স্তবক-সংখ্যা প্র-স ১২৩, তূস ১১৭। 


৪৫৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ভয়ানকরসের সৈন্যের পরাঁজয়। তাহার পর দুই দলের প্রধান বীরদের মধ্যে 
দ্দযুদ্ধ_দাক্ষ্যের সহিত ছুভিক্ষের, স্বাস্থ্যের সহিত মারীর, মৈত্র্যের সহিত 
হিংসার আর কৌশলের সহিত অত্যাচারের, এবং সর্বত্র দ্বিতীয় পক্ষদের 
পরাজয় । শেষে ভয়ানক-রসের সঙ্গে বীর-রসের যুদ্ধ ও ভয়ানক-রসের 
পরাভব। 


সপ্চম সর্গে শান্তি-প্রয়াণ।১ যুদ্ধের নিষ্ট্র দৃশ্য দেখিয়া কবির অস্তরে 
বৈরাগ্যের উদয় হইল, কধি করুণাঁকে কাঁতিরভাবে ডাঁকিতে লাগিল । স্বসঙ্গকে 
লইয়! দেবী স্বর্গ হইতে নীমিরা আপিলেন এবং কবিকে সান্বন! দিয়া বলিলেন, 
স্থসঙ্গ তোঁমাকে তপঃ-পর্বতে পথ দেখাইয়। লইয়া! যাইবে । স্থুসঙ্গের সঙ্গে কৰি 
চলিল তপঃ-পর্বতে | সেখানে কবি দম-শমের উপদেশ লাভ করিল। 


ধন্ন অর্থ কাম মোক্ষ চাও যদি, 
শ্রেয়পথে চলিতে আরম্ভ কর, আজিকে অবধি । 
এন্সেছ হেখায় 
যখন, বুথায় 
বহিয়া না যায় যেন জীবনের নদী ॥ 


দ্রমের কাঁছে ধের্ধ-কবচ ও শমের কাছে জ্ঞান-পরশু লাভ করিয়া করি 
স্সঙ্গের পিছু পিছু তপোগিরিশিখরে উঠিতে লাগিল । নানাগ্রকাঁর প্রলোভন 
ও ইন্দ্রিয়বিকার তাহাঁকে টলাইতে বৃথা চেষ্টা করিল। মানবহৃদয়ের বহুতর 
ক্ুদ্রতায় ব্যথিত হইয়া কবি স্থসঙ্গের কাছে ছুঃখ করিতে লাগিল । 


কি আছে এ ছার ভব-ধামে? 
আছে বটে প্রেম-রত্ব ! কিন্তু কোথা ! প্রেম শুধু নামে । 
চাবি-বন্ধ হয় গকলি প্রায়, দৃঢ়-মুষ্টি কর ! 
পদ-প্রসারিতে-মানা চারিদিকে গ্ডিআকা খর ! 
এ করিছে গঞ্জন, ও কীপে থর-খর, এর মুখ 
ভ্রকুটিতে ভয়ঙ্কর, শোক-ছুঃখে ওর ফাটে বুক ! 


এ'র অভিমান উঠে সকল-হইতে উচ্চে চড়ি', 
সাধ-যায় চরাচর পদতলে য।'ক্‌ গড়াগড়ি ! 
ও দীড়ায় কর-যোড়ে, অতাচার-ভারে অবনত, 
যত ভার চাপাও ততই সহে বলদের মত ॥ 


১ স্তবক-সংখ্য প্র-স ১৭৯, তৃ-স ১৭১। 


নবীন কবিতার স্ুৃত্রপাত ৪৫৭ 


কিন্তু কোথ! হেন মন, কিছু যাতে নাহি ফের-ফার? 
কোথায় সে মন, যা'র আছে বোধ- হাদয় সবার 
এক ছণচে ঢালা, কেহ নহে পর, এক বাসস্থান 
সকল জগ-জনের, ক্ষুধা-ভৃষশ সবার সমান । 


সথসঙ্গ কবিকে সাত্বনা দিল । 


কবি তুমি-__কিসের দুঃখ তোমার, ব্যথা পেলে প্রাণে 
ফুটিয়া কহিতে পার বেদন! জগত-জন কাণে! 

যাহা শুনি অশান্ত নিতান্ত যে বালক-_খেল! ত্যজি' 
সেও বসে শান্ত হয় ! সেও তার ভাব-রসে মজি' 
আপন-কাজল আখি করয়ে সজল । সেইরপ 

নীল সরসিজ-দলে হিম-বিন্দু ঝরে টুপ, টুপ, 

তথন যামিনী-মাতা মনে পেয়ে যাতনা দুঃসহ 
বিদায়-চুম্বন গ্যান তাহারে মজল-জখি সহ ॥""" 
অরণোর পাখী তুমি, বিলাপের ধ্বনি কেন মুখে ! 


চিরকাল তুমি অরণোর পাখী, থাকিবেও তথা 
চিরকাল ! বলিতোছি আমি দেই অরণ্যের কথা, 
যে অরণ্য বাতাসের সনে মুখোমুখি কথা! কয়_- 
ডরে না ঝড়ে ঝাপটে, দিগন্ত-প্রাচীরে বদ্ধ নয়, 


আপনে আপনি রহে বিস্তারিয়! সদানন্দ-শাখা। 


ঠিত্তে পরম শাস্তি লাভ করিয়া কবি আনন্দ-ভূপতির রাজ্যে প্রত্যাবর্তন 
করিল। রাজা প্রমোদকে রাজ্যভার ছাড়িয়া দিতে এবং কল্পনাকে কবির হস্তে 
সমর্পণ করিতে ইচ্ছা করিলেন। করুণা আসিয়া প্রমদার সঙ্গে বীর-রসের 
বিধাহ দিতে বলিলেন। মিলন-উৎসব সম্পন্ন হইল । অবশেষে গভীর নিশীথে 
পর্বতশিখরে দেবতার! নিলিয়া৷ পরমব্রক্ধের স্তব গাঁহিলেন। কবির স্বপ্নগ্রয়াণ 
শেষ হ্ইল। ব্রা্গমুহুর্তে নিদ্রাভঙ্গে কবি যখন বাহির উদ্যানে আসিয়া 
ঈাড়াইয়াছে তখনে! 

নিঃশব্দ-তরঙ্গবতী 


চলে গঙ্গ1১ ভাগীরথী 
ধীরে ধীরেং সাগরের পানে 


ভারতীতে দ্বিজেন্দ্রনাথের যে-কয়টি কবিতা বাহির হইযাঁছিল তাহার মধ্যে 


১» “নিরখিল” প্রন ।॥ ২ “চলিতেছে” এ । 


৪৫৮ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


“অস্তিম বাঁসনা? উল্লেখযোগ্য  গিক্ষ-আক্রমণ কাব্য?১ লঘু সরম কবিতা, তিন 
সর্গে গ্রথিত। 


“যৌতুক না কৌতুক ?”০ (১৮৮৩) ক্ষুদ্র গাথা-কাব্য। কাহিনী রূপকথার 
মতো, সরস ও কৌতুকাবহ। স্থরাঁজের রাজা স্থরসেনের পুত্র কুমারসেন। 
তাহাকে নিতাস্ত বালক রাখিয়া! রানী ত্বর্গে গেলে রাজা শোক ভূলিবার ওন্য 
বতসরাস্তে নৃতন রানী ঘরে আনিল। যথাসময়ে নৃতন রানীর পুত্র হইল, নাম 
রঙ্গনাথ। কুমারের মুখে নৃতন রানীর প্রতি “মা” সম্বোধন না শুনিয়া! রাঁজা ক্ষুব্ধ 
ছিল। নবকুমারের জন্মের পর ক্ষোভ বিছ্েষে পরিণত হইল, রানী তাহাতে 
যোগান দিতে লাঁগিল। 


অঙ্গার ছিল আগে মনের কালি__ 
ক্রোধের ধরিল আগুন; 

মহিষী দিল তাহ ফু"-দিয়] জ্বালি-_ 
জ্বলিয় উঠিল দ্বিগুণ ॥ 


রাজা রঙ্গনাথকে যুবরাজ মনোনীত করিলে পর কুমারসেন মাতুলালয়ে চলিয়া 
গেল সেখানে তাহার “পড়াশুনায় কাটে দিন” । 


একদ] মৃগয়ায় যাইতে কুমারসেনের মন হইল | উৎস্থক্যেয় ঝোঁকে রাত্রি 
আর পোহার না। 


সধনে ফিরয়ে পাশ, পোহায় ন| রাতি। 
প্রহর বাজিল যেই 
ভাবে “চারি বাজে এই,” 
হুফুর বাজিতে শুনি দমি' যায় ছাতি। 


অবশেষে ঘড়িতে তিনটা বাঁজিতে কুমীরসেন শয্যা হইতে লাঁফাইয়! উঠিয়! 


। বয়স্ত-দলের ঘরে 
প্রবেশি' উল্লাম-ভরে 
বলে, “ওঠে ওঠো জাগো রাত্রি আর নাই ।” 
কারো! বা নাসিক! ডাকে, 
ঢোক গিলে থাকে থাকে, 
ঈষৎ নয়ন মেলি' আবার বা! তাই ॥ 


১ “কাব্মালা'য় (১৩২৭) সঙ্কলিত | 


নবীন কবিতার সুত্রপাত ৪৫৯ 


কেহ বলে “রাত্রি ঢের”, 
বলিয়া ঘুমায় ফের, 
কেহ বলে, “সবে আগে একসঙ্গে যোঠো” । 
কুমার বলিল, “কি এ ! 
মরেছে ন আছে জিয়ে_- 
শত ডাকে সাড়া নাই! ওঠে! ওঠো ওঠো !” 
মুগের পশ্চাদ্বাবন করিতে করিতে কুমারসেন দ্িপ্রহরে রৌন্রতাঁপে অবসঙ্ঈ 
ইইয়! মুছণ গেল। জ্ঞান হইলে দেখে সে পুকুরের ধারে শুইয়া আছে, কতকগুলি 
স্ন্দরী তরুণী শুশ্রষা করিতেছে । সেদেশের স্বাধীন রাঁজকুমারীর সখী 
তাহারা দেবদর্শনে আসিয়াছিল। কুমারসেন সুস্থ হইলে তাহাকে দেবাঁলয়ের 
পথ দেখাইয়৷ দিয়া তরুণীরা চলিয়া গেল। কুমারসেন আসিয়া দেবালয়ের 
আতিথ্য স্বীকার করিল। 
মাতাঁপিতৃহীন রাজনন্দিনী অনিন্দিতা মন্ত্রীর সাহাধষ্যে রাজ্যশাঁসন করে। 
বিবাহে উতসাহহীন সে। রাজ্যের লোকের ইচ্ছা কুমারী রানী দেশেরই কোন 
সামস্তরাজীকে বরমাল্য দেয়। মন্ত্রীর নির্বন্ধে রাজকুমারী অবশেষে ছদ্মবেশে 
স্বয়বরা হইতে বাজি হইল। মন্ত্রী এই কথা প্রচার করিয়া দিল যে রাঁজকুমারীর 
এক এশর্ষহীন অথচ উচ্চ-বংশোডূত সখী আছে আগে তাহার শ্বয়ংবর হইবে 
তবে রাজকন্তার, এবং যে সখীর বরমাল্য লাভ করিবে সে রাজকন্তাকে 
হারাইবে । রাজকন্তার গোপন অভিপ্রায়, 
আপন সখী হ'য়ে স্বাপনি আমি 
সাধিব হেন মোর ব্রত । 


আমার হ'বে যত আমার স্বামী 
ধরণীর হবে না তত ॥ 


দেবালয় হইতে ফিরিয়া আসিয়া! সখীরা অনিন্দিতাকে কুমারসেনের কথা 
বলিল। অনিন্দিতা চুপি চুপি ধাত্রীকে পাঠাইয়া দিল কুমারসেনকে দেখিয়া) 
আসিতে । ধাত্রী আসিয়! বলিল, “ছুয়ারে পিল বিধি-_ ছেড়ে! না-_হেন 
নিধি”। শুনিয়া রাজকন্যা কুমীরসেনকে দেখিতে ব্যস্ত হইয়া উঠিল । সেদিন 
শিবচতুর্দশী। অপরাহে অনিন্দিতা শিবপৃজা! করিতে দেবালয়ে গেল। সখীরা 
শিবালয়ের নিকটবর্তা কাননে কুমারসেন-অনিন্িতার সাক্ষাৎকার ঘটাইয়া দিল ॥ 
অনিন্দিতাকে রাঁজবালার সখী পরিচয় দিয়া তাহারা স্বয়ংবরের কথ 
কুমীরসেনকে জীনাইল। 


৪৬০ বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের ইতিহাস 


রাঁজকন্তার পাণিপ্রার্থী হইয়া যে-সব রাজপুত্র আসিয়াছে তাহারা রাজ- 
কন্তার সথখীর স্বয়ংবর-সভাঁয় উপস্থিত হইতে রাজি নয়। শেষে কুমারসেন 
হাজির হইয়া মুখরক্ষা করিল। অনিন্দিতা কুমারসেনের কে বরমাল্য দিল। 
তাহাঁর পরে রঙ্গনাথকে জব্ব করিবার জন্য সখীরা ষড়যন্ত্র করিয়া, এক কদাকার 
দাসীকে রাজকন্যা সাঁজাইয়া রঙ্গনাথের প্রেমমুগ্ধ বলিয়া তাহাকে জানাইল | 
লোভে পড়িয়া বঙ্গনাথ পণ্ডিতকে দিয়া এই প্রেমপত্র লিখাইয়া লইয়া 
“রাঁজবালা”র সঙ্গে সাক্ষাৎ করিল, 


পঁচিশ ছাঁড়িল বাণ, পঞ্চবাণ চূবাঁয়ে চুবায়ে 
পাঞ্চালীর কালো-রূপ কালকুটে, 

দ্বিগুণ পঞ্চনয়ন কাল-নীরে দিল রে ডুবায়ে 
মুর্খদের তবু কি নয়ন ফুটে !""" 


কুরূপা “রাঁজকন্যা”কে বিবাহ করিতে রঙ্গনাথ আগ্রহ প্রকাশ করিলে 


সখীরা তাঁহাকে জানাইল, 


কাল রাত্রে ঝ"টা'য়ে ফেলেছে সখী সকল জগ্াল--- 
উন্মার্দিনী হইলে আটকে কেব! ! 

সব রাজা সখীরে যৌতুক দিয়! চুকিয়াছে কা'ল-- 
রাত্রিপিন করিবে প্রেমেরই সেব! ॥ 


রঙ্গনাথের বুক কাপিয়া উঠিল, তবুও সে কৌতুক বলিরা উড়াইরা দিতে চাঁহিল। 
তখন সখীর। ছন্সরানীকে সত্যমিথ্যার প্রমাণ দিতে অন্থরোধ করিলে 
বলে ছন্মরাণী, “নাথ কি আর বলিব--কি ন! জান ! 
রাজ-কাষ্ রমণীর বিড়ন্বন! ! 
রাজা-ময় কেবলি কপট মনে কপাট ভেজানে। ! 
রাজোর ত্রিসীমা আর মাড়াবে! ন। ! 
আমায় নাথ ল'যে চল-- 
যা'ব তোম।র সঙ্গে । 
চাই মোরে চরণে দলো, 
চ।ই তোল পালকস্কে 1” 


কোনরকমে তাহাদের হাত এড়াইয় রঙ্গনাথ পলাইয়া বীচিল। কিন্তু যখন সে 
কুমারসেনের সিংহাসন-আরোহণ অনুষ্ঠানে নিমন্ত্রণপত্র পাইল তখন তাহার 
মনে যেন সংশয়ের কণ্টক বিষ্ধিল, 


বিরলে বসিয়৷ খালি উলটায় পালটায় মুখে 
“যৌতুক না! ৫কীতুক”, কিছুতে আর সম্দেহ না চুকে। 


নবীন কবিতার স্থত্রপাত ৪৬১ 


শুধু কাহিনীর অথবা কাব্যরসের জন্যই নয় “যৌতুক না কৌতুক? আরো! 
একটি কারণে মৃল্যবান্‌। ইহা! রবীন্্রনীথের ধিধাহ-উপলক্ষ্যে প্রীতি-উপহাররূপে 
বচিত ও প্রকাঁশিত হইয়াছিল। রবীন্দ্রনাথ যে ধনি-কন্তার পাণিগ্রহণ করেন 
নাই কুমারসেনের কাহিনীর মধ্যে তাহার ইঙ্গিত আছে। কাব্যের শেষে এই 
যে কর ছত্র “ছদ্মবেশধারী উৎসর্গ বা উপসর্গ” আছে তাহাতে রবীন্দ্রনাথের 
উদীয়মান প্রতিভার বন্দন|। 


শরববরী গিয়াছে চলি” ! দ্বিজরাজ শূন্যে একা পড়ি 
প্রতীক্মিছে ববির পূর্ণ উদয়। 
গন্ধহীন-দু-চারি রজনীগন্ধ। লয়ে তডিঘডি 
মাল। এক গাখি ফেলি অসময় 
সপিল-রবির শিরে বলি" এই, “আশিষি ভোমারে 
অনিন্দিতা স্বর্ণমৃণালিনী হোক্‌ 
সুবর্ণ তুলির তব পুরস্কীর ! কুরূপার কারে 
যে পড়ে পড়ুক খাইয়া চোক।” 


জ্যেষ্ঠের সাঁধনা ও আশংসা কনিষ্ঠের জীবনে পরিপূর্ণ সার্থকতা! লাভ করিয়াছে । 


স্বিজেন্্নাথ সংস্কৃত ছন্দে বাঙ্গীলা কৌতুক-কবিতা লেখায় পারদর্শী ছিলেন । 
রবীন্দ্রনাথ যখন প্রথম বিলাতে যান তখন দ্বিজেন্দ্রনাথ নব্য বাঙ্গীলীর বিলাঁতি- 
প্রয়াণ-লিপ্পাকে উপহাস করিয়া শিখরিণী ছন্দে একটি কবিতা লিখিয়া। 
পাঠাইয়াছিলেন।১ প্রথম স্তবকটি এই, 


বিলাতে পালাতে ছটফট করে নব্য গৌড়ে, 
অরণো যে জ্যে গৃহগ-বিহগ-প্রাণ দৌড়ে । 
স্বদেশে কাদে সে, গুকজন-বশে কিচ্ছু হয় না, 
বিনা হ্যাট! কোটট].ধুতি পিবহনে ম।ন রয় না। 


বাঙ্গালায় রেখাক্ষর বর্ণধাল বা শর্হাঁগ্ড লিপির উদ্ভীবনের প্রথম 
গ্রচেষ্টাই দ্বিজেন্্রনীথেরই । পয়ার ও ছড়া ছন্দে রচিত ইহার “রেখাক্ষর 
বর্ণমালার বৈজ্ঞামিক দৃষ্টির সঙ্গে সরস কবিতার ছূর্লভ সংযোগ হইয়াছে। 


১ ভারতীতে (আশ্বিন ১২৮৬) প্রথম প্রকাশিত, রবীন্দ্রনাথের 'যুরোপপ্রবাসীর পত্র'এ 
(১৮৮১) পুনমুর্জ্িত । “গউড়ে”, প্দউড়ে" পড়িতে হইবে। 
৩ 'বালক', 'ভারতী”, "পুণ্য প্রভৃতি পত্রিকায় অংশত প্রকাশিত । বহুকাল পরে (১৩১৯ সাল) 


প্রিয়ম্বদ। দেবীর হস্তলিপি হইতে লিখো ছাপ! পুস্তক-আকারে। 


৪৬২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বাঙ্গাল! বর্ণমালা হইতে “এ” অক্ষর বর্জন করিবার প্রসঙ্গে ছিজেন্নাৎ 


বলিতেছেন, 
কাজ নাই, কর্ম নাই, ছড়াইয়! ঠ্যাঙ, 
ভাবে ভোর হঞ্চিয়। ডাকেন কোলা ব্যাঙ ॥ 
তন্ত'চরিতে দে'ন মাঝে মাঝে ডুব । 
হ'ঞা খা" ঞা পেয়ে তথি আড ড1 জমে খুব ॥ 


দ্িন্বরের অগ্রপশ্চাতের উদাহরণ, 


কৈলাস বলাই গউর বাউলে 
চড়ায় নাবিয়। চড়িল ভাউলে ॥ 
তলে বিছাইল বিছান! গদি । 
সওয়া আক্টয় পেরল নদী ।*** 


“ন-ড-ম-প্রধান যুক্তাক্ষরের পদাবলী”, 


আনন্দের বৃন্দাবন আজি অন্ধকার 

গুধীরে না তৃঙ্গকুল কুষ্ঠীবনে আর ॥ 
কদম্বের তলে যায় বংশী গড়াগড়ি । 

উপুড় হইয়। ডিঙ্গ। পঙ্কে আছে পড়ি । 
কালিন্দীর কূলে বসি কান্দে গোপনারী। 
তরঙ্জিণী তরাইবে কে আর কাগ্ডারা ॥ 
আর কি সে মনোচোর দেখা দিবে চক্ষে । 
সিপ্ষি-কাঠি থুয়ে গেছে বি্ধাইয় বক্ষে ॥ 


“ব-প্রধান যুক্তাক্ষরে র পদাবলী” 


কৃষ্ণ গেছে গোষ্ট ছাড়ি রাষ্ট্র পথে হাটে , 
শুষমুখে রাধিকার ছুষ খে বুক ফাটে ॥ 
কৃষ্ণ বলি ভ্রষ্ট বেণী বক্ষে ধরি চাঁপি 
ভূপৃষ্টে লুটায়ে পড়ে মন্্দাহে তাপি ॥ 
কষ্টে বলে অষ্ট সথা শোয়াইয়।৷ কোলে, 
চিন্তা করিও ন। রাই কৃষ্ণ এল' বলে ॥ 
এত বলি হাহ করে বাস্প আর মোছে 
সবারই সমান দশ! কেব। কারে পোছে॥ 
দুষ্টবধে পুরে নাই কৃষ্ণের অভীষ্ট । 
অদৃষ্টে অবলাবধ আছে অবশিষ্ট ॥ 


ঃপুণা' (ফাল্গন-চৈত্র ১৩০৫) পৃ৩১৩ 1 প্রকাশিত গ্রন্থে এই অংশ নাই। 


০্বোডম্ণ সভ্রিস্েি 


নবীন গীতিকবিত। 


বিহারীলালের কাব্যরচন! শেষ হইবার আগেই রবীন্দ্রনাথের কাব্যরচন! শুরু 
হয়। বিহারীলালের পরবর্তী সব কবি রবীন্দ্রনাথের কবিতার সঙ্গে পরিচিত 
ছিলেন। সুতরাং বিহারীলালের পরেই রবীন্দ্রনাথের কথা বলিতে হয়। কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যরচনা শেষ দিন পর্যন্ত (১৯৪১) অব্যাহত ছিল। স্ৃতরাং 
রবীন্দ্রনাথকে উনবিংশ শতাব্দের কোটায় ভরা যায় না। তাই স্বত্তগ্রস্থ 
(তৃতীয় থণ্ডে ) তাহার আলোচনা করিয়াছি । 

বিহারীলালকে বলিতে পারা যাঁয় উদাসীন রোমান্টিক কবি । তীহার কবি- 
তায় তাহার ব্যক্তিগত ছুঃখস্থখের ভালোলাগা-মন্দলাগাঁর, বহিঃসংসাবের সহিত 
তীহার সংশ্রবের ও সংঘর্ষের ক্রিয়াপ্রতিক্রিয়ার বিশেষ চিহ্ন নাই। তাঁহার 
অনুগামী কবিদের রচনায় এ উদাসীনতা দেখি না। ইহাঁদের নব্য-রোমাঁটিক বা 
গার্হস্থ্য রোমার্টিক কবি বলিতে পারি। ই'হাদের অগ্রণী হইলেন দেবেন্্রনাথ 
মেন (১৮৫৫-১৯২০)। ইহার _রচনাভঙ্গিতে মৃইকেলের রীতির সঙ্গে বিহারী 
লালের রীতির মিলন হইয়াছে। দেবেন্দ্রনাথ ভাবুক, কিন্তু বিহারীলালের মতো 


০০ 


আত্মহার৷ নহেন, এবং ইহার কবিতায় বিষয়ও. নিরাবিল ভাবনির্ভ্র ও বন্ত- 
ন্রিপেক্ষ নয়। স্বভাবতই নারীপ্রেমের বিচিত্র প্রকাঁশ দেবেন্্নাথের কাব্যে 
মুখ্য খ্যস্থান পাইয়াছে। পরিণত বয়সে বাৎসল্যও বড় হইয়া দেখা দিয়াছে । 
ব্হারীলালের অধ্যাত্বদৃষ্টি ছিল বৈদান্তিক গোছের, কিন্ত দেবেন্রনাথ ছিলেন, 
বৈষ্ণবীয়- ভক্তিরসিক। তবে রচনা- শিল্পের প্রতি প্রতি অমনযোগিতায় ছুই কবিই 
কতকটা সমানধর্মা । 

দেবেন্দ্রনাথের কবিপ্রতিভা স্বতংক্ফর্ত এবং আবেগ-উচ্ছৃসিত। তাহার 
ভালোলাগার দৃষ্টি সর্বদা সজাগ ছিল। ভাষায় কুঠা আছে, কিন্তু লঘু হান্ত- 
তরঙ্গিত ভাবের আবেগ তাহার সে কুঠাঁকে ভাসাইয়| লইয়] গিয়াছে । দেবেন্দর- 
নাথের কাব্যকলা'কেমন পরিণতি পাইতে পারিত তাহা! বলিতে পারি না, তবে 
ভক্তির আবেগ ত্বাহার শেষের দিকের কবিতাগুলিকে হয়ত কিছু দিগ্ত্রষ্ট 


৪৬৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


করিয়াছে । তবুও স্বীকার করিব যে দাম্পিত্যপ্রেম, বাৎসল্যপ্রীতি এবং ভক্তি__ 
এই তিন দিকেই তাহার কবিতার স্বাভাবিক গ্রবণতা। নিপীড়িত ও ভাগ্য- 
বঞ্চিতের প্রতি কবির সহান্ভৃতির মধ্যে কোন রকম মাতব্বরি ভাব নাই । 


সমাসোক্তি এবং সম্বোধন দেদেন্দ্রনাথের রচনারীতির নিজস্ব ভঙ্গি। 
উপমা-উপ্রেক্ষায় দেশবিদেশের কাব্য-কাহিনীর ইঙ্গিতও আর একটি বিশেষত্ব । 
অবশ্য এইসব বিষয়ে মধুস্থদনই তাঁহার গুরু। প্যারান্থিসিসের ব্যবহারেও 
মবুস্থদনের অনুসরণ । হেমচন্দ্রের প্রভাব অনুভূত হয় কয়েকটি কবিতার ছন্দে 
ও ভাঁবে। রবীন্দ্রনাথের প্রভাব তো ছুলক্ষ্য নয়ই। দেবেন্রনাথের হাত 
খুলিয়াছিল সনেটে। ইহার সনেটের ভাষায় মধুস্থদনের এবং নির্মাণে রবীন্দ্রনাথের 
প্রভাব সবেও নিজন্বত| দেখা দিয়েছে । রবীন্দ্রনাপ্ধের কবিতা দেবেন্দ্র নাথকে যে 
কতটা নাঁড়। দিয়াঁছিল তাহার একটি প্রমাণ “রবীন্দ্রবাঁবুর সনেট” কবিতাটি। 


হে রবীন্দ্র, তোমার ও সুন্দর সনেট 

কি সরস! নারিঙ্গির সুরভি সমীরে, 
মুক্ত-বাঁতীয়নে বসি ক্ষুদ্র জুলিয়েট, 
ফেলিছে বিরহশ্বাস যেন গে। সুধীরে ! 
আধেক নগন তনু বাকল-ভৃষণে, 
মালিনীর তীরে যেন বালিক! হুন্দরী , 
সলিলে কীপিছে শশী; চঞ্চল নয়নে 
কাপে তারা, কীপে উক গুরু গুরু করি! 
নববলয্লিতা লতা বাঁলিক। যৌবন 
শিহরিয়া উঠে যখ! সমীর পরশে, 
লাজে বাধ-বাধ বাণী, রূপের আললে, 
ঢল-ঢচল তোমার ও কবিত্ব মোহন ! 

পাঠ করি সাধ যায়, আলিগিয়া স্থখে 
রিয়ার, বাসন্ত্রী নিশি জাগি সকৌতুকে ।৯ 


প্রিয়তমার গ্রতি'ও বেশ উপভোগ্য প্রেমের কবিতা । 


নয়নে নয়নে কথ। ভাল নাহি লাগে, 

আধ গ্রাস জল যেন নিদাঁধের কালে, 
চারিধারে গুরুজন , চল অন্তরালে, 

দেহার হিয়ার মাঝে কি অতৃপ্তি জাগে ! 
কে যেন গে! কাণে কাণে কহিছে'সোহাগে, 
“আন থাল।; ক্ষুত্র এই কলার পাতায় 
একরাশ শেফালিক। কুড়ান কি যায়?” 
নুধু নয়নের দৃষ্টি ভাল নাহি লাগে। 


১ পারিজাত*গুচ্ছে সঙ্কলিত। প্রথম প্রকাশ সাহিত্য দ্বিতীয় বর্ষ (১২৯৮) পৃ ১৩৬। 


নবীন গীতিকবিতা ৪৬৫ 


বন্দী হয়ে সনেটের ক্ষুদ্র কারাগারে 

কাদে যথা স্বকবিতা গুমরে গুমরে 

মনোছুঃখে, ঘোমটার জলদ আধারে 

তোমাব ও মুখশশী ক।দিছে কাতরে ! 

ছাদে চল, মুক্ত বাঘু, বহিছে তটিনী, 

দ্রৌপদীর নাড়ি সম সচন্দ্র যামিনী 1১ 

নব্য-রোমার্টিকদের মধ্যে দেবেন্দ্রনাথ বোধ করি সবচেয়ে বেশি “গাহস্থয 

কবি। খাঙ্ধালী মেয়ের ঘরোয়। রূপ-সঙ্জ। তাহার প্রেমসেবার সৌরভ কবির 
মন সর্বদাই ভুলাইয়। রাঁখিরাছে। কবির কক্পনাও তাই সর্বত্র পত্বীপ্রেমকে 
বিচিত্রভাবে অন্রভব করির] সার্থকতার সন্ধানে ফিরিয়াছে | 

“কোথা তুমি? কোথ। তুমি? কোথা তুমি ?” বলি, 

জীবনের দার্ঘ দিবা করি পর্যটন! 

আমারি কঠেতে দোলে নব রত্বাবলী, 

“কোথা হায়” বলি তবু করি অন্বেষণ! 

কস্তবী-সৌরভাকুল মুগেব মতন, 

হে বাঞ্চিত ! তোমা লাগি ছুটিয় ছুটিয়া 

ক্লান্ত-অবদন্-দেহে, প্রদোযে ফিবিয়া, 

চেরিলাম গুহে শোভে অমুলা রতন ! 

এস, তোম। চিনিয়।ছি শৈশবসঙ্গিনি ! 

কূলে কুলে জলখেলা তোমাতে আমাতে, 

ফুল-তোলা, তাবা-গোণা বানন্ঠা নিশাতে, 

ছ।দেতে চাদনি-বাতে শৈশব কাহিনী ! 

«ই সব স্াত-পুষ্প অঞ্চলোতে ভার, 

তুমি আছ দ্বারে বদি আমি ঘুবে মরি !ঃ 

যে সর্বাতিশাধী নারীপ্রেম সমাঁজবন্ধন উল্লজ্ঘন করিতে বাধ্য হইয়া 

পরিশেঘে কলগ্ক-অপমানের তুষানলে প্রাযশ্চিন্ত করিতেছে তাহার স্বীকৃতি আছে 
কলদ্দিনীর আন্মকাঁভিনী?তেত। 

দুই চারি পুক্রকন্ত। গতির রসে 

প্রসবিয়া ফাহাদের সহাত্বের ভাণ, 

তারা সবে মী লক্ষ্মী! আমি কিন্ত, আমি, 

আশৈশব তিল তিল পুডি তুষানলে, 

এক হাঁতে স্বাদু-ফল অন্ন ও বাপ্তীন, 

অন্ত করে ব্ব্ণপাত্রে জাহবাব বারি_- 

তবু হায় ছুভিক্ষের কাঙ্গালীর মত, 

নিয়ত শুকায় তাপু দারুণ তৃষ্ণায়, 

নিয়ত ন্ুধায় হায় জীর্ণ হয় হাতি ! 


১ পারিজাত-গুস্ছে বঙ্কলিত। প্রথম প্রকাশ সাহিত্য দ্বিতীয় বর্ধ পৃ ২৪৯। 
“তুমি, গোলাপ-গুচ্ছে সঙ্কলিত।  * অপোক-গুচ্ছে-সঞ্কলিত। 


৩৩ 


৪৬৬ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


নারীবন্দন! দেশেন্দ্রনাথের কাব্যে বার বার উদ্গীত হইয়াছে । কবিও 
জানিতেন যে তীহার বীণার তার ইহাতেই বাঁধা। 
এক যে বিধব। আছে এ দেশের মাঝে, 
তাহরি মুরতি মোর জদয়েতে রাজে ! 
পাটল অধরে তার 
চঞ্চল ধুনব কেশে 
ডুবায়ে তুলিকা ঘন, ওকি আমি ছবি _ 
আত মুদ্র, বাঙ্গলান কবি ।*"" 
এক থে সধবা আছে, কোলে পিঠে যার, 
শিশু-্মর বেখে গেছে ফুল-ছবি তাব ! 
সামন্ত-পিন্দূরে তাৰ 
চরণ-অলন্ত-ব্র।গে 
ফলাইয়। নবরাগ, আরকি আমি ছবি- 
চির ঃখা, বাঙ্গলাব কবি ।-**১ 
ভান আমি নারি, তুমি কবি-বিধাতীব 
শেন কাঁণ্য , কোমল কান্ত পদাবলী. 
ছন্দে।-বন্ধে, অনুপ্র।সে মরি কি নঙ্কার ! 
হ্যাংমর মুবণা সম শন্দের কাকলী 1" 
তই সাথ, বঙ্গ-কবি, 'চিত্রা'র উদ্ভ।নে 
বসিয়া (“অপুল শান্তি, বিপুল বিবতি, 
নাহি কাল. দেশ!” ) চাহ তব মুখ-পানে, 
অনিমেধষে কবে সখি তোমারি আরতি ! 
“অন্তধ মাঝারে তার এক! একাকিনী” 
তুমি জ্োংসা- চারিধারে আবার যামিনী 1১ 


দেবেন্দ্রনাথের কাব্যসাধনার স্থরেন্দ্রনাথ মজুমদারের মত নারী-স্তবেই পরি- 
সমাপ্ত নয। বাঁসল্যের রসান্রভূতি৪ তাঁহার নারীপ্রেমে ঢেউ তুলিয়াছিল। 
এ কি কাণ্ড! এ ব্রঙ্গাণ্ড, মুখ পানে চেয়ে, 
অবাক আপনাঁ-হারা, ওলো৷ রা মেয়ে ! 
দেবেন্দ্রনাথ হাঁলক! ছাদে অনেকগুলি সরস কবিতা লিখিয়াছিলেন । 
তাহাতে নির্মল কৌতৃকহাস্তই প্রধান রস। ঝজালে| ব্যঙ্গ পাই দুই একট 
কবিতায় । যেমন “কবির জন্ম'ঞৎ 


নিম ও নিসিন্দ। আর ক্ষিপ্ত ডালকুত্তার রুধিরে 
হিল! সমালোচক ভাঁসি' ধাতা নয়নের নারে ।*-' 
মন্ু-পৈতা বংশ-কঞ্চি জড়াইয়া মোরগের ঠা।ঙে 
শজিলেন বঙ্গ-আধ্য__মচকায় তবু নাই ভাঙ্গে । 


১ আমি কে? অশোকগুচ্ছে ্কলিত। ২ 'নারীমঙ্গল' অশোকগুচ্ছে সন্কলিত। 
৩ অপূর্ব-নৈবেগ্ে সম্ধলিত। 


নবীন গীতিকবিতা ৪৬৭ 


কবিজীবনের প্রথমে দেবেন্দ্রনাথ প্রভাবিত হইয়াছিলেন মাইকেলের মেঘনাদ- 
বধের দ্বারা । “উগ্নিলা কাব্য, ও অসমাপ্ত পশাননবধ কাব্য" কবিতা দুইটি 
ইহার বড় প্রমাণ। মাইকেলের প্রভাব তাহার কবিতার ভাষায় শেষ অবধি 
বিদ্যমান ছিল। রবীন্দ্রনাথের খলিব না, ভারতী গোষ্ঠীর প্রভাবও প্রথম 
হইতেই ছিল, তাহার প্রমাণ “ফুলবালা” কবিতাগুলি ৷ তাহার পরে রবীন্দ্রনাথের 
গ্রভাব_তবে সে কেবল কবির রুচিতেই পর্বধিত ছিল, ভাবে ও শিল্লে 
প্রতিফলিত হইতে পারে নাই।১ কাব্যের নামকরণের ছারা দেবেজ্রেনাথ 
তাহার অগ্রগামী ও সমসাময়িক তিন কবিদুখ্যকে স্বীকার করিয়াছেন, 
'অপূর্ব-ব্রজাঙ্গনা” ও 'অপুব-বারাঙ্গনা'য় মাইকেলকে, “হুরিমঙ্গল' প্রস্তুতিতে 
বিহারীলালকে এবং 'অপূর্ব-নৈবেছ্া'এ রশীক্দ্রনাথকে |১ অন্তথা কাব্যের 
নামকরণ ফুলের নামে--ফুলপাল।” “অশোকগুচ্ছ? ইত্যাদিতে । 
দেবেন্দ্রনাথের কপিতার ফুলের অপধাপ্ততা। দৌপাটি, বনতুলসী, গুলে- 
বকাঁওলি, সদা-সোহাগিন্‌, হর-শিঙ্গীর- ইত্যাদি কবিপ্রসিদ্ধিহীন ফুলও বাঁদ 
যায় নাই। এমন কি কচুপাঁতাঁও উপেক্ষিত নয় | 
লোকে তোবে ঘুণা কবে, ওবে অনাদূতী 1" 
কি আশ্চষা ! এই খুদ্দ এঞজাপতি গিয়। 
পরশিল েই তোঁব তরল শরাবে 


হযে পিবশ তুই , উঠিল ক পিয়া, 
দরদব, ঝরঝব ঝরিল শিশিব ! 


দেবেন্্রনাথের জীবন বেশিব ভাগই কাটিয়াছিল উত্তর-পশ্চিম গ্রদেশে__ 
প্রথমে গাঁজীপুরে পরে এলাহাবাদে ওকালতি উপলক্ষ্যে । কয়েকটি ফুলের 
কবিতায় “খোট্রা কবির” উত্তর-পশ্চিম বাঁসের পরিচয় আছে । এই দিক দিয়। 
হুরশিঙ্গার” কবিতাটি বিশেবভাঁবে উল্লেখযোগ্য ।১ 

বলদেব পালিত দেবেন্দ্রণাথের আত্মীয় ছিলেন। দেবেন্দ্রনাথেব রচনায় 
তাহার প্রভাব পড়ে নাই, একটি ছাঁড়।। ব্যতিক্রমটি “অপূর্ব মেঘদূত কাব্য 
পুবমেঘের তেরটি গ্লোকের মূল মন্দীত্রীন্তা ছন্দে অন্বাদ।২ দেবেন্দ্রনাথের 
কবিতাটিতে রাঁধা মেঘ-দূত পাঠাইতেছে দ্বারকায় কৃষ্ণের কাছে। প্রথম শ্লোক 
এই, 


১ রবীন্দ্রনাথের কবিপ্রতিভাব প্রতি দেবেশ্্রনাথ অত্যন্ত শ্রদ্ধাতীল ছিলেন। কাব্বিশারদের 
“মিঠেকড়া'র জব।বে দেবেন্দ্রনাথ যে কবিতাটি লিখিয়াছিলেন তাহা এই প্রসঙ্গে ডষ্টবা। রবীন্ত্নাথও 
“কবিভ্রাতা” দেবেন্দ্রনাথকে 'সোনার তরী" উৎসর্গ করিয়াছিলেন । 

২ শেফালীগুচ্ছে সঙ্কলিত। 


৪৬৮ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


রৌ্রে ক্লান্তা বিকল-কুমুদী কম্পিত! দেহ-শাখে 
বাণে বিদ্ধ৷ বিভল হরিণী--আকুলা, ম্লাননেত্রা ! 

নৃত্যোন্ত্। মুখব যমুন! শিঞ্জিতা ভূমিকুষ্ে। 
্ষেনভে যাপে দিবসরজনী রাধিকা কৃষ্হারা | 


দেবেন্দ্রনাথের প্রথম কবিতার বই “ফুলবালা” (১২৮৭ সাল )।১ ক্কর্যমুখী, 
বক্তজব। কদম, গোলাপ প্রভৃতি ফুল উদ্দেশ করিয়! বইটির কবিতাঁগুলি লেখা ।৬ 


যেমন, 
কেন ফুল, কাদে হিয়া তোরে নিবখিলে? 
কিছুতেই লুকাবারে পাবি নারে শোক? 
সহ্স। মরম জলে স্মৃতির অনলে”_ 
অশোক কেন রে তোরে বলে তবে লোক? 
বিপুল বিশ্বের কথা যাই যূল ভুলে” 
একটি শোকের মুস্তি জাগে আনিবার। 
জনম-দুঃখিনী সীতা অশোকের মুলে 
একাকিনী, ফেলিছেন নয়ন আসার !***২ 


১২৮৭ সালে দেবেন্দ্রনাথের আরো ছুইখাঁনি চটি কবিতাঁর বই বাহির 
হইয়াছিল__উঠিলা-কাব্য'১ ও “নিরবরিণী'।১ উগ্জিলা-কাব্যে নাম কবিতা 
ছাড়া আর একটিমাত্র কবিতা আছে, ্ষুলবালাদিগের উক্তি”_স্পষ্টতই 
ফুলবাঁলা-কবিতাঁমালার উত্তর । কবিতাঁটিতে বিহাঁরীলালের ভপ্চি অনুভূত হ্য়। 


যেমনি বরণ-ছু/তি, 
তেমভি মনের (ও ) গতি 
ঢল ঢল কৰি মোব৷ ভাবের সাগরে, 
তাই বগি প্রেমিকেরে 
ভাই বাপি স্ুন্দবীবে, 
“চুল করি” বাবে মোরে চির-প্রেঘডোরে , 
গুন্দরতা কি যেন ধন, 
উদ(রতা কি যে ধন, 
সুন্দর ভাবুক বিনা বোঝে কি অপরে ?২ 


যেমন, দিব পিণীর “আখির মিলন'এর শেষ স্তবকটি উদ্ধত করিতেছি । লেখনীর 
পরিপন্কতা লক্ষিতধ্য । 

১ এই পুস্তিকাগুলির অনেক পরে 'অশোকগুচ্ছ" 'গোলাপগুচ্ছ', "অপূর্ব নৈবেগ্ণ' প্রভৃতি 
কাব্যের অন্তভুক্ত হইয়াছে । নিঝরিণীর দুইটি কবিতা কীটুস্‌ হইতে, একটি কবিতা পোপ হইতে এবং 


একটি কবিতা মুর হইতে অনুদিত। 
২ 'অশোক', অশোকগুচ্ছে সঙ্কলিত। ২ উমিলা-কাবা পৃ ২৮। 


নবীন গীতিকবিতা ৪৬৯ 


আখির মিলন তরে, আখির মিলন ওযে 
আখির মিলন ! 
পাখী, শাখী, তরঙ্শিণী, করে হমুধুর ধ্বনি,_- 
“আয় খ্যাপা, ধেয়ে আয়, পাবি দরশন 1” 
ফেল্-ফেল্‌ করি চায়, ভেবেঠিক নাই পায়, 
কোন দিকে? হায় ও যে সকলি মোহন ! 
প্রকৃতির সাথে হয়, কবি-চিত্ত-বিনিময় , 
সংসার বোঝে না সেই জীবন্ত স্বপন, 
ওই আখির মিলন। 


১২৮৭ সালের পর বহুদিন যাবৎ দেবেন্দ্রনাথের কবিতা "ভারতী", “সাহিত্য” 
প্রবাসী” প্রভৃতি পত্রিকার অবগুনেই ছিল। কতকগুলি কবিতা 'অশোক- 
গুচ্ছ” (১৩০৭ সাঁল দ্বি-স ১৩১৯ সাল) ও হরিমঙ্গল? (১৩১১ সাল, দ্বি-স ১৩১৯ 
সাল ) কাব্যে সম্কলিত হয় । অবশেষে ১৩১৯ সালে বাহির হইয়াছিল এই কবিত। 
পুস্তকপুস্তিকাগ্ডণি-_“গোঁলাপপ্রচ্ছ, “পারিজাতগুচ্ছ', “শেফালিগুচ্ছ', “অপূ্- 
নৈনবেছ্ঠ', অপূর্বশিশুমন্গল” “অপূর্ব-ব্রজাঙ্গনা” “অপুধ-বীরাঙ্গনা', কিষ্ঞ-মঙ্গল” 
থুষ্ট-মঙ্গল” “গৌরাঁপ-মঙ্গল', 'জ্ঞানদা-মঙ্গল”১ ও “কাতিক-মঙ্গল, ইত্যাদি । 
দেবেন্দ্রনীথের কাব্যগ্রন্থের মধ্যে অশোকগুচ্ছ, গোলা পগুচ্ছ, পারিজীতিগুচ্ছ, 
শেফাঁলীগুচ্ছ এবং অপুরব-নৈবেছ্য--এই পাঁচখাশিই প্রধান | 


অশোকগুচ্ছে কয়েকটি ভালে প্রেমের কবিতা আছে । যেমন “লাজ ভাঙান” 


ঘোমট] খুলিবে নাক ?খথাক তবে বসি। 
আমি কবি কাব্য পাঠ, যামিনী জাগিয়া । 
একি ! একি চাপাগুলি গেছে বুঝি খলি ? 
খেঁ।প। চাহে ফুলগুলি কাঁদিয়া, কাদিয়। 
আমি দিব? কাজ নাহ__-পবশে আমার, 
(আমি গো চঞ্চল বড! ) খুলিবে কবরী ! 
কুন্তলেব ফুলদানি, আহা মরি মরি । 

_ চাপাগুলি ফিরে পেয়ে, হাসিছে আবার ! 
এমন সুন্দৰ পান কে গো সেজেছিল? 
হাসিছ? তোমারি কীত্তি? এ বড় অন্তায় 
তব ওঠ এত লান ! পানের বাটায়, 
আম! লগি ভিন্ন পান কে বল আনিল। 
“যাও--যাও”-সে কি কথ!? ধরি ছুটি কর, 
আমিও রাঙ্গিয়া লই আপন অধর! 


১ জ্ঞানবিকাঁশ লাইব্রেরীর কল্পিত অধিষ্ঠাত্রী দেবতার বনানা । 


৪৭০ 


অথবা 'ভুল?, 


বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


একি নয়নের ভুল !-_হইয়ে আকুল, 
এলোচুল, পরি' এক আট পৌরে শাড়ী, 
থাক যবে, ছুই কাণে ছুটি কুদ্র দুল, 

ছুই হাতে চারি গাছি চুডি বেলোয়।রী,__ 
একি গো আখির দৌষ "." 

নিশীথে উজ্জ্বলরূপে হয় দিবা-ভুল, 
দিবসে, শর্বর| ঘোর, এলাইলে চুল । 


অশোকগুচ্ছের 'রাঁধা"র ও পারিজাতগুচ্ছের 'বধৃ"তে রবীন্দ্রনাথের 'বধৃ'র 


অনুসরণ | 


গোলাপগ্ুচ্ছের একটি বড় কবিতা কদত্বসুন্দরী'। এটিতে বিশেষ কৌশলের 
সহিত যেন বৈষ্ণব-কবিতার সহিত রবীন্দ্রনাথের ণিজয়িনী'র বৈষ্ণব-রূপাস্তর 
মেলানো হইয়াছে এবং সবশুদ্ধ কবিতাঁটি “অভিনব বগ্্রহরণ” রূপ লইয়াছে। 


বহু দিন, বহু দিন গত; এক দিন 
এই বৃন্দাবনে, বঙ্গের মৈথিল কৰি 
বিগ্ভাপতি এসেছিল তীর্থ দরশনে | 
আদরে যতনে তারে সুচতুর পাণ্ডা 
দেগাইল কুণ্নে কুপ্নে, বিপিনে বিপিনে, 
রাধাগোবিন্দের মৃত্তি, ভক্তের বাসন! ! 
একি সেই নব বৃন্দাবন ? আহা মরি 
চির সাধের স্বপন, কবিরা নবীন 
তক্পথ, নব নব বিকশিত ফুল! 
নবীন বসন্ত, নবীন মলয়া নিল, 
আকুল নব অলিকুল 1." 
একি সেই বৃন্দাবন? 
যথা, রসময়-র।স-রভস-রস মাঝে 
মরি খতুপতি-রাতি রসিকবর কাজে! 
রসবতী রমণীরতন ধনী রাই, 
রাসরসিক সহ সরস অবগাই , 
রঙ্গিনীগণ সব রঙ্গহি নটই, 
রণরণি কঙ্কণ কিন্কিণী রটই , 
বিগ্ভাপতি কবি আনন্া-সায়রে মগ্ন, 
মুখে নাহি বাণী !""* 


'অপূর্ব কৃষ্ণ-প্রাপ্তি, কবিতাটি শ্রেফালীন্তচ্ছেও স্থান পাইয়াছে। কবিতাটির 


শেষাংশ এই, 


নবীন গীতিকবিতা ৪৭১ 


আমারে কটাক্ষ করি, কহে কোনো! রসিক ধামান্‌, 
রঙ্গভরে, বাঙ্গম্বরে, সম্তাদরে পাইতে “বাহবা 1” 
“তোমার প্রতিভা এবে কৃষ্পপ্রাপ্তা ! হে কবিপ্রধান !” 
সে কৌতুকে, মহাইর্ষে, হেসে উঠে হদিহীন সভ। ! 
উহারা হাস্ক উচ্চে, চন্দবোদয়ে শ্য।মাঙ্গী নিশাব - 
বাড়ে বপ, কৃন্ৎ-প্রাপ্ত হোক শিত্য প্রতিভ। আমার ! 


গোঁলাপগুচ্ছে কীটস্‌ ও পে-র কয়েকটি কবিতার অন্গবাদ আছে । 

কাব্যরচক মাত্রেরই প্রতি দেবেক্রনীথের প্রবল সহানভূতি ছিল। তাহার 
কাছে অনেক তরুণ কখি আদিতেন। এমন অনেকেও আপিতেন ধাহারা সবে- 
মাত্র পছ্ঘ-রচনায় হাত দিয়াছেন । তরুণ কবি ও কবিকল্পদের নামে তিনি কিছু 
কবিত। লিখিয়াঁছিলেন। অপূর্ব-নৈবেছ্যে এগুলি সম্কলিত আছে,_সরোজকুমারী 
দেবী, প্রমীল! বস্থ, করুণাঁনিধাঁন বন্দ্যোপাধ্যায়, চিন্তরঞ্চন দাঁশ, কাঁলিদাঁস 
রাঁয়, স্থধীন্দ্রনাথ ঠাকুর, সত্যেন্্রনাথ দত্ত ইত্যাদি ॥ 


হ্‌ 
দেবেন্দ্রনাথ সেনের কাব্যরীতির সঙ্গে প্রস্থন" “প্রেম ও ফুল” (১২৯৪), কুক্কুম। 
(১২৯৮ সাল ), কস্তরী” (১৩০২ সাল), চন্দন" (১৩০৩সাল), “ফুলরেণু (১৩০৩ 
সাল), “বৈজয়ন্তী” (১৩১৩ সাল) প্রভৃতি কবিতা-গ্রন্থের রচয়িতা গোবিন্দচন্র 
দাঁসের (১৮৫৫-১৯১৮) কাব্যরীতির একদিকে যেমন গভীর মিল আছে অপর- 
দিকে তেমনি গুরুতর অমিলও আছে । দুইজনেই প্রেমের কবি, বিশেষ করিয়া 
দাম্পত্য-প্রেমের। তবে দেবেন্্রনাথের প্রতিভা্ফৃতি পত্রীত্বের আদর্শটিকে 
ঘিরিয়৷ এবং তাঁহার প্রণয়কবিতার ব্যঞ্জনা প্রেমের রসমাঁপুরিমাঁয় ৷ গোবিন্দচন্দ্রের 
কবিত্ব উৎসারিত হইয়াছিল তাহার যৌবনসপ্গিনী পত্বীর প্রেমে এবং তাহা 
প্রবাহিত হইয়াছিল এই যৌবন প্রেমন্বপ্নের স্থৃতি-পথেই । তবুও কবিতায় 
প্রেমের প্রকাশ পুরোপুরি পত্বীনিষ্ঠ নয়, এবং তাহাতে প্রেমের স্থুলদিকটাঁর, 
দেহের আকর্ষণের, বেশি ঝোঁক । এই হিসাবে গোবিন্দচন্দ্র সমসাময়িকদের 
মধ্যে স্বতন্ত্র । গোবিন্দচন্দ্রের দেহসর্বন্ব প্রেমের আদর্শ, 


আমি তারে ভালবাসি অস্থিমাংস সহ ! 
আমি ও নারীর রূপে, 
আমি ও মাংসের স্তপে, 
কামনার কমনীষ কেলি-কালীদহ্‌-_ 
ও কর্দমে-_এই পঙ্কে, 
অই ক্রেদে--ও কলঙ্কে, 


৪৭২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কালীয় নাগের মত সুখী অহরহ ! 
আমি তারে ভালবসি অস্থিমাংস মই ।১ 


এই দেহসর্বন্ব নারীপ্রেমই কবির সাধ্য ।২ প্রেমের ছুনিবার তীব্রতা বা 
প্যাশনের কাছে ছুনিয়ার সব কিছুই অবাস্তব । 


বিশাল ব্রহ্গাণ্ড হয় হৌক স্বপ্রময়, 
সে আমি অনন্ত সতা অনাদি অব্যয় ।৩ 


ইংরেজী সাহিত্যে গোঁধিন্দচন্দ্রের অধিকার ছিল না । সমসাময়িক বাঙ্গাল। 
সাহিত্যই তাহার কাব্যন্ুশীলনে পাঠ দিয়াছিল। সমসাময়িক ও ঈষৎ পৃর্বগ 
কবিদের মধ্যে স্বরেক্্নীথের ও দেবেন্দ্রনাথের প্রভাব সবচেরে স্পষ্ট। 
গোবিন্দচন্দ্রের প্রতিভায় দীপ্তি ছিল, অন্ুভূমিতে প্রগাঁটতা ছিল, অভিজ্ঞতায় 
হুঃখদহনের প্রচণ্ডততা ছিল। কিন্তু কাব্যকলায় সর্বত্র ভাবের সংযম এবং 
ভাষার বীধুনি ছিল না। (সনেট রচনায় গোধিন্দচন্দ্রের ব্যর্থতা সমধিক 
পরিস্ফুট |) তবুও ভাবের গাঢ়তা ও ভাঁষাঁর লালিত্য বিরলপ্রকাশ নয়। যেমন, 
বহিছে শতল বায়ু- পব।ণ পাতিয়া, 
জানিনা, কেমন খুমন্ততাবে আছি দডাইয়া ! 
নেই চুল, সেই ফুল, নে দাডিম্ব শিব, 
সেই গ্াম-অঙ্গে বিলসিত কম্পিত সমীর ! 
সে কম্পন প্রতিখাতে 
প্রণে মেই পুষ্পপাতে, 
সে সুর-হুযুপ্তি-হৃপ্ত জদয় রধর ! 
সেই মোহে মৃষ্চগপনন, 
সেই প্রাণ অবসন্ন, 
সম্মুখে কৌমুদী-কান্তি শ্তাম-সোহগীর ।£ 


গোঁবিন্দচন্দ্রের জন্ম পূর্ববঙ্গে । জীবনও কাঁটিয়াছিল সেখানে । পূর্ববঙ্গ 
আরো অনেক কবিকে ধারণ ও পোষণ করিয়াছিল। কিন্তু পূর্ববঙ্গের বিশেষ 
্ীষ্টাদটি কিঞ্চিৎ পরিমাণে গোৌবিন্দচন্দ্রেরে কবিতায়ই প্রথম বিশেষভাবে 
প্রতিবিশ্িত হইয়াছে । পরপৃষ্ঠায় উদ্ধৃত ছত্রগুলিতে গুটিকতক নাম ও শবের 
সাহায্যে নিদাঘ-দিনাবসানের ছবিটি ফুটিয়া উঠিয়াছে। 

১ 'আমার ভালবাসা' ১৩০১ সাল ), কম্তরী। 


২ “ধর্মগ্রন্থ (১২৯৮ সাল ), ফুলরেণু। ৩ 'অনাদি অব্য়' (১২৯৬ সাল), এ । 
* 'সেই একদিন আর এই একদিন' (১২৮৭ সাল ), প্রেম ও ফুল। 


নবীন গীতিকবিতা ৪৭৩ 


এও কি স্বপন? 
বৈশাখে বিকাল বেলা, মেঘে মেঘে করে খেল৷ 
বহিতেছে মৃছ মহ শীত সমীরণ ! 
দয়েল বসিয়াআছে 
পশ্চিমে “কফিলা' গাছে, 
ঝুলিছে বাশের আগে মুমুমু কিবণ ! 
লুছন' ফুলগুলা, 
কাণীব আগায় তুলা, 
কে যেন করিয়ে গেছে দীপ আয়োজন !১ 
এই চারি ছত্রে উপভোগ্য একটি ধ্বনিচিত্র ফুটিয়াছে (এখাঁনে বিহারীলালের 
প্রভাব আছে ), 
ধুইয়। দিয়াছে চুল খৈল-গিল। দিয়া, 
পেছন ছুযাবে বসি রউদে কা য়, 
পউযের 'নীল। নীল' বাতাস আসিয়া 
এল|ইয়া৷ মেলাইয়া৷ পলা ইয় বায়! ২ 
গোঁধিন্রচন্দজ্রের কোন কোন কবিতার রবীন্দ্রনাথের প্রভাব পড়িয়াছে ।ৎ 
কখনও কখনও ভাষায় ও ইহা ছুলক্ষ্য নয়। যেমন, 
'এক পায়--ছুই পায় 
বসন্ু,5চপিয়। যায় 
গাম মমতায় মেগে বন উপবন !৪ 
গোঁবিন্দচন্ত্র “মগের মুলুক' (১২৯৯ সাল) নামে একটি ব্যঙ্গকাধ্য রচনা করির়া- 
ছিলেন। তীব্র ব্যক্তিগত আক্রমণ থাকার জন্য কাব্যটির প্রচার বন্ধ করা হয়। 
কবি জীবনে যে প্রচুর অশান্তি ও উপদ্রব ভোগ করিয়াছিলেন তাহার নিদারুণ 
ক্ষোভ কোন কোন কবিতীয় ধ্বনিত হইলেও কাঁব্যস্থট্টি ব্যাহত হ্য় নাই । বরঞ্চ 
ইহাতে ঝীজের সঞ্চার হওয়ায় রচনা রসাঁল হইয়াছে ॥ 
্ঞঠি 
উনবিংশ শতাবের ষষ্ঠ দশক হইতে বাঙ্গালী মহিলারচিত কবিতার ধারাবাহিক 
নিদর্শন মিলিতেছে। ইহাদের মধ্যে রচনাঁগৌরবে প্রসন্নমী দেবীর পরেই 
গিরীন্্রমোহিনী (দত্ত) দাঁসী (১৮৫৮-১৯২৪) উল্লেখযোগ্য | গিরীন্ত্রমোহিণীর 
গ্রথমপ্রকাশিত নিবন্ধ “হিন্দু মহিলার পত্রাথলী'তে (১৮৭২) স্বামীকে উদ্দেশ 
করিয়া লেখা চিঠি করেকটি সঙ্কলিত হইয়াছিল। তাহাঁর পর বাহির হয় এই 


১ এও কি স্বপন ?' (১২৯৮ সাল ), কু্কুম | ২ “চুল শুকান' (১৩০১ সাল ), ফুলরেণু। 
ও 'আজ কারে মনে হয়? (১২৯৬ সাল), কম্তরী। * 'বস্িমচন্ত্র' (২৭ চৈত্র ১৩০* সাল), এ্। 


৪৭৪ বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের ইতিহাস 


কবিতার বইগুলি-_-“কবিতাহার? (১৮৭৩), 'ভারত-কুস্থম” (১৮৮২), “অশ্র-কণা” 
(১৮৮৭, দ্বি-স ১২৯৮ সাল ), “আভাষ, (১২৯৭ সাল), “শিখা” (১৩০৩ সাল ), 
“অধ্য” (১৩০৯ সাল), ন্বদেশিনী? (১৩১২ সাল ), “সিন্ধুগাঁথা”” (১৩১৪ সাল ) 
নাঁট্যকাব্য ন্ন্যাপিনী" বা “মীরাবাই? (১৮৯২), ইত্যাদি । 
গিরীন্্রমোহিরীর রচনায় রসদৃষ্টির পরিচয় আছে, লিপিকুশলতারও পরিচয় 
আছে। শাদাসিধা বর্ণনায় রসসঞ্চারে গিরীন্দ্রমোহিনী তাঁহার পূর্বগামী 
অনেককেই ছাড়াইয়| গিয়াছেন। ভারতীর সম্পার্দিকা স্বর্ণকুমারী দেবীর 
সঙ্গে গিরীন্দ্রমোহিনীর সখ্য ছিল এবং গিরীন্দ্রমোহিনীর শ্বশুরালয়ে সাবিত্রী 
লাইব্রেরীকে কেন্দ্র করিয়। যে সাহিত্যগোী জমিয় উঠিয়াছিল তাহার সহিত 
রবীন্দ্রনাথ একদ] ঘনিষ্ঠভাবে সংশ্লিষ্ট ছিলেন । অনুমান হয় যে রবীন্দ্র-রচণার 
পরোক্ষ প্রভাব ছাঁড়াও হত এইন্তত্রে গিরীন্দ্রমোহিনীর কবিতা কচিৎ 
রখীন্দ্রনাথের হাতে সংস্কার করিয়াছিল।১ তবুও অনেক কবিতাতেই 
স্বকীয়তা পরিস্ফুট | 
সেই শান্ত দ্বপ্রহর, জনশূন্য যে প্রান্তর, 
ঘুবে ঘুবে ঘুঘু ছটি ডাকে । 
বাষু বহে হু হু করি, তপ্ত ধুলা! উঠে ঘুরি 
পথিকের নয়ন-সন্তাপে ।২ 
মনে হয় কে যেন 
আমায় ভালবাসে, 
তাহার বাপনাখানি 
মোর চার পাশে 
মুছুল মলয় প্রায় 
অলক্ষ্যে বহিয়ে যায় 
গোপন তরাসে !৩ 
গ্রাম্য জীবনের, গ্রামের পরিবেষ্টনে বহিংপ্রকূতির বর্ণনায় ও সেই আবেষ্টনে 
বাল্যস্থৃতির আলিম্পনরচনায় গিরীন্দ্রমোহিনীর দক্ষতা বিশেষভাবে পরিস্ফুট । 


যেমন, 
পুকুরে নিশ্বল জল, ঘেরা কলমীর দল, 
স্থান ছুটি করে সম্তরণ; 

পুকুরের পাড়ে বীশ-বন। 

শূগ্ঠ জল কোলাহল, কিচিমিচি পাখী-দল 
সীই সাই বায়ুর ম্বনন, 
রোদটুকু সোনার বরণ। 

১ অশ্রুকণার ভূমিকা! ছুষ্টব্য। ২ 'নিদাঘে” আভাষ। ৩ “পরশ ফাদ, অর্ধ্য 


নবীন গীতিকবিতা ৪৭৫ 


লুটায় চুলের গোষ্ছা, বালা ছুটি হাতে গোঁজা, 
একাকিনী আপনার মনে 
ধান নাড়ে বসিয়। প্রাঙ্গনে ।১ 


পড়িতেছে মনে কত হাঁসি খেলা, শৈশবেব সুখ দুখ, 

ভাঁধা ভাষা আখি, কচি বাঙ্গা ঠোট, কত সকুমার মুখ 1 
পড়িছে মনেতে পূজার আরতি, ঢাক ঢোল কাড়া দল, 
সঙ্গিনীর সনে চামব দোলানো ঘুঙ্গুবের কোলাহগ । 
পড়িছে মনেতে শীতের সকালে ভোবে মাঠে ছুটে থেল1। 
মনে পড়িতেছে শেফালি বিছ্বানো শিউলি গাছের তলা |২ 


কলিকাতা শহরের বর্ষাসিক্ত দিনের নিরাদন্দ শুহীন্তাঁর বর্ণনা, 
হেখ। গায়ে গায়ে ঠাস কোঠা! টিনের পাইপ আট। 
শিঃশব্দে গড়ে জল ঝি," 
ফুটো ছাত, ভিজে কোঠা জল পড়ে ফোটা ফোটা, 
ছাতে ছ।তে চলে দাগবাজী-- 
আরও কি শুনিতে আছ রাজি ?৩ 
নিম়োদ্ধত “কণিকা”টিতে রচনার গাঁঢতর পরিচয় আছে। 
যবে উলিত অশ্রনদী 
দৌহার কপোলতলবাহী 
চুম্বনের তলে মিশে, 


তখনি জগত নাহি ।? 


৪9 

বর্ণকুমারী দেবীর কাব্যরচনায অঙ্ষয়চন্দ্র চৌধুরীর ও বিহীরীলালের প্রভাব 
দেখা যাঁয়। ইহার "গাথা (১২৯৭ সাল) কাব্যে যে চাঁরিটি কবিতা সন্ধলিত 
আঁছেৎ তাহা অক্ষয়চন্দ্রের অনুসরণে লেখা । বিহারীলালের অন্গসরণ শুধু ছন্দে 
ছোট গীতিনাট্য “বসম্তউত্সব'এ (১৮৮০) স্বর্ণকুমারীর গীতিকবিতাঁর ভালো! 
নমুনা মিলিবে। কচি কিশোর রবীন্দ্রনাথের রচনার ছায়! নিতান্ত অল্পষ্ট নয় । 
বসম্ত-উতসবের এই গানটি এখনো শোনা যাঁয়, 


উষাঁ। ধ'র্লো ধরলো ডালা, এই নে কামিনী ফুল 
ইন্দু। তু সখি আচলে দিয়ে তাড়া! লো ভ্রমরাকুল । 


১ গ্রাম ছবি' (১২৯২ সাল), অঞুকণা | 
২ 'বালাম্মৃতি' অভাষ। ৩ 'বর্ষা-মঙ্গল', অর্থ । 
৪ 'জগতের মৃত্যু' (ভারতী কাতিক ১২৯৭ সাল)।  * ভারতীতে প্রথম প্রকাশিত ॥ 


৪৭৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


উষা। উদ্ন, সখি মরি জ্বলি 
কপোলে দংশেছে অলি-- 

ইন্দু। কপালে দংশেনি সে তো৷ ভ্রমরারি একি ভুল! 
উষ্া। শিছ্ছে, সই ফুল তুলি, ঝোরে গেল পাপ্ড়িগুলি, 

ভাঙ্গা! ভাঙ্গ৷ তার! মত ছেয়েছে গাছেরি মূল । 
ইন্দু। তুলি গে নলিনী ওই-_- 
উ্া। আমি তো যাব না সই, 

মুণাল কাটার ঘায়ে কে বল" হবে আকুল? 
ইন্দু। সে ভয়ে পিছোয় কে বা তুলিতে অমন ফুল? 


্বর্ণকুমারী ব্রজবুলিতেও গাঁন রচনা করিয়াছিলেন । যেমন, 


শিঃবুম নিঃঝুম রাতে, 
ঝম্পত পরব দর্সিণ বাতে। 
পেগল জনি সভিমি্র রজনী 
অন্বরে চক্র ন তারকা ভ!তে। 
ঝিলিবন্কৃতি বন পরিপুরিত 
কলয়ত গাহৃবী মুদুলপ্রাপাতে ॥ 
'বাল্যসখী' ইহার ভারভীতে প্রকাশিত প্রথম কথিত] 1১ স্বর্ণকূমারীর অধিকাংশ 
কাঁব্যরচন! “কবিতা ও গাঁন'এ (১৩০২ সাল) সঙ্লিত আছে ॥ 


পে 

অক্ষয়কুমার বডাঁল ( ১৮৬০-১৯১৮) বিহারীলালের কাব্যপদ্ধতিকে মুখ্যভাখে 
অনুসরণ করিলেও গুরুর প্রভা অনেকটাই কাটাইর1 উঠিতে পারিয়াছিলেন। 
অক্ষয়কুমারের ভাবোচ্ছীস সংযত এবং বিষয়ধস্ত সংহত ও স্পষ্টতর। গুরুর 
আঁনন্দতম্মরতাঁর পরিচয় শিষ্ের রচনাঁয় নাই। তবে গুরুর রচনাশৈথিল্যও 
দেখা দেয় নাই। বৈষ্ণব-আলঙ্কারিকদের পরিভাষায় বলিতে গেলে বিহারীলাল 
ভাঁবসম্মিলনের কবি, অক্ষয়কুমার প্রেমবৈচিত্র্যের । দেবেন্দ্রনাথ সেনের সঙ্গে 
অক্ষয়কুমারের মিল দেখি গাহস্থ্য প্রেমে । উভয়েরই কাব্যক্ফৃতির উৎস 
পত্বীপ্রেম । তবে দ্েবেন্দ্রনাথের প্রেমের কবিতা! পত্বীপ্রেমিকতার ও গারস্থ্যের 
গণ্ডতীতে আবদ্ধ, আর অক্ষয়কুমারের কাব্যলক্ষ্মী অন্তঃপুরে বাস করিয়াও রসের 
সন্কীর্ততার বাহিরে চলিয়া গিয়াছে । ভগবদ্ভক্তির প্রকাশও উভয়ের কবিতাঁর 
একটা সমান ধর্ম। গোবিন্দচন্ত্র দাস ও অক্ষয়কুমারের মধ্যে সাঁধম্য পাইতেছি 


১ ফাল্জুন ১২৮৪ সাল, পূ ৩৮৩-৮৪। 


নবীন গীতিকবিতা ৪৭৭, 


ভাবাবেগের তীব্রতায়। গোঁবিন্দচন্দ্রের আবেগ ছিল প্যাঁশনেট, বাসনাবিল? 
অক্ষয়কুমারের আবেগ ছিল ইণ্টেলেক্চুয়াল, ভাঁবনাউদ্বেল। এই কারণে একই 
ভাবের কবিতার অক্ষয়কুমার রসম্থষ্টিতে যতটা সার্থক হইয়াছেন গোঁধিন্দচন্্র 
ততটা নন। অথচ অন্ভূতির বাস্তবতা ও তীব্রত। গোবিন্দচন্দ্রের কবিতায় যত 
প্রত্যক্ষ অক্ষয়কুমারের কবিতার তত নর । দুইজনেই নাঁরীরূপের উপাঁসক। 
একজন চাহেন নারীরূপকে ইন্দ্রিয়গ্রাহা করিধা উপভোগ করিতে, অপরজন 
চাহেন দূর হইতে ধ্যাঁনকল্পনায় অন্কভব করিতে । গোধিন্দচন্র জোঁর গলায় 
বূলেন, “আমি ভালবাঁধি তারে অস্থিমাংস সহ,” আর অক্ষয়কুমার ভাবস্বপ্ন 
দেখেন, “কি যেন নারীর রূপে ছেয়েছে সকলে 1” দুইজনেই পত্বী-শোচক 
কাব্য লিখিয়াছেন, “কুন্কুম” ও “এযা"। কাব্য ছুইটিব মধ্যে কবিদ্ধয়ের €ৈশিষ্ট্য 
স্পষ্টভাঁবে অনুসরণ করা যাঁয়। 


বয়সে প্রায় সমান হইলেও অক্ষয়কুমীরকে রবীন্দ্র-পুৰ কবি খলিয়া ধর! হয় । 
তাহার কোন যুক্তি নাই। ইহাঁর রচনায় বিহারীলালের প্রভাব আছে বটে 
কিন্ত রবীন্দ্রনাথের প্রভাঁবও উপেক্ষণীয় নয়। অক্ষয়কুমারের অনেক পূর্ব 
হইতেই রবীন্দ্রনাথ কবিত| লিখিতে শুরু করিয়াছিলেন এবং রবীন্দ্রনাথ প্রথম- 
যৌবনের কবিত| অক্ষরকুমারের রচনাকে প্রভাধিত করিয়াঁছিল। অক্ষয়কুমারের 
প্রথম-প্রকীশিত (7?) কবিতা এ্িজনীর মৃত্যু'১ রবীক্রনাথের “তারকার 
আন্মহত্য।'র২ অন্সরণে লেখা । অক্ষমকুমারের নিদাঘে”, ও “মথুরায়"ঃ 
রবীন্দ্রনাথের “বনের ছায়া" ও “বসন্ত অবসান*'*-এর প্রতিধ্বনি | রবীন্দ্রনাথের_- 
“কোখা রে তরুর ছায়া, বনের শ্যামল মেহ”, অক্ষয়কুমারের--“কোথ। সে শিকুপ্ত- 
ছাঁরা অলম.পরশ-খেল। ?” রবীন্দ্রনাথের_-“কখন বসন্ত গেল এবার হ'ল না 
গান” অক্ষয়কুমারের--“আমারি হ'ল না গান, আমারি বাঁশরি নাই! বসন্ত 
যে এল গেল, ব'সে আছি শূন্যে তাই 1” “নিশি রে, কি পত্র লিখিস্‌ তুই 
তাঁরকা-অক্ষরে, আকাশের পরে 1”৯-__এই উতপ্রেক্ষাও ববীন্দ্রনীথের নিজস্ব | 
রবীন্দ্রনাথের “কৈশোরক” কবিতার যে অস্ফুট ব্যাকুলতা এবং অকারণ হৃদয়- 
বেদনা উদ্বেলিত তাহা অক্ষরনুমারের কবিতাকেও স্পর্শ করিয়াছে । রবীন্্র- 
নাথের কবিতায় যাহা হৃদয়ারণ্যে অনতিরূটযৌবন কবিচিত্বের দিশাহাঁর! 


১ বঙ্গদর্শন কাতিক ১২৮৯ সাল, প্রদীপ? । ২ ভারতী জোষ্ঠ ১২৮৮ সাল, 'সন্ধ্যাসঙ্গীত' ! 
৩ «কনকাগ্রলি' । ৪ “ভুল” “কনকাঞ্রলি' (দি-স )। 
« “কড়ি ও কোমল' । *» 'নিশীথে' ভুল। 


৪৭৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ভ্রমণ, অক্ষয়কুমারের রচনার তাহা প্রেমের অকৃতার্থতা ও দৈবহত মিলনের 
অস্থিরতা । 


হরে, স্বসে, ত্রাসে, জলে ভেসে গেছে কথা ! 
যে কথার আগ।গোড়া ফেলেছি হারাই,_- 

কি ক'রে বুঝাব সেই এলো মেলে। বাথ, 
ভাবিয়া, হাবায়ে দিশে এ-ও করি তাই 1১ 


আসল কথা, অক্ষয়কুমারের রচনার ভাঁবে বিহারীলাঁলের প্রৌট কবিতা ও 
রণীন্দ্রনাথের কৈশোরক কবিতার মধ্যে সেতুবন্ধনের প্রয়াস রহিয়াছে । 


অক্ষয়কুমারের কাব্যহ্থ্টি প্রচুর নয়। প্রদীপ” (১২৯৩, সাল দ্বিস ১৩০০ 
সাল), “কনকাঁগ্তলি' (আশ্বিন ১২৯২ সাল, দ্বি-স ১৩০৪ সাল ), “ভুল? (১২৯৪ 
সাল) ও শঙ্খ” (১৩১৭ সাল )-__এই কয়খানি বইয়ে ইহার কবিতা! সঙ্কলিত 
আছে । 'এবা” (১৩১৯ সাল) কবিপত্বীর “ইন্‌ মেমোরিয়াম্‌” বা শোচক কাব্য। 


অক্ষয়কুমারের রচনার বৈশিষ্ট্য হইতেছে যে হ্ৃদয়াবেগের প্রীবল্য কবিকে 
বাহিরে চঞ্চল করে নাই কিন্তু অস্তরে গভীরভাবে ভাবাবিষ্ট ও তন্্রাতুর 
করিয়াছে, এবং তাহার কবিতায় প্রকাশ পাইয়াছে নাঁরীপ্রেমের শান্ত মিপ্ধতা | 
এই প্রেম গ্রত্যক্ষ-উপলন্ধির বস্ত, তাই তাহার রচনায় বিরহের অবকাশ আছে, 
প্রেম-স্থৃতির উপলক্ষ্য নাই । নারীপ্রেম অক্ষয়কুমারের কবিতাঁর একমাত্র বিষয় । 
কধির প্রেয়সী তাহার পত্বী, কিন্ত শুধু পত্বী নন, তিনি নারী, কবির চিত্ত মথিত 
করিয়। মর্ম দলিত করির1 যিনি “তৃপ্তির নরকে” কবিচিত্তকে “অতৃপ্তির খেদে” 
জালাইয়াছেন তথাঁপি ধাহাঁর মিলনে পরিপূর্ণ চরিতার্থতা অপেক্ষা করিতেছে । 
খিব-শিবানীর বূপকের মধ্যেও কবি এই সত্যই দ্েখিয়াছেন। 


আমি জগতের ত্রাঁস, বিশ্গ্রাসী মহোচ্ছবাস, 
মাথায় মত্ততা-শ্রোত, নেত্রে কালানল, 

গ্রশানে মশানে টান, গরলে অস্ৃতজ্ঞান, 
বিষকষ্ঠ, শূলপাণি প্রলয়-পাগল । 


১ '“কেন-__বীধিতেছে, খুলিতেছে বারবার বীণা, বীণ। বৈশাখ ১২৯৪ সাল পৃ ২৪৪। 

২ তৃতীয় সাক্করণে (১৯১৬), স্থরেশচন্ত্র সমান্গপতির প্রস্তুতি” অর্থাৎ ভূমিকা আছে। 
“উপহার” সমেত কবিতাসংখ্যা সাতাশ, তাহার মধ্যে তিনটি কবিতা নুতন । 

* ভুল" পুনমু্রিত হয় নাই। ইহার কতকগুলি কবিত। দ্বিতীয় সংস্করণ প্রদীপে ও কনকাঞ্লিতে 


এবং শঙ্খে নিবিষ্ট হইয়াছে। 


নবীন গীতকবিতা ৪৭৯ 


তুমি হেসে ব'সে ব'সে, সাজাইয়! কুলদা মে, 
কুৎসিতে শিখলে, শিবে, হইতে স্থন্দর । 
তোমারি প্রণয়-স্নেহ, বাধিল কৈলাস-গেহ, 
পাগলে কবিল গুহী ভূতে মহেঙ্বর ।১ 


কখিচিত্তে যে বাঁসনা-ভাবনার, প্যাশন-ইমোশনের, মন্থন চলিতেছে তাহা 
হইতে নিস্তারের উপায় রহিয়াছে দেহের বাহুল্য বর্জনে, প্রেমের উৎস 
উন্মোচনে, আত্মবিলোপে । 


শত নাগিনীর পাকে বাধ বাল দিয়া, 
পাকে পাকে ভেঙ্গে যাক এ মোর শধার। 
এ রুদ্ধ পঞ্রর হ'তে দয় অর্থার 
পড়,ক ঝাপায়ে তব সর্ধবাঙ্গে ব্যাপিয়।! 
হেরিয়া পৃণিমা-শশী টুটিয়া৷ লুটিয়া 
শু-ভিয়া প্র।বিয়। যথা সমুদ অস্তিব, 
বসন্তে বনান্তে যথ। ছুবন্ত সমীর 
সার! ফুলবন দলি নহে তৃপ্ত হিয়। 


ভাবাঁবেগের আব থিতাইয়! আসিলে অকৃতার্থতার বেদনা জুড়াইর়া গেলে 
প্রশান্তির প্রলেপ পড়িলে নারীর মহিমা নৃতন রসরূপে দেখা দেয়। 


আমার পরাণ ভাপিয়! যায়, পড়ে বা! উছলি 
যেন এক মহাকাবো হয়ে ওতপ্রোত 1" 
হ্দয়ে জদয় দিয়ে এস, মখি, তবে, 
রূপ-বনে প্রেম-কাবা মিশাই নীরবে ।২ 


তাহার পরে জাগিল জীবনের শেষ প্র, 
একি শুধু ভাব হীন ভাবা? 

এই যে কথ।ব পিছে গ্রাণান্ত পিপাসা! 

এই' যে চাহনি কাছে, কি অশ্রু ফুটিয়া আছে । 
কি শ্বাস-নিশ্বান পাচ্ছে, দিন-রাত যেঝে 1 

এই যে সুরের পরে, কত গান হাহা করে ! 
কত ছৰি আছে পড়ে খসডার খোঁজে ! 
একি ভাব-হীন ভাষা কেন নাহি বোঝে ?৩ 


কোথা তুমি, ভালবাসা, যে তুমি-_সে তুমি দুরে? 
গান ত হইল শেষ, 
কোথা তুমি হর-রসে ? 

সুখ দুখ হ'লো| শেষ-_হ লো! শেষ কারে ঘুরে ?? 


১ "অভেদ প্রভেদ', প্রদীপ। ২ “আলিঙ্গন+ ভুল। ৬ 'ভুল', ভুল। * “শেষ” ভুল। 


৪৮০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ব্রাউনিউের মতো অক্ষয়কুমারও এই প্রশ্বের উত্তর পাইলেন ঈশ্বর-বিশ্বাসে, 
স্ষ্টির চরম কল্যাণময়ত্তে। 


জীবনে আধ।স দিয়ে-_মরণে বিশ্বাস দিয়ে 
যেমন গড়িয়াছিলে পুন গ'ড়ে লও ।১ 


অক্ষরকুমীরের ভাষা সংষত ও পরিমিত। বাকৃসংষম, শব্দচয়ন এবং 

পদলাপিত্যের সঙ্গে ভাবগান্তীর্যের মিলন ইহার রচনাভঙ্গির বিশেষত্ব । 
পারেন্থেসিসের বাহুল্য দেবেন্ত্নীথের মতো৷। ছন্দবৈচিত্র্যের দিকে যদিও 
ঝোঁক ছিল না, তবুও ছন্দোবিদগ্ধতার প্রমাণ অপ্রচুর নয়। রবীন্দ্রনাথের 
'দোনারতরী"র খরতাঁল বৃত্যচপলতাঁর পূর্বাভাস রহিয়াছে অক্ষয়কুমারের 
'বুন্দীৰন'এ।২ 

বাধিতেছিলাম মন আপন ঘরে! 

কেন গৃহ ছাডিলাম, বাশীর স্বরে? 

সমুখে প্রমোদ বন, 
ফুটে ফুল অগণন ! 
উডে অলি, নাচে শিগা, হরিণী চরে |-- 
রবীন্দ্রনাথের মতে। অক্ষরকুমারও ব্রাউনিঙের ভক্ত পাঠক ছিলেন, এবং ইহার 

কাব্যকলায় ব্রাউনিঙের প্রভাব আছে। দ্তীয় সংস্করণ প্রদীপের কবিতাগুলি 
ব্রাউনিঙের অনুকরণে সাজানো ।৩ প্রথম অংশে অবতরণিকাঁয় কবি নারী- 
সৌন্দর্সে স্থট্টিরি চরিতার্থতা লক্ষ্য করিয়াছেন। দ্বিতীয় অংশে সংসারে 
নারীপ্রেমের অচরিতার্থতা তাহাকে হতাশায় ডুবাইয়াছে। তৃতীয় অংশে 
কবিহৃদয়ে ক্লান্তি ও অবসাঁদের প্রশান্তি । নিজের হৃদয়বেদন! হইতে কবি 
দৃষ্টি ফিরাইয়াছেন, “চারিদিকে হেলাফেল1 তবু কি স্থন্দর 1” চতুর্থ অংশে 
প্রেমের গীতিতে কি নিজের প্রেমের স্থরটি প্রকৃতির সহজ সৌন্দর্যের স্থুরে 
মিলাইর দিয়াছেন | 


'যাস্‌, বায়ু, পায় পায়-_ 
শুইয়া পড়িস্‌ গায়, 
কোরক-হৃদয়ে তার গানটিরে দিস্‌ বেখে। 
১ “কোথা তুমি” প্রদীপ । ২ প্রথমপ্রকাশ ভারতী, মাঘ ১২৯২ সাল। 


৩ “সাজাইবার গুণে গীতিকবিতীবলীতেও বেশ একখানি কাব্যের আভাস ব! হৃদয়ের একটি 
ক্রমবিকাশ দেখিতে পাওয়! যায়। এবার একটু নে রকম চেষ্টাও করিয়াছি ।***এই বিষ্যাস-নৈপুণ্য 
রবার্ট ব্রাউনিঙের শিক্ষ1 1” প্রদীপের আটাশটি কবিতার মধ্যে শুধু সাতটি প্রথম সংস্করণ হইতে 
গৃহীত, এবং তাহাও “আমুল পরিশোধিত” । 


নবীন গীতিকবিতা ৪৮১ 


সে বেন মধুর ঘুমে 
গানটির ধীর চুমে 
সর্গের পন সঙ্গে শৈশব-স্বপন দেখে । 
পঞ্চম অংশে পারিপাঁ্িকের সহিত কবির মানসিক বিরোঁধ, কবিচিত্তের 
দৈবী অসন্তষ্টি, এবং ঈশ্বর-বিশ্বীসের মধ্যে আহাস-অন্বেষণ | ষ্ঠ অংশে কামনা- 
বিরহিত উদার প্রেমে আশ্বাসলাভ। 


শত ফেরে প্রাণ ঢাকি তবে দুরে বসে থাকি, 
অহো৷ একি কপটত।- মাঙ্জল্যে সন্দেহ । 
নগ্র প্রাণে নগ্ন দেহে শিশু আনে ভব-গেছে, 


কেন রবি-শশী-চোখে ধর। করে স্নেহ? 


কনকাঞ্চপির প্রথম সংস্করণে ছাব্বিশটি কবিতা ছিল। দ্বিতীয় সংস্করণে 
অর্ধেকের ধেশি কবিতা নতন। উতসর্গ কবিতার উদ্দিষ্ট কবিগুরু বিহারীলাল 
চক্রবর্তী । কাব্যের প্রথম অংশ “কিশোর কথাঁ'য় কবিচিত্তের অস্থিরতা, ছুন্ব ও 
তাহার অবসানের প্রকাশ । বাস্তবে স্বপনে ছন্দ”__-প্রেমের এই চিরস্তন 
সমশ্তার সমাধানের ইঙ্ষিত কি পাইয়াছেন। 
বুঝি না বাশরী দুরে 
সহত্র আস্থায়ী ঘুরে, 
অসাম মিলন স্ক'রে সসীম বিচ্ছেদে | 
দ্বিতীর অংশ বৃন্দাধন-গাথা"য় রাঁধাক্ষ্তপ্রেমগীতিকে বতসামান্য উপলক্ষ্য 
করিয়া কবি নিজের হৃদয়ধেদনাই ঢাঁলিয়া দিয়াছেন । শেষ কবিতা “অবশিষ্ট 
কবিরই আত্মকথা । তৃতীয় অংশ “বনলতা” একটি ছোট গাঁথাকাঁব্য। ইহার 
শেষ কবিতায় হুগোর য়লাম্” অব. দি সী” কাহিনীর ছায়া আছে। দীর্ঘ 
উপহার" দ্বারা “ভুল” কাব্য রবীন্দ্রনাথকে উতৎসগিত হইয়াছিল । রবীন্দ্রনাথের 
উপর একটি সনেটও আছে ।১ পারিবারিক গোষীর বাহিরে রসবিদ কর্তৃক 
রবীন্দ্রনাথের (? ) ইহাই প্রথম প্রকাশ্য অভিনন্দন । কবিতাটিতে অক্ষয়কুমারের 
সনেটের উদাহরণ মিপিবে । 
কোটি কোটি বর্ধ! নিশি ঘুরেছে জগত, 
শত কোটি কোটি তার! ঘেবে চারি ধার, 
জ্বলিয়া__নিবিয় গেছে, খছ্যে(তের মত । 
পথিক পায় নি পথ, গন্তব্য তাহার । 
১ পরে শঙ্খ কাব্যে সম্ধলিত। 
৩১ 


৪৮২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


মেঘ-স্তরে-স্তরে আজ, সুদুর আকাশে, 

কনকের রেখ মত কি যেন ফুটিছে। 
বিহঙ্গের কল-কলে, কুসুমের বাসে, 

স্তত্ভিত সমীর যেন চমকি উঠিছে। 

হিমাদ্রির অত্র-ভেদি শিখরে শিখরে, 

সপ্তমে প্রভাত-স্তোত্র কীপিছে গন্তীরে। 
তমসার শাম কুলে, কুটারে কুটারে, 

সর্জরস-ধুম-স্তর ওঠে স্তরে স্তরে । 

জগত- জগত নয়, যেন শ্বগ-ছবি। 

সংসার, চকিত নেত্র, ফোটে রবি--কবি ! 


ভুলে কতকগুলি ছোট ছোট কবিতাঁকণিক1 আছে, তাহার কয়েকটি হুগোর 
কবিতার অন্থবাঁদ বা অনুসরণ । 

অক্ষরকুমারের পত্বীবিয়োগে এষা” কাব্যের উৎপত্তি । কাব্যটি পূর্নপরিণত 
জীবনের রচনা । “উপহার, ও “নিবেদন? ছাড়া চারি অংশ--ৃত্যু', “অশৌচ”, 
“শোক? এবং 'সাত্বনা" । এধার মর্মবাণী হইতেছে ব্যক্তিগত কামন।__-“মানবীর 
তরে কাদি, যাঁচি না দেবতা”। মানবাত্মার পরিণতির পক্ষে শোকদহন 
অপরিহার্য । 

এ মোহ-কলঙ্ক-শিখা তোমারি কি হৌমশিখা, 
দাহিয়] নীচতা দৈন্য উঠিছে গগনে ? 
অক্ষয়কুমার কিছু গানও লিখিয়াছিলেন। তীহার একটি গানে রবীন্দ্রনাথ 


স্থর দ্বিয়াছিলেন। সে গান এই, 
বুঝতে নারি নারী কি চায় গো। 
মাঝখানে ছেদ কইতে কথা৷ 
চ।ইতে চাইতে মুদে পাতা 
হাস্‌তে হাসতে কেঁদে ফেলে 
আস্তে কাছে ফিরে যায় ! 


৬ 
কামিনী রায় ( ১৮৬৪-১৯৩৩), অল্প বয়সেই কবিতাঁরচনায় হাত দিয়াছিলেন। 
সমসাময়িকদের মধ্যে ইনিই রবীন্দ্রনাথের. ঘারা সর্বাধিক প্রভাবিত হইয়া 
ছিলেন, যদিও পূর্ববর্তী কাব্যধারার সহিত তাহার যোগাযোগ বিচ্চিন্ন নয়। 
কামিনী রায়ের কবিদৃষ্টি আত্মগত অথচ বাহিরের প্রতি অনুদাসীন এবং 


১ রবীন্দ্রনাথের সংশোধন ইহার রচনায় কিছু কিছু আছে বলিয়া মনে করি। 


নবীন গীতিকবিত। ৪৮৩ 


বিহারীলালের মতে! ভাবোম্মত্ত অথবা অক্ষয়কুমারের যতো ভাবতন্ময় নয়। 
বিষয়নিষ্টা, নীতিচিস্তা এবং উপদেশাশ্রয় ইহার রচনাকে পূর্বগামী কবিদের 
ধারার সঙ্গে যুক্ত রাখিয়াছে। ভাষা পরিমিত ও সংযত, কিন্তু সঙ্গীতময় নয়। 
ছন্দে তরঙ্গ ও বৈচিত্র্য নাই। 


কামিনী রায়ের কাব্যে নারীহৃদয়ের প্রকাশ যতটা অকৃত্রিম এমনটি 
ইতিপূর্বে কোন মহিলার রচনায় দ্রেখ| যার নাই। দেব-হত অথব| প্রিয়- 
বিডদ্বিত নারীপ্রেমের সশঙ্ক কু! এবং আত্মলোপী ব্যক্তিনিরপেক্ষ নিংম্বার্থতা 
ইহাঁর কাব্যের বিশিষ্ট স্র। এইরূপ নৈব্যক্তিক স্থুর খৈষ্ণণ-কবিতাঁয় পাওয়া 
গিয়াছে বটে, কিন্তু কামিনী রারের কাব্যে ইহা যেন অত্যন্ত ব্যক্তিগত 
হয় হোক প্রিয়তম, 
অনন্ত জীবন মম 
অন্ধকরময়, 
তোমার পথের পরে 


অনন্থু কালের তরে 
আলো ষদি বয়।১ 


তুমি পতি, তুমি প্রভু , মন, মান মম 
নকলি তোমার হাতে, দল যদি হায়, 
এই রমণীর মন, তাহা বল প্রিয়তম, 
তোমাবি চরণপ্র।ন্তে লুট (বে ধরায় ।২ 
প্রিয়তমের ভালোবাসা বাঁধিয়া রাঁখিবার মতো কোন গুণ নাই বলিয়া কবি 
হৃদয়কে যৌবন-তপশ্তার উপর নির্ভর করিতে হয় 
আমি যৌবনের লাগি তপস্তা। করিব ঘোর, 
কালে ন। করিবে জয় জীবন-বসপ্ত মোর , 
জীবনের অবসান হোক যেইদিন হবে, 


যাবং জীবন মম তাবং যৌবন রবে, 
এই আমি করিয়াছি পণ ।৩ 


কামিনী রায়ের প্রথম কাব্যগ্রন্থ আলো! ও ছায়া” (১৮৮৯) হেমচন্দ্রের 
লিখিত ভূমিকা লইয়া বাহির হয়। প্রথমপ্রণরের ভীরুতা ও বিচ্ছেদকাতরতা 
অধিকাংশ কবিতায় অভিব্যক্ত হইয়াছে। শেষে “মহাশ্বেতা, ও 'পুগুরীক' 
নামে যে ছুইটি দীর্ঘ কবিতাঃ আছে তাহাতে ভাবের ও রচনার গাঢ়তার 


৯ 'পাস্থ যুগল” আলো ও ছায়া। ২ “নিরুপায়', মাল্য ও নির্মালা । 
ও 'যৌবন তপস্তা', আলো ও ছায়া । ৪ রচনাকাল ১৮৮৬। 


৪৮৪ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


পরিচর লভ্য । সংস্কৃত সাহিত্যের চরিত্র অবলম্বনে কাব্যরচনা ইহাই প্রথম। 
দ্বিতীয় গ্রন্থ 'মাল্য ও নির্সীল্য (১৩২০, দ্বিস ১৯১৮)। ইহাঁতেও কবির প্রথম- 
জীবনে লেখ। ( ১৮৮ হইতে ) কয়েকটি কবিতা আছে । মাল্য ও নির্মীল্যের 
রঈনায় রবীন্দ্রনাথের প্রভাব স্প্টতর | অধিকাংশ কবিতায় ওঁদা সীন্যপ্রত্যাখ্যাত 
ও আঁশাহত নারীহদয়ের মৃদু অভিমান-অন্গযৌগ এবং আত্মাবলোপের স্থর 
আছে। 

তোমার কণ্ঠের স্বর, তব দুষ্টিখানি, 

মনে হয়, আমি যেন চিরদিন জানি, 

আশা! হ'ল তোমা হ'তে ভাল করে পাব 

আপনার পরিচয় ,***১ 
প্রিয়ের উদাসীনতা আন্তরিক নয়_-ইহাই সান্বনা। সমাজের ও সংস্কারের 
বাহিরে পাইলে, অভিমাঁন ও ভূল-বোঝা দূর হইলে, কোন দিন কোন লোকে 
মিলন হইবে বাধাহীন। 


যদি একদিন শুধু জীবনে ছুটি পাই, 

জগতের সীমাশেষে ছু'জনে মিলে যাই, 
বিধাত।র আখি ছড়া" দ্বিতীয় নাহি কেহ, 
সন্ধারূপে ঘিরে রবে ছুজনে তার শ্রেহ ,***২ 


কামিনী রায়ের অপর কাব্য গ্রন্থ হইতেছে “পৌরাণিকী” (১৩০৪ সাল ), 
'অশোক-সঙ্গীত” (১৯১৪ সাল ), গুঞ্জন? (১৩১১ সাল ), 'দীপ ও ধৃূপ (১৯২৯ 
সাল) এবং “জীবনপথে” (১৯৩০)। পৌরাঁণিকীতে একটি ক্ষুদ্র নাঁটিকা 
"একলব্য? এবং ছুইটি কবিতা প্র্ছ্যয়ের প্রতি দ্রোণ ও রামের প্রতি অহল্যা' 
আছে। অশোকনঙ্গীত ও জীবনপথে সনেটগুচ্ছ । প্রথমটিতে পুত্রবিয়োগবিধুর 
জননীর ব্যথার প্রকাশ । গুপ্রনে রবীন্দ্রনাথের শশিশু'র অন্সরণ। 

দীপ-ও-ধৃপের কয়েকটি কবিতায় অস্হযোগ-আন্দোলনের প্রতি কবির 
সহানুভূতির প্রকাশ আছে । জীবনপথের সনেটগুলি অনেককাল পূর্বে লেখা । 
প্রথম অংশ সহযাত্রী” । এখানে পাই প্রণয়স্থ্তির রোমস্থন। ঘিতীয় অংশ 
একেলা" বিরহের নিরাশ্রিয়তা ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। তৃতীয় অংশ ঝর! ফুল'এ 
বিবিধ কবিতা আছে। সনেটগুলির ভাষায় ও গঠনে রবীন্দ্রনাথের প্রভাব 
সুম্পষ্টভীবে পড়িয়াছে। | 


১ 'হৃতীভিজ্ঞীন' | ২ 'একদিনের ছুটী' (রচনাকাল ১৮৮১)। 
৩ রচনাকাল ১৯০৬। 


নবীন গীতিকবিতা ৪৮৫ 


কামিনী রায়ের কবিতার ভাঁষ! সবল, সংযত এবং পরিমিত । ভাবে ও 
ভাষার সংযম ও শালীনতা ইহার রচনার প্রধান বৈশিষ্ট্য । হাদয়-দন্ৰের মধ্যে 
নৈতিক এবং বুহত্তর আদর্শের সঙ্গীত অনেষণ ইহার কবিতাঁর মর্রকথা। ইহাই 
কবির নাঁরীহৃদয়ের আসল পরিচিতি । পৌরাণিক কাহিনীর প্রতি কবির থে 
বিশেষ আকর্ষণ ছিল তাহা পৈতৃক ।১ ইহার পরিচয় পাই “অন্া” নাটিকায় এবং 
“পৌরাণিকী কাব্যে। ইহার অপর নাট্যগ্রন্থ ণসিতিমার (১৯১৬ ) প্রাচীন 
পরিবেশে রোমান্টিক ট্রাজেডি বণিত হইয়াছে। ধর্মপুত্র' (১৯০৭) টলষ্টয়েব 
“গড্লন' গল্পের অনুবাদ ॥ 


ধন 
বঞ্চিম-যুগশেষের বৈদগ্য্ের শেষ শ্রেষ্ট প্রতিনিধি, রবীন্দ্রনাথের যৌবনবন্ধু, শ্রীহ 
হইতে রাঁস্কিন পর্যন্ত “সাহিত্যের সাঁত সমুদ্রের নাবিক”, প্রিয়নাথ মেন (১৮৫৪- 
১৯১৬) অনেকগুলি কবিতা! লিখিয়াছিলেন, কিন্তু সেগুলি কখনো মাসিক 
পত্রিকার পৃষ্ঠ। হইতে কুড়াইর। কাব্যগ্রন্থাকারে সঞ্চিত হয় নাই বলিয়া তিনি 
সাধারণ্যে কবি বলিয়া! পরিচিত হইতে পারেন নাই। প্রিরনাথ ভালকা ৭ 
ভারি ছুই চালেরই কবিতা রচন]! করিয়াছিলেন, কতকট। রবীন্দ্রনাথকে অন্রসরণ 
করিয়া। তবে লঘু ছাদের কবিত। তাহার হাতে তেমন উতরায় নাই। যেমন, 
বদনখশি চাদের আলো 
কালে কেশের রাশি 
হাসি ভরা ঠৌটখ।নি তার 
পরাণ-উদা।সী। 
নয়ন ছুটি সাজের তার! 
ভেসে ভেসে রয় 
কথা কইলে পরে আধ আধ 
ছুটি কথা কয়।**"২ 


প্রিয়নাথ ফিট্জেরাল্ছ-কৃত ওমর খৈয়ামের রুবাইয়াতের (রুবাইয়ের মিল 
রাখিয়া ) অন্তবাঁদে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন।০ প্রথম স্তবকটি এই, 
প্রভাতে উঠিল ধ্বনি মোর সুরা-ঘরে-_- 
“মাতাল পাগল মে।র, লক্ষ্ীছাড়। ওরে 


১» কবির পিত৷ ছিলেন এ্রতিহাসিক-উপন্যাসলেখক চণ্ডীচরণ সেন। 
২ 'লজ্জাবতী', ভারতী কাঠিক ১২৯২ সাল। 
৩ তিরিশটি রুবাই সাহিত্যে (পৌষ ১৩*৭ সাল ) বাহির হইয়ছিঙ্গ। 


৪৮৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পূর্ণ করি সুরাপাত্রস্থরা দিয়ে আয়, 
আয়ুপাত্র না পুরিতে অধৃষ্টের করে ।” 


সনেটগুলিতেই প্রিয়নাঁথের কবিতাঁর নিজন্ব পরিচ্ছন্ন জপটি ফুটিয়াছে-_ 
রূপসৌষ্টবের সঙ্গে ভাবগভীরতাঁর সম্মিলনে । যেমন “বসন্ত অস্তে” “কবিবর 
শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর প্রিয়বরেষু”, 


অচির হায় বসন্ত এল--গেল চলে__ 
নিভে গেল কোকিলের দীপক পঞ্চম, 
ভঙ্গুর কুহ্থম-শোভ। ভেঙ্গে পড়ে ঢলে, 
প্রভগ্রনে পরিণত উৎপাঁং বিষম-_- 
অলস-_-পরশ-মধু মলয়।র বায় ! 

যায় যদি যাক চলে ক্ষণিকের স্নেহ । 
অফুরাণ ফুলবীথি কোথা তাহা হায়! 

এ যে শুধু ছলনার মরীচিকা৷ গেহ। 

যে মদির1 পান তরে প্রাণ তৃষাতুর 
কোথা তাহা ?__কোথা জলন্ত যৌবনা! তব 
শোভন! প্রকৃতি কবি? বিশাল চিকুর 
আববে প্রকাশে যাঁয় তনুর বিভব-_ 
নগ্র দেহ__কল্প্র বক্ষ-__মদির নয়ন 
ঢালুক অশেষ নেশা পুলক দহন ।১ 


আর একটি নমুনা, 
ধরা যে তোমায় পাব, কেমনে কোথায়? 
লেলিহান দীর্ঘ ভূষ1! মিটাই কেমনে? 
কোন রূপে বহুরূগী, হাদয়-বেলায়__- 
তোমারে করিয়! বন্দী নিবাই চরণে 
অশেষ বাসনা-উন্মি_ সংক্ষুব্ধ জীবনে । 
ধ্যান বল, প্রেম বল, -নিম্কল প্রয়স। 
পাইলেও পাই নাই-_মিটে না তিয়াস। 
চির উপভোগ নেশা-_চির-অন্বেষণে !২ 


গগ্ভরচনায়, বিশেষত সাহিত্য সমালোচনার, তখন খুব কম লেখকই 
প্রিয়নাথের সমকক্ষ ছিলেন । প্রিয়নাথের সমালোচনা প্রবন্ধগুলি এবং অপর 
গছ্যরচনা__তাহাঁর মধ্যে একটি গল্পও আছে-_প্রিয়পুণ্পাঞ্চলি'তে (১৩৪ সাল) 
সন্কলিত হইয়াছে ॥ 

১ রবীন্দ্রনাথের 'প্রতুাপহার' (পূর্বোক্ত কবিতা-প্রসঙ্গে রচিত ) “প্রযুক্ত প্রিয়নাঘ সেনের কর- 


কমলে উপহৃত”-_“অচির বসন্ত হায় এল গেল চলে” ইত্যার্দি কবিতা সহ প্রদীপ, পত্রিকায় 
প্রকাশিত (জৈষ্ঠ ১৩০৭ সাল)। ২ 'মানসী', ব্সদর্শন ( ন্বপর্যায় ) মীঘ ১৩০৮ সীল। 


নবীন গীতিকবিতা ৪৮৭ 


৮ 


যে স্থায়িতগুণ দ্বিজেন্দ্রলাল রাঁয়ের নাটকগুলিতে নাই তাহা তীহাঁর হালকা 
ছাঁদের কবিতায় ও হাঁসির গানে আছে। ব্যঙ্গকৌতুকের ভাল সাজাইয়াই 
দ্বিজেন্ত্রলাল সাহিত্যের আসরে প্রথম দেখ! দিয়াছিলেন। ক্ষুদ্র গগ্যরচনা 
'একঘরে'তে (১৮৮৯) বিলাতিফেরতদের প্রতি গোৌঁড়াদের মনোভাব লইয়! 
কৌতুক করা হইপাছে। তাহার পর বাহির হয় এই কবিতার বইগুলি-_ 
দুইভাগ 'আধ্যগাঁথা" (১৮৮২১ ১৮৯৩), “আধাঁঢ়ে? (১৩০৫ সাল), মন্ত্র (১৩০৯ 
সাল), “আলেখ্য” ( ১৩১৪ সাল) ও ব্রিবেণী” ( ১৩১৯ সাল)। আধষাট়ে 
ও মন্দ্রের মাঝখানে বাহির হয় “হাঁসির গান? (১৩০৭ সাল )1১ 


দ্বিজেন্্লীলের কবিতার বৈশিষ্ট্য দুইটি, কৌতুকের স্পর্শ, এবং ছন্দে ও 
ভাঁষায় প্রচলিত রীতি উল্লজ্ঘনের ছুঃসাহস। কবি হিসাবে দ্বিজেন্দ্রলাল খুব 
সার্থকতা দেখাইতে পাঁরেন নাই, তবে পছ্যের ললিত রীতিতে গছ্যের গুদ্ধত্য 
আনিয়] বাঙ্গীলা কাব্যের স্টাইলে অভিনব শক্তি সঞ্চার করিতে চেষ্টা করিয়া- 
ছিলেন । এই চেষ্টার পিছনে যদ্দি প্রযত্ব ও সাধনা থাকিত তাহা! হইলে হয়ত 
তাহার কবিস্ৃষ্টি শেষ অবধি সার্থক হইত । মন্ত্রের সমালোচনায় রবীন্দ্রনাথ 
দ্বিজেজ্লালের কবিরূতির অকুপণ মূল্য খিচার করিয়াছিলেন । “এই কাব্যে যে 
ক্ষমতা প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা অবলীলাকৃত ও তাহার মধ্যে সর্বত্রই 
প্রবল আত্মবিশ্বাসের একটি অবাধ সাহস বিরাজ করিতেছে । সে সাহস কি 
শব্দনির্বাচনে, কি ছন্দোরচনীয়, কি ভাববিন্যাসে সর্বত্র অঙ্ষৃপ্ন।-..কাব্যে যে 
নয় রম আছে, অনেক কবিই সেই নঈর্ধ্যান্িত নয় রসকে নয় মহলে পৃথক্‌ 
করিয়া রাখেন, দ্বিজেন্্লালবাবু অনুতোভয়ে এক মহলেই একত্রে তাহাদের 
উৎসব জমাইতে বসিয়াছেন। তাহার কাব্যে হাশ্ত, করুণা, মাধুর্য, বিস্ময়, কখন্‌ 
যে কাহার গায়ে আসিয়া পড়িতেছে, তাহার ঠিকানা! নাই |”২ 


দিজেন্্রলীলের কাঁব্যপদ্ধতির গুণ হইতেছে ভাবে ভাষায় ও ছন্দে অকুঠ 
সাহপ ও সবল স্বাধীনতা । এই স্বাধীনতাই তাহার কতকগুলি সীরিয়াস 
কবিতাকে ঝণীজালো করিয়াছে । কিন্তু ভাষা প্রায়ই নিতান্ত গগ্চঘে'ষা এবং 


১ কয়েকটি গান প্রথমে ভারতীতে বাহির হইয়াছিল। 'নন্দলাল' প্রথম বাহির হইয়াছিল 
ভারতীতে ( বৈশাখ ১৩০৩ সাল )। 
২ বঙ্গদর্শন ( নবপর্বায় ) কাঁতিক ১৩০৯ সীল। 


৪৮৮ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


ছন্দৌবদ্ধ শিথিল হওয়ায় কাঁব্যরসের কিছু হানি ঘটিয়াছে। কাঁব্যশিল্পে 
প্রযত্বের অভাব এবং শব্দনির্বাচনে দুর্বলতা দিজেন্দ্রলালের রচনার প্রধান 
দোষ। রুচিং ইংরেজী ধরণের শব্দপ্রয়োগও তাঁই। দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্রনাঁথের 
অনুকরণ করিতে ব্যর্থ চেষ্টা করিয়াছিলেন ।১ 

দ্বিজেন্্লীলের কবিতার. একটি ভালো! নমুনা “কেরাণী'২ হইতে শেষ স্তবক 


উদ্ধত করিলাঁম। 
খেটে খেটে খেটে 
যে কয় দিন বাকি আছে তাও যাবে কেটে, 
বিধাতার আদালতে পরকালে গিয়ে , 
উত্তর দেবর সময় আছে-.“দিইছি তিন মেয়ের বিয়ে, 
তাহাই আমার ধর্ম, 
তাহাই আমার কর্ম, 
বিয়ে দিতে দিতে প্রায় কেটে গ্যাছে জন্ম, 
আর, নিজে ছুই বিয়ে করে ফুরিয়ে গ্যাল 'প্রমায়' 
আর কিছু করিবারে পাইনিক সময় ।” 
এই ধরণের মিশ্রন দিজেন্দ্রলালের বাৎসল্যরসের, কবিতারও বিশেষত্ব । 
যেমন, 
একি রে তার ছেলে-খেল! বকি তায় কি সাধে 
যা দেখবে বলবে ওমা, এনে দে, ওমা দে !""" 
শুনলো কারো হবে বিয়ে, 
ধরল ধুয়ে! অমনি গিয়ে 
“ওম। আমি বিয়ে করব" কান্নার ওস্তাদ.এ। 
শে।নে কারো হবে ফাসি, 
অমনি অচল ধর্ল আসি-_ 
“ওম! আমি ফাঁসি যাব”_বিনি অপরাধে । 


ূ খিজেন্্রলালের হাসির গান বাঙ্গাল সাহিত্যের একটি বিশেষ অভাব মোচন 
করিয়াছিল ॥ 


5২ 


উনবিংশ-বিংশ শতাব্দের সঙ্ষিদশকগুলিতে অনেক কবিতাঁকার সাধারণ 
পাঠকসমাজে অল্পবিস্তর খ্যাতিলাঁভ করিয়াছিলেন । তাহাদের মধ্যে কেহ কেহ 


১ মন্ত্রের 'জাতীয় সঙ্গীত" মানসীর 'দুরস্ত আশ'র অনুকরণ । আলেখ্যের কয়টি কবিতায় শিশুর 
অন্গুকরণ প্রচেষ্টা] দেখা যায়। ২ মন্ত্র; প্রথম প্রকাশ সাধনা অগ্রহায়ণ ১৩০১"সাল। 


নবীন গীতিকবিতা ৪৮৯ 


ক্ষমতাশালী ছিলেন সন্দেহ নাই, কিন্তু বেশির ভাগই নকলিয়া ও মকুশনবীশ 
ধাহারা একাধিক কাব্যগ্রন্থ প্রকাঁশ করিয়া নিজের নামকে কিছু পরিমাণে 
স্থারিত্ব দিয়াছিলেন, তাহাদের কথা সংক্ষেপে সারিয়া দিলে উনবিংশ শতান্দের 
সাহিত্যের ইতিহাসের আলোচনা শেষ করা যায়। 


এ সময়ের মহিলা! কধিদের পদ্যলেখায় যে হাত খুলিয়াছিল তাহা স্বীকার 
কবিতে হয়। প্রমীলা” (১৮৯৭) ও “তটিনী' (১৮৯২) কাব্যের লেখিকা 
প্রমীলা! নাগ (?-১৮৯৬) অল্প বয়সে লোকান্তর গমন করায় বাঙ্গীল! কাব্যের 
ক্ষতি হইয়াছে । সরোজকুমীরী (৫1) দেবী (১৮৭৫-১৯২৬) হাসি ও অশ্র 
(১৮৯৫), শতদ্দল” (১৩১০ সাল) প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থের ও “কাহিনী বা ক্ষুদ্র 
গল্প'এর (১৩১৫ সাল) রচয়িত্রী। মাইকেল মধুস্থদনের জ্ঞাতিভ্রাতুষ্প,ত্রী 
মাঁনকুমারী বস্থ (১৮৬৩-১৯৪৩) “কান্যবুন্থমাঞ্চলি” “কনকাপ্চলি (১৮৯৬ ) 
বীরকুমার-বধ” (১৩১০ সাল) প্রভৃতি কাব্য লিখিয়া প্রতিষ্ঠালাভ করিয়াছিলেন । 
ইহার প্রথম রচন! ছুইটি গগ্ভ_স্বামীর অকাঁলমরণে ভাবোচ্ছীস 'প্রিয়-প্রসঙ্গ” ও 
'বনবাঁসিনী” (১৮৮৮)। অপর কবিতারচরিত্রী হইতেছেন-_ষোড়শীধাল] দ্বাসী,; 
জ্ঞানেন্্রমোহিনী দত্ত, শ্রীমতী মুণালিনী,০ নগেন্দ্রবাল1 (মুস্তফী) সরম্বতী,ঃ 
স্থরমাস্থন্দরী ঘোষ,ৎ অস্থজাঙ্রন্দরী দীসগুপ্তা, কুস্থমকুমারী রায়চৌধুরী, 
নিস্তারিণী দেবী,” অনঙ্গমোহিনী দেবী,৯ বিনয়কুমীরী বস্থ,১ লজ্জাবতী 
বস্থ১, ইত্যার্দি। 

“মহাকাব্য” ও দীর্ঘ কাহিনীকাব্য রচনার দুঃসাহস দেখাইয়াছিলেন দ্বই 
চারি জন। তাহার মধ্যে কয়েকজনের প্রচেষ্টা উল্লেখযোগ্য ৷ মানকুমারী বন্থর 

১ “পুষ্পপুগ্জা' (১২৯১ সাল)। ২ 'খুলিরাশি' (১৮৯৪ )। 

৩ 'প্রতিধ্বনি', “নিঝরিণী' (১৮৯৫ ), 'কল্লোলিনী' (১৮৯৬ ), “মনোবীণা (১৯০০)। এহ 
চারিটি কাব্যগ্রন্থ হইতে কবিত। নিবাচন করিয়া! এবং পববাঁ কবিতা যোগ করিয়া সম্প্রতি (১৯৬২ ) 
ইহার কাব্য সঙ্কলন 'প্রনিকম ও উত্তরিকা' বাহির হইয়াছে। 

৪ 'মর্সগাথা' (১৩০৩ সাল ), 'প্রেমগাথা' (১৩০৫ সাল ), 'অমিয়গাথা' (১৩০৮ সাল), 'ব্রজগাথা' 
(১৩০৯ সাল )। 

« 'সঙ্জিনী' (১৯১), “রঞ্জিনী' (১৯০৩), 

* 'গ্রীতি ও পূজা" (১৩০৪ সাল ), 'খোকা' (১৯০৪ )। 

৭ “প্রস্নাঞ্জলি' (১৩০৭ সাল), 'মর্মোচ্ছণন' (১৩১১ সাল)। 

৮ 'মনোজবা' € ১৯০৪)। 

* 'শোকগাথা' (১৩১৩ সাল ), “প্রীতি, (১৩১৭ সাল )। 

১* বামাবোধিনী পত্রিকায় ও অন্তর ইঁহীদের কবিতা বাহির হইত। 


৪৯০ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


“বীরকুমার-বধ'এর (১৩১০ সাল) বিষয় অভিমন্ুর কাহিনী । হরগোবিন্দ (লঙ্কর) 
চৌধুরীর “দশাননবধ” ( ১৩১০ সাল) সংস্কৃত মাত্রাছন্দে রচিত।১ শশধর রায় 
পিখিয়াছিলেন তিনখানি কাব্য, মধুস্দনের জীবনীকার যোগীন্দ্রনাথ বন্ধ 
ছুইখাঁনি।৩ মুহম্মদ কাজেম ( ১৮৫৪-১৯৫১) “কায়কোবাদ” ছন্মনামে কাব্য- 
রচনা করিয়া খ্যাঁতিলাঁভ করিয়াছিলেন। ইহার প্রথম রচনার মধ্যে ছুইটি 
কবিতা ১২৯৭ সালের ভারতীতে বাহির হইয়াছিল। ইহার রচনাবলীর মধ্যে 
'মহাশ্বশান” কাব্য (১৯০৪) ও “অশ্রমালা” (চ-স ১৯২৭) উল্লেখযোগ্য । 
পাঁণিপথের তৃতীয় যুদ্ধ ও মারাঠা-শক্তির পতন-কাহিনী লইয়া! মহাঁকাব্যের ছাদে 
মহীশ্মশান রচিত। অপর মুসলমান লেখকদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য শেখ ফজলল 
করিমঃ ও মোজাম্মেল হক | 


স্কৃত কাব্যের অনুবাদে ব্যাপৃত ছিলেন নবীনচন্দ্র দাস।৬ জ্ঞানেন্্রচন্দ্ 
ঘোষ" বিহারীলালের ও রবীন্দ্রনাথের অনুসরণ করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন । 
যতীন্দ্রকুমার রায়চৌধুরীর” রচনায় ও ভবানীচরণ ঘোষের* কবিতায় হেমচন্দ্রে 
অন্নবর্তন করিবার চেষ্টা আছে। পুণিনধিহারী দত্ত১* ও স্থরেন্দ্কুষ্ণ গুপ্ত+১ 
রবীন্দ্রনাথকে অনুকরণ করিয়াছিলেন। অপর কয়েকজন কবিতাকারক 
হইতেছেন-_ গোবিন্দচন্দ্র বস্থ১২ ইন্দুভূষণ রায়১৩, রামলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ১৯, 
নগেন্্রনাথ সেনগুপ্ত১৭, হেম্চন্দ্র ঘোষ১৩, যোঁগেন্দ্রনাথ সরকার ১”, বরদাচরণ 


» প্রথম ভাগ 'রাবণবধ' নামে বাহির হইয়াছিল (১৩০৭ সাল)। 

২ “ত্রিদিববিজয়' ৫১৩০৩ সাল ), “রাথববিজয়' (১৩১ সাল ), 'বঙ্গদর্পণ' ( ১৩১০ সাল )। 

৩ “পৃথবীরাজ'( ১৩২২ ), “শিবাজী” ৫১৩২৫ সাল )। 

* পরিত্রাণ (১৩১০ সাল )। « 'হজরং মহম্মদ" (১৩১৯ সাল )। 

৬ 'রঘুবংশ' (১৮৯১), 'কিরাতাজু্নীয়' (১৯০৬), 'শিশুপালবধ' (১৯০৩) ও ক্ষেমোন্দ্রের 
'চারচর্যাশতক' (১৯১৩)। প্রথম বই 'আকাশ-কুহছছম কাব্য" (১২৯০ সাল দ্বি-স ১৮৯৩) প্রথয় 
প্রকাশ হালিসহর-পত্রিকায় ১২৯৭ সালে। অপর কাবাপুস্তিক "শোকগীতি'র (১৯০০) প্রথম ছুই 
কবিত! যথাক্রমে কুপারের 'অন দি রিসীট, অব. মাই মাদার্স পিক্চার' এবং গ্রের “এলিজি'র অনুবাদ | 

৭ 'তূণপুঞ্জ' (১২৮৯, সাল তৃ-স ১৩২৯ সাল)। ৮ 'বীণ! ও বীশরী' (১২৯৮ সাল )। 

* “ছিন্ন আশা € ১২৯৩ সাল, দ্বি-স ১২৯৭ সাল), 'গীতিকবিতা (১২৯৪ সাল )। ৯* 'হাদয়- 
প্রতিধ্বনি" ৫ ১২৮৯ সাল ), 'কাব্যকণা' (১৩১৬ সাল )। ১১ 'ঝঙ্কার' ( ১২৯" সাল)। ৯২ শশাস্তি- 
জল' (১৮৮৬) ও 'শান্তি-ষট ক' (১৩০৩ সাল)। ১৩ 'অগ্রলি' (১২৬৪ সাল )। ১৪ 'প্রলাপ' 
€১২৯২ সাল )। ১৭ উপহার" ৫১৮৮৭ ), বিসর্জন" (১৮৮৭ )। ১৬ “মানসপ্রবাহ' ৫১৮৮৭ )। 
১৭ 'দীপ্তি' (১৮৮১)। 


নবীন গীতিকবিতা ৪৯১ 


মিত্র+, নিত্যরু্জ বস্থ (?১৯০০)২ ও নবকৃষ্ণ ভট্রীচার্য ( ১২৬৬-১৩৪৬ সাঁল)৩। 
নিত্যরুষ্ণ “সাহিত্য” পত্রিকার নিয়মিত লেখক ছিলেন। ইহার কবিতার ভাষা 
সংযত, গগ্যঘে ধা এবং ভাঁব সংহত ও বস্তনিষ্ঠ। রবীন্দ্রনাথের প্রভাব আঁছে। 
নবকৃষ্ণের কবিতাগুলি বহুদিন ধরিয়া মাঁসিকপত্রিকার পৃষ্ঠাতেই ছড়ানো ছিল । 
ইহাব কবিতার ছন্দোবস্কীর সহজ নৈপুণ্যের পরিচয় আছে। শিশুপাঠ্য 
কবিতার ইহার স্বাভাবিক দক্ষতা ছিল। 


১ “অবসর' (১৩* সাল) ও মেঘদুতের অনুবাদ (১৮৮৩ )। 

২ 'মায়াবিনী" (১২৮২ সাল ও প্রেমের পরীক্ষা" (১২৮২ সাল)। “ভবানী” (১৩২৬ সাল) 
গল্পের বই, মৃত্যুর অনেককাল পরে সন্কলিত । 

ও 'পুষ্পাঞ্জলি' (১৩৪১ সাল)। 


পুনশ্চ 
দ্বিতীয় পরিচ্ছেদ 
৪ (পৃ২০) 

অক্ষয়কুমার দত্তের প্রথম প্রকাশিত গগ্গ্রন্থ “ভুগোল' (১৮৪১) শ্রীমান্‌ তারাপদ 
মুখোপাধ্যায়ের আনগকুল্যে আমি বর্ধমান বিশ্ববিদ্যালয়ের রাঁজবাঁটা-সংগ্রহে 
দেখিতে পাইয়াছি। বইটির নামপত্রে আছে»_“তত্ববোধিনী সভার অধ্যক্ষ- 
দিগের অন্তমত্যন্টসারে তৎ্সভ্য শ্রীঅক্ষয়কুমার দত্ত কর্তৃক প্রস্তত হইয়া 
তন্ববোধিনী সভা হইতে মুদ্রা্ধিত হইল। কলিকাতা । শকাব্দা ১৭৬৩1” 


অক্ষয়কুমার দত্তের রচনার সবচেয়ে পুরানো শিদর্শন এই গ্রন্থে রহিয়াছে । সে 
হিসাবে ভূমিকাটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য বিবেচনা করিয়া এখানে উদ্ধত 
করিলাম। 


ইদানিং দেশহিতৈষী বিগ্যোত্সাহি মহাশয়দিগের দৃঢ় উদ্যোগে স্থানে ২ যে প্রকার প্রকৃষ্ 
পদ্ধতিক্রমে বঙ্গভাশ্বার অনুশীলন হইতেছে, তাহাতে ভবিষাতে এদেশীয় ব্যক্তিগণের বিগ্যাবুদ্ধির 
উন্নতি হওনের বিলক্ষণ সম্ভাবনা আছে, কিন্তু এ ভাষায় এ প্রকার প্রচুর গ্রন্থ দৃষ্ট হয় না যে 
তদ্বার৷ বালকদদিগকে মুচারুরূপে শিক্ষা প্রদান করা যায়। এই সথযোগযুক্ত সময়ে যদি এ 
আঁকঞ্চন হইতে কিঞ্চিৎ দেশের উপকার সম্ভবে এই মানসু করিয়া চন্্র হধালোভি উদ্বাহু 
বামনের স্তায় দীর্ঘ আশায় আসক্ত হইয়া বহক্লেশে বহু ইংরাজি গ্রন্থ হইতে উদ্ধৃত করিয়া 
বালকদিগের বোধগম্য অথচ স্থশিক্ষাযোগ্য এই ভূগোল পুস্তক প্রস্তুত করিয়াছি। যে সকল 
গ্রন্থ হইতে সংগ্রহ করা গিয়াছে তাহার বিবরণ যথা। 
ক্লিফটের ভূগোল শুত্র, হেমিলটনের ই্ট ইগ্ডিয়া৷ গেজেট, মিচেল্স ভূগোল এবং মাগ 
এবং তন্ত ২ গ্রন্থ ও মাপ। 
ইংরাজি দুই মাইলে এক ক্রোশ এবং একগজে ছুই হাত, এইরূপ পরিমাণ এতদেশে 
প্রচলিত আছে ফলত: অন্ত প্রাচীন প্রকার প্রকীর পরিমাণ সহজে লোকের বোধগম্য হয় না, 
এইজন্য চলিত প্রথামত দেশ পর্বত নদী প্রভৃতির পরিমাণ করা গিয়াছে। 
এই পুস্তক প্রস্তুত হইয়া উপায়াভাবে কিয়ংকাল অপ্রকটিত ছিল, পরে তন্ববোধিনী 
সভা বিশেষরূপে স্ুপ্রসন্না হইয়! স্বীয় বিভ্তবায় দ্বারা ইহাকে প্রকাশিত করত যে প্রকারে 
কৃপা বিতরণ করিলেন, তাহাতে সাহসপুর্বক কহিতে পারি, যে উক্ত সভার এরূপ না 
হইলে এই পুস্তক সাধারণ সমীপে কদাচ এরূপে উদ্দিত হইত না, অতএব চিত্তমধ্যে এই 
অতুল উপকারকে যাবজ্জীবন জাগরুক রাখিয়া তাহার কৃপা মুল্যে বিত্রীত থাকিলাম। 


পুনশ্চ ৪৯৩ 


গ্রন্থের আর্ত এইভাবে 
ও" তৎসং। 
ভূগোল । 
প্রথমাধায়। 
যে বিদ্া বাবা পৃথিবীর আকাব পবিম(ণ এবং তাহার উপরিভাগস্থ স্থান সমুদয় জ্ঞাত 
হওয়! যায় তাহার নাম ভূগোল বিদ্ধ । 


অক্ষয়কুমার এমন কিছু পরিভাঁষ! ব্যবহার করিয়াছেন যাহা পরবর্তা কালে 
অপরিগৃহীত অথবা পরিত্যক্ত । যেমন, “অখাত” (আধুনিক “উপসাগর”, 
1)%$ ), “ক্ষুপ্রাথাঁতি” (912081117১5), “কোল” (18200), “উপদ্বীপ” ( আধুনিক 
“দ্বীপ”, 181876.)১ “ডমরুমধ্য” (আধুনিক “যোজক”, 1860205 ), প্প্রায়োদ্বীপ” 
( আধুশিক “উপদ্বীপ” 10701105818 ) “হিন্দী মৃহাঁসাঁগর” ( [70181 09980) 
ইত্যাদি। 


দ্বিতীর পরিচ্ছেদ 
8৫ (পৃ ২৩) 

কিছুকাঁল হইল বিগ্াসাগর মহাশয়ের একটি অজ্ঞাতপূর্ব ছোট' পুস্তিকা আমার 
হস্তগত হইয়াছে । নাম “অপূর্ব ইতিহাস”। বইটির কোন উল্লেখ কোথাও 
দেখি নাই । মনে হয় বন্ধুবান্ধবের মধ্যে বিতরণার্থে পুস্তিকাঁটি ছাঁপা হইয়াছিল 
বলিয়! প্রচারিত হইতে পাঁরে নাই। 

শুধু বিদ্যাসাগরের লেখা নতুন বই ধলিয়াই নয়, অন্য অনেক দিকেও অপূর্ব- 
ইতিহাঁসের মূল্য আছে। উপকারের বদলে প্রত্যুপকাঁর পাওয়া খিগ্যাঁসাগরের 
গা-সহ!| ছিল | কিন্তু তাহার শেষ ধসে কোন কোন বিশ্বাস ও স্নেহের পাত্রের 
কাছে এমন আঘাত তিনি পাইয়াছিলেন যাহাতে অত্যন্ত বিচলিত হ্ইয়া 
তীহাকে সালিশ মানিতে হইয়াছিল । বলিতে পারি পুস্তিকাটি সেই সালিশির 
রিপোর্ট । বিবাদের বস্ত ও কথাবস্ত এবং পূর্ব-ইতিহাঁস বর্ণন! করিয়া বিদ্যাসাগর 
মহাশয় রিপোর্টখানিতে স্বাক্ষর ও তারিখ, দিয়াছেন। পুস্তিকাটিতে তিন 
পরিচ্ছেদ । পরিশিষ্টে সালিশ দুইজনের রিপোর্ট (একজনের বাঙ্গালায় আর এক 
জনের ইংরেজীতে ), ছুইখাঁনি প্রমাণ চিঠি ও কয়েকটি সংস্কৃত শ্লোক (বিশ্বীস- 
ঘাতীর বিরুদ্ধে) ও তাহার বাঙ্গালা অনুবাদ আছে। সাহিত্যের দিক্‌ দিয়া 
বিশেষভাবে নজরে পড়ে ক্রুদ্ধ ধিছ্যাঁসাগর মহাশয়ের রচনাভঙ্গি। নিম্নের 
উদ্ধৃতি হইতে আশাকরি তাহা বোঝা! যাইবে । 


১ ২১শে অগ্রহায়ণ ১২৯২ সাল। 


৪৯৪ 


বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 


প্রথম পরিচ্ছেদ আরম্ত, 


এক দিবস শ্রীযুত বাবু ***নাথ মুখোপাধ্যায় আমায় বলিলেন, আপনি, লালটাদের নিকট, 
আমার বিবয়ে যে সকল বলিয়াছেন, তাহা শুনিয়া, আমার মনে সাঁতিশয় দুঃখ হইয়াছে। 
লালচাদের মুখে শুনিয়া আমার পুত্র ***নাথ আমায় এ সংবাদ লিখিয়াছিলেন! আমি, 
তাহার কথায় নির্ভর না করিয়া, লিখিয়াছিলাম, লালচাদকে বলিবে সে, পত্র দ্বারা, এ 
সকল কথা৷ লিখিয়া পাঠায় । তদনুসারে, লালটাদ, পত্র দ্বারা, আমায় এঁ সকল কথা 
জানাইয়াছিল। 

এই সময়ে আমি অতিশয় অসুস্থ ছিলাম । এজন্য '**নাথ বাবুকে বলিলাম এ অবস্থায়, 
আমি এরূপ অপ্রিয় বিষয়ের আলো চন। করিতে অক্ষম , অতএব, এক্ষণে আপনি ক্ষান্ত হউন, 
আমি কিব্ছিং সুস্থ হইলে, এ বিষয়ের আলোচনা করা যাইবেক । পরে, আষাঢ় মাসে, তিনি, 
কলিক।তায় আসিয়।, এ বিষয় উপস্থিত করিলে, তাহাকে বলিলম দুই জন মধাস্থ রাখিয়া, 
তাহাদের সমক্ষে, এ বিষয়ে মীমাংস। হওয়! আবগ্যক। আমার এরপ প্রস্তাব করিবার 
উদ্দেগ্ত এই যে, --*নাথ বাবুর রীতি এই, কোনও বিষয়ে যেরূপ কথোপকথন হয়, অন্য 
লোকের নিকট, উহার প্রকৃতরূপের নির্দেশ না! কবিয়।, হুবিবা মত বা! আবশ্যক মত, 
প্রকারান্তরে নির্দেশ করিয়। থাকেন।১ ছুই জন ভদ্র লৌকেব সমক্ষে উপস্থিত বিষয়ের 
বিচার হইলে, উহার প্রকারান্তরে নির্দেশ নিতান্ত সহজ হইবেক না, এবং অভ্যাসবশতঃ তাদৃশ 
নির্দেশ করিলেও, প্রতিবিধানের পথ থাকিবেক। 


তৃতীয় পরিচ্ছেদের শেষ, 


পরিশেষে বক্তব্য এই, আমি, ***নাথ বাবুকে প্রকৃত ভদ্র ও যথার্থ আত্মীয় ভাবিয়া, পূর্ববা- 
পর, সর্ধ্ববিষয়ে, তাহার উপর সম্পূর্ণ বিশ্বাস করিয়া চলিয়াছি, আগ্দোপান্ত, তাহার সহিত 
সরল বাবহার করিয়া আসিয়াছি। যাহাতে তাহার মনোরগ্ন ও হিতসাধন হয়, যথাশক্তি 
সে চে করিয়াছি। কিন্তু, আশ্র্যে/র বিষয় এই, যাহাতে আমি মন্মান্তিক বেদনা পাই, 
উন্নতচিত্ত উদারচরিত ***নাথ বাবু, সব্ধপ্রযত্রে, সে চেষ্টা করিয়া থাকেন।২ 


সমস্ত বিষয়ের সবিশেষ পর্যালোচনা করিয়! দেখিলে, --*নাথ বাবু এক অতি অদ্ভুত 
প্রকৃতির অবতার। তদীয় অনুপমেয় প্রকৃতির যে প্রচুর পরিচয় পাওয়া গিয়াছে, তাহাতে 
আত্মাভিমান, পরচ্ছিদ্রান্বেষণ, ও পরকীয়কুৎসাকীর্ত্ন তীয় জীবনযাত্রার সর্বপ্রধান 
উদ্দেগ্য , সেইজন্য, চক্ষুলঙ্জা, ও উচিতানুচিত বিবেচন! কাহাকে বলে, তাহা তিনি অবগত 

নহেন। 
শ্রীঈখরচন্দ্র শর্মা 


অপূর্বইতিহাসে মান্য বিদ্যাসাগরের যেটুকু পরিচয় মিলে তাহা! খজু ও মহৎ। 


১ এইথানে ফুটনোটে বিষ্তাসাগর মহাশয়'**নাথ বাবুর “পেজেমি”র একটু নমুন! 
দিয়াছেন । 

২ এইখানে ফুটনোটে বিগ্াসাগর '.*নাথ বাবুর সম্বন্ধে বন্ধুদের সাবধান বাণী অগ্রাহা 
করার জন্য অনুতাপ প্রকাশ করিয়৷ শেষে এই মন্তব্য করিয়াছেন, “ফলকথা এই. '**নাথ বাবুর 
ম্যায়, সাধুবেশধারী অসাধুশিরোমণি সংসারে অত্যন্ত বিরল ।” 


পুনশ্চ ৪৯৫ 

তৃতীয় পরিচ্ছেদ 
$২ (পৃ ৩৭) 

একটি প্রবন্ধে শ্রীযুক্ত মদনমোহন গোম্বামী লেবেডেফের নাটক ও সে নাটকের 
অভিনয় সম্পর্কে নৃতন ও মূল্যবান্‌ তথ্য উপস্থাপিত করিয়াছেন।১ এই প্রবন্ধে 
মাঝে মাঝে উদ্ধৃতি দিয়া নাটকের কাহিনীর মর্জ দেওয়] হইয়াছে । 

লেডেডেফ পণ্ডিত ব্যক্তি ছিলেন কিনা জানি না। তাহার বাঙ্গালা জ্ঞানের 
যে পরিচয় পাই তাহা বিদেশীর পক্ষে গ্রশংসনীয়,__এই পর্যস্ত। কথ্যভাষার পদ 
পদাংশ ও ইডিয়ম কিছু কিছু তাহার বেশ আয়ত্ব হইযাছিল কিন্তু সে ভাষার 
পিন্ট্যাক্স তিনি ধরিতে পারেন নাই । যেমন, 


চুলয় জাউক, ধদি আমি পারি ওরে খু'জে বাহির করিতে !'”"সে জা হউক, বড় ুন্ধর 
তাহার ছুইখানি পা। 


সে, তবে নাই। দুর ভব, শুভ হউক ।২ আমি উহাকে দেখাইব স্বা।ও জে আমি 
বচিয়া আছী। [মুখ ফিরাইঃ গেল। ] 


লেবেডেফের নিজন্ব বাঙ্গালা ্টাইলের নিদর্শন এইরকম, 
মেং লেবেডেফ অত্যন্ত গৌরবের সহিত অগ্ঠবধি চিষ্ঠীত আছেন বিজ্ঞ করিতে কিবল 
দেশি এসিয়ার বাসীন্না সকলকে কলিক।ভার এবং বাহির গ্রামের উপস্থীত হইতে এক 
উপাদয় কাব্য দেখিবার কারণ-_লেখা হইয়।ছে বাঙ্গালি এফং হিন্দুস্থানী জবানেতে__ 
ইহাতে দেখিয়ারদিগকে তুষ্ট করা যাইবেক উত্তম বাঙ্গালী গান ও বেলাতি নানান জস্ত্রের 
সাহত_ নাচের ঘর পর্দী সকল বিলক্ষণ রূপে চিত্র হইয়ছে এবং সমস্ত সাজান গিয়াছে 


ইংরেজীতে অন্থুরাদ করিলে সিন্ট্যাক্‌স্‌ ঠিক ধোঁঝা যাইবে । 


১৬ (পৃ৪১) 

কীতিবিলাস নাটকের লেখক জি. সি. গুপ্তের পূর্ণনাম গোবিন্দচন্দ্র গুপ্ত 
(00570 08100209০০০) ছিল বলিয়। অন্রমান করি। ইনি সাধারণ 
জ্ঞানোপাঁজিক। সত্তার সভ্য ছিলেন (১৮৪১) ১৮৪২১ ১৮৪৩)। এই সভার 
সভ্যদের মধ্যে ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত, গিরিশচন্দ্র বন্থু, হরচন্্র ঘোষ, প্যারীাদ মিত্র 
প্রভৃতির নামও পাওয়া যায়। 


প্রথম বাঙলা রঙ্গমঞ্চ (যাদবপুরবিশ্ববিগ্ঠালয় পাঠ্যাতিরিক্ত বক্ৃতামালা, পৃ ১৪১-১৪৯)। 
এখানে সংস্কৃতরী তি, সম্ভবত পণ্ডিতের কাছে পাওয়।। 

-ুদেখাইব-সিয়া, দেখাব-সে। 

এই রকম পদের ব্যবহার ও কোন কোন ইডিয়ম হইতে মনে হয় যে লেবেডেফের বাঙ্গালী 
শিক্ষক মেদিনীপুর অথবা বীরভূম অঞ্চলের লোক ছিলেন। 


ড চা ৮ 


৪৯৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


চতুর্থ পরিচ্ছেদ 
8১ (পৃ১১৫) 

কাশপ্রসাদের 191১7 ৫77 04/9" 79673 ১৮৩০ খ্রীষ্টাব্ের সেপ্টেম্বর মাসে 
ছাপা হয়। ইহাতে তাহার একটিমাত্র বাল্যরচনা (17০০১ স্থান পাইয়াছিল। 
১৮২৯ শ্রীষ্টাব্ষ হইতে তিনি গগ্য লিখিতে থাকেন। হিন্দু কলেজ হইতে বাহির 
হইবার পর (জানুয়ারী ১৮২৯) কাশীপ্রসাদ সংস্কৃত, ফারসী ও হিন্দী শিখিয়] 
লন। অত্যন্ত সংস্কৃত-ঘে'ষা বলিয়! কাশীপ্রসাদ শ্ররামপুর-গোষ্টীর রচনার নিন্দা 
করিয়াছিলেন । তাহাঁর ফলে ১৮৩১ খ্রীষ্টাব্দে শ্রীরামপুর মিশনের কর্তৃপক্ষ 
বাইবেলের নূতন সংস্করণের কপি কাশীপ্রসাদকে দিয়া সংশোধন করিয়া লইয়া 
ছিলেন। কাগ্রসাদর ভারতচন্দ্রের কাব্যের কিছু অংশ ইংরেজীতে অন্বাঁদ 
করিয়াছিলেন । 


দ্বাদশ পরিচ্ছেদ 
$ ২৪ (পু ৩৬৬) 

“উন্মাদিনী-প্রণেতা ও দক্ষিণরাটীয় কাঁয়স্থসন্প্রদায়ের বিবাহ সংস্করণ সভার 
সহঃ-সম্পাদক” পশুপতি মিত্র বিবাহ-সঙ্কট' নাটক (“বর্তমান সমাজ তরঙ্গ” ) 
লিখিয়াছিলেন। বইটি ১৩২ সালের শেষের দিকে প্রকাশিত হইয়াছিল ।. 
নাটকটির পাওুলিপি পড়িয়া! শশধর তর্বচুড়ামণি যে প্রশংসাপত্র দিয়াছিলেন 
(২৬ কাঁতিক ১৩০২ সাল) তাহ। ভূমিকারূপে ছাপা আছে। নাটক রচনায় 
লেখক অতুলকুষ্ণ মিত্রের সহায়তা পাইয়াছিলেন।১. 


১ “আমি কৃতজ্ঞত। সহকারে স্বীকার করিতেছি আমার বন্ধু স্প্রসিঞ্থ নাটককার ও 
এমারল্ড থিয়েটারের তৃতপূর্ব কার্যাধাক্ষ শ্রীযুক্ত বাবু অতুলকৃষ্ণ মিত্র পুস্তকের চরিত্র অন্ধনে বিশেষ 
সহায়ত! করিয়াছেন ।” 
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আগমনী ১০৩, ১০৫ 

আগমনী ৩২০ 

আগমণশী ৩২০ 

আগমনী ৩১৯ 

আগমনী € কাব্য ) ৪০৮ 

আঙ্কল্‌ টম্স্‌ কাবিন ৮৩, ১৪৭ 

আঙ্গুল ফুলে কলাগাছ ১৯০ 

আচাভুয়ার বোস্বাচাক ৩৫৪ 

আচারপ্রবন্ধ ২৭ 

আচারধ্যের উপদেশ ২৬৪ 

আড়া-আডি তরজা৷ ১০৭+, 

আত্মচরিত ২৫, ২৬৫ 

আজ্মজীবনচরিত ২৬০ 

আত্মতস্বকৌমুদ্রী ৪০ 

আত্মীয় সভার সভ্যপিগের বৃত্তান্ত ২৬ 

আদর ৩৫৬ 

আদরিণী ২৪৯-৫০ 

আদর্শবন্ধু ৩৪৭ 

আদশনতী ৩১৯ 

“আদিনরের ভৌম হ্বগত্রষ্টতোপাথ্যান” ৩০ 

আদিম নরদম্পতীর প্রীতরুগানন। ৯৩৫ 

আধ-আধ-ভাষিণী ৪১৪ 

আধ্াক্মিকা ১৮৩ 

আনন্দকানণ ২৮২ 

আনন্দবাজার-পত্রিকা ৪১৮% 

আনন্ন-বিদ।য় ৩৫৭ 

আনন্দমঠ ১২, ২০৪, ২১০১ ২১৪, ই২৩-২৪, 
৩৫ ৩% 

আনন্দময় নাটক ৯৩ 

আনন্দ-মিলন ৩১৯ 

আনন্দরহো ৩২৯ 

আপনার মান আপনি রাখি ১৯০ 

আপনার মুখ আপনি দেখ ১০৭, ১৯৬-৯৭ 

আবুহোসেন ৩৩৪ 


গ্রন্থনাম 


আভাষ ৪৭, ৪৭৫৭: 

আম।রই ৩৬৫% 

আমারই (নাটক ) ৩৬৫ 

আমার গুপ্তকথা। ১৯০ 

আমান জীবন ৩৮৪%। ৩৯৬ 

আমার জীবনচরিত ২৫১% 

আমার জীবনী ২৭০% 

আমার বাল্যকথ। ৩২৩% 

আমার বাল/কথা ও বোস্ব।ই প্রবাদ ২৬৭4: 

আমি তে। উন্মা্দিনী ৩০৬ 

আমি তোমারই ৩২১ 

আমোদ-প্রমোদ ৩২৭ 

আম্ফ।ইট্রেওন্‌ ৩২১ 

আয়েষা ২৩৪, ৩২০ 

আরব্য-উপন্তান ১৭৪, ১৮২ 

আর যেন কেহ না করে ৩১৫ 

আরাতামা ২৪৭ 

আধযগাথা ৪৮৭ 

আর্যদর্শন ১৬৯%, ২৪১%, ২৬৮%) ২৬৯, ২৮২%, 
৩০৯%) ৪৩৫, 

আর্ধধর্ম এবং বৌদ্ধধর্মের পরম্পর ঘাত-প্রতিঘাত 
ও সজ্যাত ২৬৭ 

আধবালক ১১২ 

আর্ধসঙ্গীত (জাতীয়নিগ্রহ ক।ব্য ) ৪১৩ 

আর্ধপঙ্গীত ( দ্রৌপদীনিগ্রহ কাবা ) ৪১৩ 

আরসমাজ নাটক ৩১৬ 

আর্ীবর্ত ৪১৪ 

আধামি ও সাহ্বিয়ানা ২৬৭ 

আলমগীর ( নাটক ) ৩৬৩ 

আলাদিন ৩০২ 

আলালের ঘরের ছুলাল ২৭, ৩২, ৯৫, ১৮২ 
৮৪, ১৯০৮, ১৭৯৫ 

আ[লিবাঁবা ২৭৬, ৩৫৫, ৩৬১ 

আলিবাবা! ৩৬১% 

আলেখ্য ৪৮৭ 

অ।লো৷ ও ছায়া ৪৮৩ 

আশাকানন ৩৮০ 

আশ। কুহকিনী ৩৫৬ 


৫০১ 


আশা-মরী চিকা ২৩২ 
আশামুকুরভঙ্গ ৩২২ 

আশালতা ৩২ 

আধাটে ৪৮৭ 

আমমান (নাটক ) ৩৬৬ 

আসল ও নকল ৩২০ 

আনল ভারত-বিলাপ যাত্রী ৩২১% 
আন্ুরোদ্বাহ নাটক ৫৫ 

আহামরি ৩৫৬ 

আহেরিয়। নাটক ৩৬৩ 
ইতিহাসমাল। ১৩-১৪, ১৮১, ২৬২ 
ইন্‌ মেমোরিয়ম্‌ ১৭০-৭১ 

ইন্দিরা ১৮১, ২১০১ ২১২, ২১৯-২২০, ৩৫৬ 
ইন্দুপ্রভা নাটক ৯৮ 

ইন্দুমতী ১০৬ 

ইন্্কুমাবী ২৪৪ 

ইন্্ররেখা নাটক ৩০৯ 

ইফিগেনেয়া ৭২ 

ইরাবতী নাটক ৩০৭ 

ইলছোবা ২3 

ইলিয়াদ ৩০, ১৪৯, ১৬৯ 

ইসফ. জেলেখা ৩০) ১০৬৭: 
ইসলামি বাঙ্গালা সাহিতা ১৫৯% 
ইংরাজবজিত ভারতব্ধ ২৯৪ 
ঈশাচরিতামূত ২৬৫ 

উঃ! মোহীস্তের এই কাজ !! ৩১৩ 
উজিরপুত্র ১৮৯ 

উত্তর-চরিত ২৯৫ 

উত্তর বুধসিংহচরিত ৩০৭ 
উত্তরাপরিণয় ৩২৩ 

উত্তরাবিলাপ ১১৩ 

উত্তরাবিলাপ কাব্য ৪১৪ 

উদ্দামিনী ২৮৬%, ৩৯৭-৪০১ 
উদাসীন পথিকের মনের কথা৷ ২৩২% 
উদ্ভতটকাব্য ২৭১ 

উদ্ভ্রান্ত প্রেম ২৭১ 

উন্মা্দিনী ৪১৪ 

উপদেশক পত্রিকা ১৮৯% 


৫০২ 


উপন্ত।সমাল। ২০৬, ২৪০% ২৬২ 
উপন্চাসলহরী ২৪৮ 

উপহার ৪৯০% 

উভয় সঙ্কট ৫২ 

উমা ২৪৯ 

উমাঁকান্ত ২৪৫% 

উলুগী ৩৬২ 


বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


একাকার ৩৪৮ 

একাকিনী ২৪৪ 

একাদশ অবতার বা পঞ্চানন্দমঙ্গল ৪২৪ 
একাদশ বৃহম্পতি (নাটক ) ৩৬৫ 
একাদশীর পারণ ১০৪ 

একেই কি বলে বাঙ্গালী সাহেব? ৩০৬ 
একেই কি বলে বাবুগিরি ১০৩ 


উৎকট বিরহ-বিকট মিলন বা আগমনী-বিজয়! একেই কি বলে সভ্যতা! ৩৯, ৫৯) ৬১, ৭৭-৭৮, 


৩২৬ 
উৎকৃষ্ট কাব্যম্‌ ৪১৮ 
উনবিংশ শতাব্দীর মহাভারত ২৭১ 
উর্বশী উদ্ধার ( নাটক ) ৩৬৬ 
উর্বশী নাটক ৯৬ 
উন্নিল! কাব্য ৪৬৭, ৪৬৮ 
উমিলা-সন্তাষা ৪১৪ 
উষা! ৩৫৫, ৪১৫ 
উযা-অনিরুদ্ধ পাঁচালী ১২৪% 
উধাচরিত ১৬৮% 
উধানাটক ৯৭ 
উধানিরদ্ধ ৯৬ 
উষাহরণ ১০৫, ৩২০ 
ধগ্বেদ-সংহিতা৷ ২৫৮ 
খতুদর্পণ ১৬৫ 
খতুবর্ণন ৪১৪ 
খতুবিলাস ৪১৪ 
খতৃসংহা'র ৫, ৩১, ১৬৫ 
ধধিচরিত ১১২ 
ধবাশূঙগ ৩২৬ 
এই এক নৃতন! আমার গুপ্তকধা !! অতি 

আশ্চর্য 111 ১৯৪ 
এই এক প্রহসন ৩১৬ 
এই এক রকম ১৭৪ 
এই কলিকাল ৩১৫ 
এই কি রামের অযোধা।? ২৪৭ 
এই কি সেই ভারত? ২৮ৎ 
এ উইণ্টার্স টেল ৩*৮ 
এ ওম্যান্‌ ইন্‌ হোয়াইট ২২, 
একঘরে ৩৫৬ 


৩১১ 
একেই বলে ঘোর কলি নাটক ১০৩ 
একেই বলে বাঙ্গালী সাহেব ৩১৫ 
এডুকেশন গেজেট ৩৬৮-৬৯ 
এনক আর্েন.২৩৮ 
এনেইদ ৩০ 
এন্সাইক্লোগীডিয়! বেঙ্গলেন্সিস্‌ ৪০ 
এপিকটেটসের উপদেশ ২৯৫ 
এমন কর্ম আর করব না, ৩৪৬, ৩৫১ 
এ মিড. সামার নাইট্‌স্‌ ডীম ২৯১ 
এমেলিয় ১৮৯ 
এর উপায় কি? ৩১২ 
এলিজি ১৭২, ৪৯০%ং 
এস যুবরাজ ৩৫৬ 
এসে অন্‌ ম্যান্‌ ১৭২ 
এ র৷ আবার সভা কিসে ৩১৬ 
এ'রাই আবার বড়লোক ৯৬ 
এষা ৪৭৭-৭৮ 
এতরেয়-ব্রাঙ্মণ ২৫৯ 
এইতিহাসিক-রহস্ত ২৬৮ 
এক্ড্রিল৷ (নাটক ) ৩৬৬ 
ওঠ ছু'ড়ি তোর বিয়ে ১০৩, ১৯* 
€থেলেো ৪৮ 
ওথেলে (নাটা নিবন্ধ ) ৩৬৫ 
ওমর খয়্যামের রুবাইয়াৎ ৪৮৫ 
ওয়াগ্নার দি ওয়্যারউলফ, ৩৩৪ 
ওয়ালেসের জীবনবৃত্ত ২৬৯ 
ওরলজেব (নাটক ) ৩৩৬ 
কঃ পস্থাঃ ২৬৬ 
কঙ্কাবতী ২৫৪-২৫৫ 


গ্রন্থনাম 


কড়ি-ও-কোমল ৩৫৭, ৪৭৭: 

কড়ির মাথায় বুড়োর বিয়ে ১৯০ 

কণ্ঠমালা ২৩৫ 

কথামালা ২১ 

কথাসরিংসাগর ১৭৪, ২৬৭ 

কথোপকথন ১৩ 

কনক-কানন ৩১৯ 

কনককানন গীতিনাট্য ৩২১ 

কনক-নলিনী ২৪৬ 

কনকপদ্ম ২৮১ 

কনকপ্রতিমা ২৫০ 

কনকাঞ্জলি ৪৭৭, ৪৭৮, ৪৮১ 

কনকাঞ্জলি ৪৮৯ 

ক'নে বউ ২৪৮ 

কনে বল ৩১৮ 

কন্ফেশন্ন অব আন ওপিয়ম ঈটার ২২৫ 

কন্যাবিক্রয় নাটক ৫৫ 

কপট সন্ন্যাসী ২৪৬ 

কপালকুপ্তলা ১৮৮, ২১০; ২১২-১৩, ২১৭-১৮%, 
২৪২, ২৬২, ৩২৭ 

কপালিনী (নাটক ) ৩৬৬ 

কপালে ছিল বিয়ে ৩১৫ 

কবচ-সংহার ১১০ 

কবি-উপাখ্যান ১৭২ 

কবিকাহিনী ৪১৩ 

কবিচরিত ২৪ 

কবিতা ও গান ৪৭৬ 

কবিতা ও সঙ্গীত ৪৩৮ 

কবিতাকদম্ব ১৬৩) ২৮১, ৪8১৪ 

কবিতাকলাপ ৪১৪ 

কবিতাকারের সহিত বিচার ১৭ 

কবিতাকুন্ুম ৪১৫ 

কবিতা-কুহুমমাল! ৪১৫ 

কবিতা-কুন্থমমালিকা ৪১৪ 

কবিতা-কুস্থমাবলী ১৬০, ১৬২ 

কবিতা-কৌমুদী ১৬০%, ১৬২% 

কবিতাপাঠের উপকার (প্রবন্ধ ) ১৪, 

কবিতাবলী ১৫৯%) ১৬২৯) ১৭০ 


৫০৩ 


কবিতাবলী (দুই খণ্ড ) ৩৬৯ 
কবিতামাল। ১৭-৭১, ২৬৬% ৪১৫ 
কবিতাসার ৪১২ 

কবিতাহার ১৭১ 

কবিতাহার ৪৭৪ 

কবিরহন্ত ১৬২% 

কবি হেমচন্ত্র ২৬৮ 

কমল-কলিক কাব্য ১৬৩ 
কমলকুমারী ২৪৩, ২৪৬ 

কমল! ২৪৬ 

কমলা ( নাটাগীতি ) ৩৬৪ 
কমলাকান্ত ২২৪-২২৫, ২২৫%ং 
কমলাকান্তের দপ্তর ২০০, ২২৫, ২৩৭ 
কমলাদেবী ২৪৪, ৪১২ 

কমলে কণ্টক ২৪৬ 

কমলে কামিনী ৮১, ৮৭) ১১৪) ৩২০, ৩৩১ 
কমলে-কামিনী (কাবা ) ৪১৫ 
কমলে-কামিনী নাটক ৮৮-৮৯ 
কমেডি অব. এরর্স্‌ ৪৮, ১১২ 
করমেতিবাই ৩৩৬ 

কর্ণবধ ১১০ 

কর্ণবীর ৩৫৫% 

কর্ণাটকুমার ৩০৭ 

কর্ণাজুন কাব্য ১৬৭ 

কর্প রমঞ্জরী ২৯৫ 

কর্মকর্তা ৩১৬ 

কর্মকর্তা ( প্রহসন ) ৩৬৫ 

কর্মক্ষেত্র ২৪৩ 

কর্মদেবী ১২৭-১৩০ 

কর্মফল (নাটক ) ৩৬৬ 

কর্মবীর ৩০৩ 

কলঙ্কভগ্রন ১০৭ 

কলঙ্কভঞ্জন নাটক ১০৩ 

কলিকাতা৷ কমলালয় ২৯, ১৯১১ ৪১৬ 
কলিকাতার বারইয়ারী পুজ। ১৯৫ 
কলিকালের গুড়কফৌক1 নাটক ১৪ 
কলিকুতুহল ২৯ 

কলিকৌতুক ২৯ 


৫০৪ 


কলিকৌতুক নাটক ৬* 

কলিচরিত ২৯ 

কলির অবতার ৩২১ 

কলির কীচক ৩২১ 

কলির দশদশ! ৩১৪ 

কলির প্রহ্না্দ ৩২৬ 

কলির বৌ ঘরভাঙ্গানী ১৩ ৩ম 
কলির বৌ হাড়জ্বালানী ১০৩% ১৯০ 
কলির মেয়ে ছোট বউ ৩১৫ 

কলির সঙ বা! দুই গোলাপ ৩১৬ 
কলিরাজার মাহাত্ম্য ২৯ 
কলি-সংহার ২৬৫ 

কল্পতরু ২৫০ 

কলদ্রুম ২৫৩৯৭ 

কল্পন। ২৪৯ 

কল্পনা-কামিনী ৪১৫ 

কল্পনা-কুছগম ১৭১ 

কল্লোলিনী ৪৮৯% 

কণ্টিপাথর ( নাটাগীতি ) ৩৬৪ 
কন্ত,রী 8৭১, ৪৭২%১ ৪৭৩% 
কাজির বিচার ৩০ 

কাজের খতম ৩৫৬ 

কাঞ্চনকুন্থম বা গোলেবকায়লী ৩১৯ 
কাঞ্চনমালা ২৩১, ২৬৮ 
কাঞ্ষীকাবেরী ১২৪, ১৩১-৩৪, ১৩২%, ১৩৫% 
কাঁদম্বরী ২৪, ৩১, ৯৬, ২৬১, ৩০৩, ৩১০ 
কাদম্বরী কাব্য ১৬৯ 

কাদঘ্বরী গীতাভিনয় ৯৫ 

কাদম্বরী নাটক ৮০, ৯৫, ১০৮ 
কাদম্বরী ( পদ্য ) ৩১ 

কাদম্বরীর বিবাহ কি সম্থন্ধ ৩১০ 
কাদম্থিনী নাটক ৫৬ 

কানন-কথা ১১৩, ৩২২ 

কানাকড়ি ৩২৬ 

কাব্যকণা ৪৯০% 

কাব্যকলাপ ১৭০. 

কাব্যকানন ৩১৫, ৪১৪ 
কাব্যকুম্মাঞ্জলি ৪৮৯%' 


বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


কাব্যকৌমুদী ১৬৩ 

কাব্যচিন্তা ২৭১ 

কাব্যতরঙ্গ ৪১৪ 

কাবাপ্রকাশ ১৬২ 

কাবামগ্ররী ১৬৬, ১৭২ 
কাব্যমালা ১৬৭ 

কাব্যমাল! ৪ ৫৮% 

কাব্ন্ুন্দরী ২৭১ 
কামরূপ-কামলতা ২৩২ 

কামিনী ও কাঞ্চন ৩৫৬ 
কামিনীকলঙ্ক ৩২ 

কামিনীকুগ্জ ৩০ ৫ 

কামিনীকুমার ৮৮, ১০৯ 
কামিনীকুমার নাটক ১০৯%, ৩২২ 
কামিনী গোপন ও যামিনী যাপন ৯৬ 
কামিনী নাটক ১০১ 

কামাকানন ২৭৪, ৩৪৭%: 

কাতিক মঙ্গল ৪৭৯ 

কাল-পরিণয় ( নাটাগীতি ) ৩৬৪ 
কালমুগয়া ৩২৫% 

কালাচাদ ২৫১ 

কালাপানি ব৷ হিন্দুমতে সমুদ্রযাত্রা! ৩৫০ 
কালাপাহাড় ৩০৭, ৩৩৬ 
কালিদাসের বি্ভালাভ কাবা ১৬৮ 
কালীকীর্তন ১১৭, ১১৮৭ 
কালীয়সর্পদমন ১১০ 

কাশীষাত্রা৷ ১২৪% 

কাহাকে ? ২৪১ 

কাহিনী বা'*-৪৮৯ 

কিউ.জন ১২৭ 

কিচকবধ নাটক ১০৫ 

কিছু কিছু বুঝি ৯৫, ১০৭ 

কিঞ্চিং জলযোগ ২৫০, ২৭৪,২৮৩-৮৪, ৩৪৬ 
কিন্নরকামিনী নাটক ৯৮ 

কিন্নরী ৩৬২ 

কি মজার গুড ফ্রাইডে ১০৩ 

কি মজীর ভেকেশন ১৯০ 

কি মজার শনিবার ১০৪ 


্রন্থনাম 


কিরণমালা ৩২ 
কিরগয়ী ৪০৭ 
কিরাতাজুঁনীয় ৪৯০ 
কিম্মিস্‌ ৩৫৬ 


কীচকবধ ৩২২ 

কীচকবধ কাবা ১৬২% 

কীচকবধ নাটক ১১৩ 

কীতিবিলাস ৪১%, ৪8১-৪৪, ৫৭,৪৯৫ 

কীতিমন্দির ২৬৯ 

কুন্ুম ৪৭১, ৪৭৩%) ৪৭৭ 

ক্টালার দর্পচূর্ণ ১১২ 

কৃ্দলত'র মনের কথা৷ ২৭১ 

কুপিত.কৌশিক নাটক ৯০%, ৯৩ 

কুবজ ও দরজী (নাটক ) ৩৬৬ 

কৃমারসম্ভব ৩১, ১০৬, ১৩৪ ১৭২. 

কৃমারসম্ভব ( অনুবাদ ) ১৭৬% 

কুমারসম্ভব নাটক ৩২২ 

কৃমারী ৩৬২ 

ক্ম।রী আরভ্যার্এর দিনপঞ্জী ২৪১* 

কৃমুদ্রকামিনী ৩০৮ 

কুমুদ্বতী ৯৪ 

কুমুদ্বতী নাটক ১৬৩ 

কুরুক্ষেত্র ২৭১, ৩২৬, ৩৮৭, ৩৯১-৯৪, 
৩৯৪-৯৬ 

কুরক্ষেত্রোপাখান ১১২ 

কুলকলঙ্কিনী ২৪৯, 8১৪ 

কুলপ্রদীপ নাটক ১০৪, ১৮ 

কুলীনকনা! অথবা! কমলিনী ২৮২ 

কলীনকায়স্থ নাটক ৫৫ 

কুলীনকাহিনী ২৪৯ 

কুলীনকীর্তন ১৬২ 

কুলীনকুমারী ১১৩ 


কুলীন কুলসর্বস্ব নাটক ৩৯, ৪৮, ৪৯-৫৪, ৫৫) ১২৭ 


কুলীন-বৈদিককুল-কৌলীনকরবালতৃতং সমবদ্ধমধি 
নাটকম্‌ ৫৩ 

কুহমকলাগ ৪১৫ 

কুহ্ুমকলিকা ৪১৫ 

কুহ্ুমকানন ৪১২ 


৫০৫ 


কুহ্নমকামিনী ৯৯ 

কুহ্মকুমারী নাটক ৪৭ 

কুহছ্ছমমালিকা ১৭১ 

কুহ্ছমহার ৪১৫ 

কু্ুমাগ্তলি ৪১৫ 

কৃহমিকা ২৪৬ 

কৃহ্ধমে কীট ৩১৫, ৩৬৫ 

কৃতজ্ঞতা ২৪৭ 

কূপণের ধন ৩৪৮ 

কপার শাস্ত্রের অর্থ, ভেদ ৪ 

কৃষকসন্তান ২৪৬ 

কুষ্ণকান্তের উইল ২১০-১১, ২১৩, ২১৬, 
২২১-২২' ৩৫৬ 

কুষ্চকালী ১১৩ 


কিফকুমারী নাটক ৩৯, ৪৭, ৫৭, ৬২, ৭-৭২, 


৭৩, ৭৭, ১৪৬,২৮৮ 
কৃ্চচরিত্র ২২৭ 
কষ্ঃবিলাস ১৬৫ 
কৃষ্ণমঙ্গল ৪৩৯ 
কুষ্ণনীলা বা মথুরাবিহীর ৩১৯ 
কুষ্ণান্বেষণ ১০৭ 
কেটে। ৩০৭ 
কেনিল্ওয়ার্থ ৩৬৬৭: 
কেয়া মজাদার ৩৫৬ 
কেরাণি-চরিত ৩১৬ 
কেরাণী-দর্পণ ৩১৩ 
কেশব চরিত ২৬, 
কেবলাতন্ত্ব ১৬২ 
কৈলাসকুস্থম ৩২০ 
কোকিলদৃত ১৬৩ 
কোনট] কে? ৩২০%: 
কোনের মা কাদে আর টাকার গ.টুলি বাধে ১০৩, 
১৪৭ 
কোমল কবিতা! ২৭১% 
কোমস্‌ ৩০৭% 
কোহিনূর ২৪৯ 
“কৌতুক ও রহন্ত” ২২৫ 
কৌতুকসর্বন্থ নাটক ৪, 


বা 


৫০৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কৌরববিয়োগ নাটক ৪৫ 

কৌলীম্ভসংশোধন ১৬২ 

কংশবিনাশ নাটক ৩৬৫ 

কংসবধ ৪০, ১০৯ 

কংনবিনাশ কাব্য ১৬৮ 

কালক।ট] রিভিউ ২৩১%, ২৩৫ 

কোমার জিলম্যানের মনোহর উপাখ্যান ৩০, ১৩৬ 
কোনো-হিস্টোরিআ! দেল! কাম্পাঞ্রিআ ৩% 
ক্লাইভ-রচিত ২৭০ 

ক্রিওপেট্রা ৩৮৫ 

ক্ষান্তমণি ২৪৬ 

ক্ষিতীশ বংশাবলিচরিত অর্থাং''*২৬৯ 
ক্ষুদিরাম ২৫০% 

এওপ্রলয় ( নকশা) ৩৫৪ 

খাসদখল ৩৪৭ 

ুষ্ট ৩৯৬ 

ৃষ্টমঙ্গল ৪৬৯ 

খ্বীষ্টবিবরণামুতং ৯-১০ 

খোকা ৪৮৯% 

খোকাবাবু ৩২৬ 

থাজাহান ৩৬৩ 

গঙ্গাধর শর্মা ওরফে জটাধারীর রোজনামচা ২৪২ 
গত নিকাশ ও হাল বন্দোবস্ত ৩১০ 
গন্ধর্ববনিতা৷ বা কীচকবধ ৩১০ 

গয়ান্ছরের হরিপাদপদ্ম লাভ ১১০ 


, গরলে অমুত ২৬৫ 


গলিভারস্‌ ট্রাভ নূদ্‌ ১৮৯ 
গল্পের বই ২৪৩ 
গাজীমি'য়ার বন্তানী ২৩২% 
গাধা ও তুমি ৩১০ ৩২৭ 
গাধাবলি ( পদ্ঘনীতি ) ৪২৪ 
গান ৪১৭ 

গানের বই ২৯৩ 
গান্ধারী-বিলাপ ১৬৩ 
গিরিগোবর্ধন ৩১৫ 
গিরিজা ২৪৬ . 
গিরিবাল! ১*৪ 

গিরিবাল! নাটক ১১২ 


গীতরত্বাবলী ২৩৫ 
গীতনংহিতা! ৫৮ 

গীতাহ্ুর ১৮৬ 

গীতাপাঠ ২৬৭ 

গীতাপাঠের ভূমিক! ২৬৭ 
গীতাবলী ২২৯ 

গীতিকৰিতা ৪১১%, ৪১৫ 
গীতিকবিতা! ৪৯০% 
গুইকোয়ার নাটক ৩১৮, ৩১৮%) ৩৪ ৭: 
গুইকোয়ারের বিল'প ৩১৮% 
গুপ্ত বৃন্থাবন ৩১৭ 

গুপ্রন ৪8৮৫ 

গুরুদক্ষিণ| (নাটক ) ৩৬৬ 
গুলি হাড়কালি নাটক ১৭২ 
গুপো গুন্ুজ বা! রসরত্র ৩১৭ 
গোচারণের মাঠ ২৬৮, ৪১৪ 
গোপন চুম্বন ২৮, 
গোপাঙ্্রন। কাবা ১৭০ 
গোপাল-কামিনী ১৮৮ 
গোগী-গোষ্ঠ ৩২৭ 

গোগীদের বন্ত্রহরণ ৩২৩ 
গোবিন্চন্ত্র গুপ্ত ৪৯৫ 
গোবৈগ্ঠ ৩৩৪৯ 
গোয়েন্দাকাহিনী ২৪৯ 
গোয়েন্দার গল্প ২৫, 
গোলক-ধাঁধা ৩১৬ 
গোলাপঞ্জচ্ছ ৪৬৫%, ৪৬৮%, ৪৬৯-৭৩ 
গোলে বকায়লি ১০৮, ১৮২ 
গোলক-বিহার ৩৫৪ 
গোস্বামীর সহিত বিচার ১৬ 
গোঁড়ীয় ব্যাকরণ ১৭ 
গৌড়েশ্বর নাটক ৩৩৭ 
গৌরপদতরিণী ৯৯%, ১৭০ 
গৌরাঙ্গমঙ্লল ৪৩৯ 
গৌরীমঙ্গল ১৭৬ 
গৌরীমিলন ১*৮ 
গ্যারিবল্ডীর জীবনবৃত্ত ২৬৯ 
্ন্থকার-প্রহসন ৩১৬ 


গ্রন্থনাম 


গ্রামবার্তা-প্রকাশিক। ১৬, 

গ্রাম্য উপাখান ২৫ 

গ্রাম্য বিভ্রাট ৩৪৮ 

গ্রীক ও হিন্দু ২৬৮ 

ঘর থাকতে বাবুই ভেলে ১০৩ 

ঘুঘু ৩৫৬ 

ঘোষের পো ! ৩১৬ 

ঘেখটমঙ্গল ৩১৫ 

চক্রে চাঁকী ( নাটক ) ৩৬৬ 

চ্ষুঃস্থির নাটক ১০৩ 

চক্ষুদান ৫২ 

চক্ষুস্থির প্রহসন ৩১৬ 

চণডকৌশিক নাটক ৬১, ৯৩%) ১০৫, ২৯৫ ৩৪৭ 

চণ্ডালিনী ২৩২ 

চণ্তীমঙ্গল ১৮১, ৩২২ 

চণ্ডীরাম ( নাটক ) ৩৬৬ 

চতুরালী ৩২৬ 

চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী ২, ১৩৭, ১৪০, ১৫৪, 
১৫৫-৫৭, ১৬৮, ১৭০ 

চন্দন ৪৭১ 

চন্দ্রকল! নাটক ৩০৫ 

চন্্রকান্ত নাটক ১১৩, ৩২১, ৩২২ 

চন্্রকেত্‌ ২৪৩ 

চন্দ্রগুপ্ত ৩৫৯-৬০ 

চন্রনাথ ২৪১-৪২, ৩১৩ 

চন্দ্রনাথ ( নাটক ) ৩৬৫ 

চন্দ্রপ্রভা ২৪৬, ৩০৯ 

চন্দ্রবিলাস নাটক ৯৮ 

চন্ত্ররোহিণী ১৯* 

চন্দ্রলেখা ৩০৯ 

চন্দ্রশেখর ২১০-১৩, ই২০, ২২১ 

চন্দ্রহাস ৩২৫ 

চন্্রহংস নাটক ৩২২ 

চন্দ্রাবতী ৯৫-৯৬ 

চল্্রাবলী ৩২৬ 

চপলা-চিত্তচাপল্য ৫৯ 


চমংকারচন্পৃ ৯৯ 
চরিতাবলী ২১ 


৫০৭ 


চরিতাষ্টক ২৪৩% 

চল্লিশ বংসর ২৪৭ 

চাঁকর দর্পণ নাটক ৩১১ 
চা.কুলীর আত্মকাহিনী ২৪৮ 
চাটুজ্যে ও বীড়জো ৩৪৮ 
চাবুক ৩৫৬ 

চার ইয়ারে (-র ) তীর্থযাব্রা ৫৯ 
চারুগাথা ১৬৩ 

চারুচরিত্র ১৬০* 
চারুচর্যাশতক ৪৯০ 
চারুপাঠ ২০ 

চারুপ্রভা ৩০৭, ৩১৫ 
চারুমুখ-চিন্তহর। নাটক ৪৬ 
চারুণীল! নাটক ৩০৮ 
চাহার দরবেশ ২৮ 

চাদবিবি (নাটক ) ৩৬৩ 
চিতোর-রাজসতী পদ্মিনী ৩০৬ 
চিন্তচপল! ১৬০ 
চিত্ত-চৈতন্যোদয় ১৬২* 
চিত্ততিমিরনাশক ৪১৪ 
চিত্তবিনোদ ৯৫ 
চিত্তবিনোদন কাব্য ১৬৪ 
চিত্তবিনোদিনী ২৪১ 
চিত্তবিলাসিনী ৩০ 
চিত্ত-বিলাসিনী ১৭১ 
চিত্ত-মুক্র ৪০৩, ৪০৪% 
চিত্তরপ্ন পাঁচালী ১০৭% 
চিত্তসম্তোধিণী ১৬৩-৬৪ 
চিত্তোন্মাদিনী ৪১৫ 
চিত্রাঙ্সিণী নাটক ১০৮ 
চিত্রাঙ্গিণী-মিলন ১০৮ 
চিনিবাসচরিতামৃত ২৫১ 
চিন্তা ৪০৩-৪০৪ 
চিন্তাকুহ্ম ৪১৫ 
চিন্তাতরঙ্গিণী ২৬৯, ৩৬৮ 
চিন্তামণি ২৬৭ 
চিরসন্ন্যাসিনী ৩১৭ 
চীনের ইতিহীন ২৬৯ 


৫০৮ 


চৈতগ্যচরিতামূত ১০, ৩৬৬ 

চৈতগ্যলীলা ৩৩১ 

চোখের নেশ! (নাটক ) ৩৬৫ 

চোখের বালি ৩২৭ 

চোর বিদ্যা বড় বিগ্তা ১০৩ 

চোরা ন! শুনে ধর্মের কাহিনী ১০৪ 

“চোরা না শোনে ধর্মের কাহিনী” ৩১১ 

চোরের উপর বাটপাঁডি ৩৪৮ 

ছত্রপতি মহারাজ শিবাজীর জীবনচরিত ২৭, 

ছত্রপতি শিবাজী ৩৪০ 

ছন্দঃকুহ্ম ১৬৫-৬৬ 

ছবি (নাট্যনিবন্ধ ) ৩৬৪ 

ছাঁয়াদর্শন ২৭১ 

ছায়াময়ী” ৩৮০ 

ছায়াময়ী-পরিণয় ৩৮৩ 

ছিন্ন আশা ৪৯০ 

ছিন্নমস্ত! ২৪৩ 

ছিন্নমুকুল ২৪১ 

ছুছুন্দরীবধ কাবা ১৫১, ১৭৭, ৪১৮ 

ছেড়ে দে মা কেঁদে বাঁচি ৩০৯ 

জগজ্জযোতি বা নুরজাহান ৩০৭ 

জগতের বাল্য ইতিহাস ২৬৫ 

জগংমোহিনী ৩১২ 

জগাঁপাগলা ৩২৬ 

জন &য়াট মিলের জীবনবৃত্ত ২৬৯ 

জন। ৩৩৪-৩৬ * 

জন্মভূমি (পত্রিকা) ২৫১, ২৫৫ফ) ৩৫৩৫ ৪%) 
৩৯৪১৫ 

জন্মাঞ্ঠমী ৩২৬, ৩৫৪ 

জমীদারদর্পণ নাটক ৩১২ 

জন্বালিনী ৪১৪ 

জয়টাদের চিঠি ২৪৩ 

জয়দেব-চরিত ২৬৯ 

জয়দ্রথ বধ ১০৩, ১০৯, ১১৩ 

জয়দ্রথ-বধ ৩২২ 

জয়ন্তী ২৪৭ . 

জয়পাল ৩০২-৩০৩ 

জয়াবতী ১৬৩) ৩০৭, ৩২৫ 


বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


জয়াবতীর উপাখ্যান ১৬৩, ১৮৬% 
গঈরাসন্ধ বধ ১০৮ 
জাগরণ ( নাটক ) ৩৬৬ 
জানকী নাটক ১০৩ 
জানকীপরিণয় ও ভূগুরামের দর্পচূর্ণ ১০৮ 
জানকী-পরীক্ষা! ১১৪ 
জানকী-প্রসঙ্গ ১৬৯ 
জানকী-বিলাপ ১০৬ 
জানকীর অগ্রিপরীক্ষ1 ২৭১ 
জামাই-বারিক ৫৬, ৮৮ 
জাল প্রত।পচাদ ২৩৬ 
জাহানারা (নাটক ) ৩৬৬ 
জাহবীবিলাস ৯৯ 
জীবন-উন্মাদিনী ৯৯ 
জীবনচরিত ২১ 
জীবনতার। ১৬২, ২৪৪, ৪১২ 
জীবনপ্রভাত ২৩৮-৩৯ 
জীবন বেদ ২৬৪ 
জীবনবৃত্তাস্ত ২৭০ 
জীবনময় কাব্য ২৮১%, ৪১৪ 
জীবনযুদ্ধ (নাটক ) ৪৬৬ 
জীবনসঙ্গীত ৪১২ 
জীবনসন্ধ্যা ২৩৭, ২৩৯, ৩৫৬ 
জীবনসহচর ২৪৮% 
৷ ১১৭৯১ ২০২, ৩৯৭, ৪১৩%৫। ৪৪৭ 

জীবনে মরণে ৩৫৫ 
ভুতু ৩২৬ 
জুলিয়া! ৩৬২ 
জুলিয়াস সীজার ৩৮, ২৯৫ 
জেরুসালেম্সে লিবেরাতা ১৩৯ 
জেল-দর্পণ নাটক ৩১১ 
জোচ্চোরের বাড়ী ফলার ১০৭ 
জ্ঞানদায়িনী ১০৪ 
জ্ঞানদামঙ্গল ৪৬৭৯ 
জ্নরঞজন নাটক ৯৯ 
জ্বানগ্রভা ১৬৩% 
জ্ঞানাঙ্কুর ২৬, ২৩৩% ২৩৫৭০ ২৩৭, ২৪৩% 

২৬৯) ২৬৯৭০ ৩১৬%: 


গ্রন্থনাম 


জ্ঞানান্বেষণ ১৮ 

জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুরের জীবনম্ৃতি ২৮৮% 

জ্যৌতির্ময়ী ৪০৭ 

ঝঙ্ধার ৪৯০% 

ঝান্সীর রাণী ২২৭ 

বসির রাণী২৯৫ 

টউম-কাকার কৃ্টার ২৪৭ 

টম থুড়ো ১৮৯% 

টয়ল্লার্স অব দি সী ২৫৫ 

টাইটেল-দর্গণ ৩১৭ 

টটকা-টোটকা ৩২৬ 

টুয়েল্য,থ নাইট ১৮৯ 

টেমিং অব. দি শ্রু ৩৫১ 

টেমৃপেষ্ট ৪৮, ৩০৮) ৩৮১ 

টেলস্‌ অব ইয়োর ২০৫, ২৬২, 

ঠগীকাহিনী ২৪৯ 

ঠিকে ভুল ৩২০ 

ডন কুইকসোট ১৮৯, ২৫৬ 

ডমরু-চরিত ২৫৬ 

ডাক্তারবাবু ৩২৬ 

ডাক্তারবাবু নাটক ৩১৪ 

ডাহির-সেনাপতি নাটক ৩০৭ 

ডিস্মিন্‌ ৩৪৮ 

ডেজার্টেড ভিলেজ, ১৭২ 

ঢাকা-দর্পণ ১৬২ 

ঢ।কাপ্রকাশ (পত্রিকা ) ৪১৩ 

ঢাকাবার্তী ( পত্রিক1 ) ৪১৩ 

তটিণী ৪৮৯ 

তন্ (কবিতা) ১২১ 

তত্ববিষ্তা ২৭৭ 

তত্ববোধিনী (পত্রিকা) ১৮-২০। ১৫৭) ১৮১, 
২০৬-২০৭) ৩৭০% 

তপতী ৩২২ 

তপতী-উদ্ধাহ্‌ ১৭০ 

তপন্বী ১৭১% 

তপাবল ৩৪১ 

তমস্থিনী ২৪৭ 

তমালী ৩২৩ 


৫০৯ 


তরণীসেন-বধ ১০৮ 

তরণীমেন-বধ ১১০, ১১৪ 

তরণীসেন-বধ ৩২৫ 

তরশীসেন-বধ যাত্রা! ১১৩ 

তরুবাল। ৩৪৭ 

তাজ্জব ব্াপাঁৰ ৩১৮ 

তারকবধ কাবা ৩০৯, ৪১৫ 

তাবক-সংহার ৩২৪ 

তারক-নংহার কাব্য ৪১৫ 

তারকেশ্বর নাটক ৩১৩ 

তারপর কি নাটক ১০৩ 

তারাচরিত ৪১ 

তারাবতী ২৩২ 

তারাবাই ৩০৬, ৩৫৮-৫৯ 

তিনটি আপেল (নাটক ) ৩৩৬ 

তিনটি গল্প ২৩৫ 

তিনটি কুম্থম ৪১৫ 

তিলতর্পণ ৩৪৯ 

তিলোত্তমা নাটক ৩০৮ 

তিলোত্ৃমা-সম্ভব ১৩৮-৪১, ৩৫৮-৪৬ ১৯০% ২৭২ 

তীর্থমহিম1 নাটক ৯৬) ৩১৩ 

তুতিনামা ১৮২ 

তুফানী ৩২০ 

তুমি যে সর্বনেশে গোবর্ধন নাটক ৩১৪ 

তুরকীয় ইতিহাস ৩০ 

তুলদীলীলা, ৩২০ ৩২৩ 

তৃণপু্রী ৪৯০ 

তেত্রিশ বংসরের পুলিশ-কাহিনী বা প্রিয়নাথ 
জীবনী ২৪৯% 

তোত৷ ইতিহাস ১৩ 

তোমারই 1 ৩২৩ 

ত্রিদিববিজয় ৪৯০% 

ভ্রাণারুণোদয় ১৮৯ 

ত্রিধার! ২৬৯ 

ভ্রিবেণী ৪৮৭ 

ত্রিশূল ১৬৮% 

থিয়েটার ৩৫৬ 

দক্ষযজ্ঞ ১৯, ২৭৫, ৩৩০-৩$৬ 


৫১০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


দক্ষষজ্ঞ নাটক বা! নতীললা ১০৮ 
পর্ধমদন ১৭২ 

দণ্তীপর্ব ৩২৩ 

দমবাজ ৩২ 

দময়ন্তীবিলাপ কাব্য ১৬৮ 
দরিদ্র-চারুদত্ত ২৯৪ 

দলতরীন ৫৯ 

দ্লভগ্রন নাটক ১০০ 
দলিত-ফণিনী ৩৫৫ 
দশমহাবিদ্যা ৩৮১ 

দশরথের মৃগয়! বা বালক পিন্ধু বধ ৩২৩ 
দশাননবধ কাবা ৪৬৭? ৫৯০ 
দ।তাকর্ণ (নাটক ) ৩৬৬ 
দাতাপরীক্ষা! নাটক ৩২১ 

দাদ ও আমি ৩০১ 

দাদা ও দিদি ৩৬২ 

দানবদলন কাব্য ১৬৯, ৩০৩ 
দানব-বিজয় ১০৯ 

দানলীল! ৩২০ 

দামিনী ২০৫, ২৩৫, ২৬২ 
দায়ে পড়ে দারগ্রহ ২৯৪ 
দ।রোগামশাই ১০৪ 

দ।রোগার দপ্তর ২৪৯ 

দালিয় ৩৫৬ 

দাসত্বশৃঙ্খল ৪১৪ 

দি ওম্যান ইন্‌ হোয়াইট ২৪৩ 
দিওয়ান ১৬১ 

দি পাঁসিকিউটেড ৪০ 

দি ফেট্যাল্‌ কিউরিঅসিটি ৯৫ 
দি ফেয়ার পেনিটেন্ট ৪৬ 
দিব্যকমল ৩১৮ 

দিবাবদান ৬০ 

দি ব্রাইড অব ল্যামার্মূর ২৪৩ 
দিভিন। কোমেদিয়। ৩৮০ 

দি মাহাট্র। চীফ. ১৮৬ 
দিলবাহার (নাটক ) ৩৬৫ 

দি লাস্ট ডেজ. অব. পম্পিয়াই ২১৪ 
দি হামিটু ৩৯৮ 


দুঃখিনী কন্তা। ১৮৯ 
দীপনির্বাণ 
ছুঃখনিশি অবসান বা শৈ্লবাল! ৩১৫ 
ছুই ভগিনী ২৪৩ 
ছুই সতীনের ঝগড়া ১০৩৭ 
দুখ-সঙ্গিনী ৪১৩ 
ছুটি ভাই ২৪৯ 
দুটি প্রাণ ৩৫৬ 
ছুগাদাস ৩৫৯-৬০ 
হুাবতী নাটক ৩০৬ 
দুগান্তোত্র ১৩৫৭ 
দুর্গেশনন্দিনী ৩২, ১৮১, ১৮৬, ২০৯-১০, ২১২, 
২১৩%, ২১৫, ২১৬১৭, ২২৮, ২৩০, 
২৩২১ ২৪২, ২৪৩৭ ২৭৪, ৩২৯, ৩৪৫৭: 
ছুগোংসব ( নাটক ) ১০*-১০১ 
ছর্বাসার পারণ ১০৭ 
ছুভিক্ষদমন নাটক ১৭৩ 
ছুযোধন-বধ ৩৫৪ 
ছুর্যোধনবধ কাব্য ৪১৫ 
দুযোধনের উরুভর্গ যাত্রা ১০৮ 
দুর্যোধনের দর্পচুর্ণ ১০৮ 
2খমালা ১৭১ 
ছুঃখিনী ৪১৫ 
ছুঃখিনী কন্যা ১৮৯ 
দুতীবিলাস ১৯১ 
দেওয়ান গঙ্গাগোবিন্দ সিংহ ২৪৭ 
দেকৃকে শুনে আকেল গুড়ুম ১৯ 
দেবকে ৩১৮ 
দেবগণের মত্যে আগমন ২৫৩, ৩১৫ 
দেবরাণী ৪৩৮ 
দেবলদেবী ৯৯, ১৭০ 
দেব-সমিতি বা স্ুরলোকে ন্বদেশকথা৷ ২৫৩ 
দেব-স্ুন্গরী ২৭১ ৃ 
দেবী-চৌধুরাণী ২০৪, ২১০-১৩, ২২৩, ৩৫৬ 
দেলদার ৩৩৭ 
দেশাচার ১*৪ 
দেশের উন্নতি ২৭৮% 
দৈনিক প্রার্থন৷ ২৬৪ 


দোললীল। ৩৫৬ 
দৌলতে ছুনিয়া ৩৬২ 
দ্বন্দে মাতনম্‌ ৩৫০ 
দ্বাদশ গোপাল ৩২৬ 
দ্বরকা-কেলিবিলান ১৬৩ 
দ্বৈভাষিকী ১৬০ 
ড্রৌপদীবস্ত্রহরণ যাত্র। ১৪৪ 
দ্রৌপদীবিলাপ নাটক ১০৮ 
দ্রোপদীর চিতারোহণ বা! দুধৌধন-বধ ৩১৭ 
দ্রোপদীর বস্তরহরণ ১০৯ 
দ্রোপদীর বন্ত্রহরণ ১১০, ১১৩ 
দ্রৌপদীর হ্বয়ম্বর ৩৫৪ 
ড্রৌপদীহরণ নাটক ৩০৮-৩০৯ 
ধনগ্য়বিজয় ২৯৫ 
ধর্মক্ষেত্র ১১৩) ২৮০ 
ধর্মজীবন ২৬৫ 
ধর্মতত্ব ২৬৪ 
ধর্মতত্ব- অনুশীলনী ২২৭ 
ধর্মনীতি ২* 
ধর্মগরীক্ষা ৩২১ 
ধর্মপুত্র ৪৮৫ 

পুস্তক ১১% 
ধর্মবিজয় ৪৯ 
ধর্মবিজয় নাটক ৯৩ 
ধম“বিজয় ব৷ শঙ্করাচার্য ৩৫৫% 
ধর্মবিজ্ঞন ২৭১ 
ধর্মবিল্নব (নাটক ) ৩৬৬ 
ধর্মবীর মহম্মদ ৩২৭ 
ধর্মব্যাখ্যা ২৬৬% 
ধর্স্ত নুঙ্্রগতি নাটক ১০৪, ৪১৫৬ 
ধর্মপুত্র ৪৯৮৫ 
ধুলিরাশি ৪৮৯% 
ধুমকেতু ৪৩৮ 
ধ্যানভঙ্গ ২৯৪ 
ঞব (নাটক ) ৩৫৪ 
ফবচরিত্র ৯৬, ৩২৩, ৩৩১ 
ফ্রবচরিত্র নাটক ১১৩ 
ধবতপন্তা। নাটক ৩২৭-৩২৮ 


গ্রন্থনাম ৫১১ 


ফরব-বৌগাখান ১০৭ 
নকুড়বাবু ৩০৬ 

নগনন্দিনী ২৪৪ 
নগ-নলিনী ৩০১ 
নগেত্বাল। নাটক ৩০৮ 
নটেন্দ্রলীল। কাবা ৪২৩ 
নতুন বাবু (নাটক ) ৩৬৬ 
নদী ও কালের সমতা ১৩৫ 
ননদভাজের ঝগড়া ১০৩%: 
নন্দকুমার (নাটক ) ৩৬৩ 
নন্দকুমাবের ফাসী ৩১৭, ৩২০ 
শন্দতুলাল ৩৩৭ 
নন্গবংশোচ্ছেরে ২৮২ 
নন্দবিদায় ৩২০, ৩৫৪ 
শন্দোংসব ৩২০-২১ 
নবকাহিনী ২৬৩ 
নবজীবন ২৬৮ 

নবজীবন ( পত্রিকা) ৪১১ 
নবজীবন (প্রহসন ) ৩৫২ 
নবনাটক ৩৯, ৫২, ৫৩, ৯১ 
নবনীতিসার ২৬২ 

নবপ্রভ। ( পত্রিকা ) ৩৫৮%: 
নববাবুবিলান ২৯, ১৭১ 
নববাসর ৩২০ 

ন্ববিধান ২৬৪ 
নববিবিবিলাস ২৯১ ১৯১%: 
নব-বুন্দীবন ২৬৫ 
নবমালিকা ৪১৪ 

নবযৌবন ৩৪৭ 

নবরসাঙ্কুর ১৬২ 

নবরাহা ( নকৃশ। ) ৩৫৪ 
নবাবনন্দিনী বা আয়েষ1 ২৪৩ 
নবাব সেরাজুদ্দৌলা ২৮২ 
নবীন-তপন্িনী ৫২, ৮৫-৮৬, ৮৭ 
নবীন নাটক ৩১৩ 
মবীন-মহস্ত ৩১৩ 

নবীনা ২৪৩ 

নবীনের থেদ ৩১৩ 


৫১২ বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


নব্য উকীল ৩১৬ 

নব্যভারত ( পত্রিকা ) ২৪৪ 

নয়নটাদের ব্যবসা ( গল্গ') ২৫৫ 

নয়নতার। ২৪৫ 

নয়শে। রূপেয়া ২৭২% 

নরনারায়ণ ৩৭২ 

নরবলি ২৮২ 

নরমেধ-যজ্ঞ ৩২৫ 

নরোত্তম ঠাকুর ৩৫৪ 

নলচরিত কাব্য ১৬৩ 

ন্লদময়ন্তী ১১৩, ৩৩১ 

নলদময়ন্তী কাব্য ১৬৩ 

নলদময়ন্তী নাটক ৯৬, ১০৭ 

নলিনী ৪১২ 

নলিনী ( পত্রিকা ) ৪৪৫ 

নলিনীকান্ত ১৮১ 

নলিনীবসন্তু ৪৮, ৩৮১ 

নলিনীতৃষণ নাটক ৩১৬ 

নদীব ( নাটক ) ৩৬৬ 

ননীরাম ৩৩২-৩৩ 

নাইকোপলিসের যুদ্ধ ৩৭ 

নাকে খং ৩৮১ 

নাগযঞ্ঞড ৩০৯ 

নাগাননা ২৯৫ 

নাগাশ্রমের অভিনয় ৯৩ 

নাচ ( নাট্যগীতি ) ৩৬৪ 

নাট্যকবির মেলা ৩২১ 

নাটযবিকার ৩২১ 

নাটামন্দির ( পত্রিকা ) ৯৪, ২৭৬, 
৩৫ ৫% 

নাটাসভ্তভব ৩২৪ 

নাড়গোপাল ২৫৩ 

নানাচিস্তা ২৬৭ 

নানাপ্রবন্ধ ১৭১, ২৬৮% 

নীপিতেশ্বর নাটক্‌ ২৮২ 

নায়ক (পত্রিকা ) ২৪৯ 

নারায়ণ (পত্রিক। ) ১৩৫%, ২৬৮ 

নারীজাতিবিষয়ক প্রস্তাব ২৭১ 


নিঃক্ষত্রিয় ধরণী বা! গণেশের দত্তভঙ্গ ৩২৩ 
নিকুপ্নকানন ১০৭ 

নিকুপ্জবিহার ৩২১ 

নিকোলাস নিকৃল্ৰি ৮৩ 

নিবাতকবচ-বধ ১৬৭ 

নিবেদিতা ৩১৮ 

নিভৃতচিস্তা। ২৭১ 


, নিঝরিণী ৪৬৮, ৪৬৯৭ 


নিভৃতনিবান ৩২৪%, ৪০৯ 

নিমাইচীদ ৩৫২ 

নিমাই-সন্যাস ১১০ 

নিমাই-সন্নাস ৩৩১ 

নিমাই-সন্্যাস ৩৩১ 

ণিমাই-সন্য।স বা চৈতম্লীলা গীতাভিনয় ১১৪, 
৩২২১ ৩৬৫ 

নিয়তি ৩৬২ 

নিরাশ-প্রণয় ২৫৯ 

নিরুপায়ে চিকিৎসক ৩০৯৭ 

নিগুণ ঈশ্বর ১২০ 

নির্বাপিত দীপ ৩১৯ 

নির্বাসিতা সীতা ১৬২% 

নিবাসিতের বিলাপ ৩৮৩ 

নির্মল! (নাটিক1) ৩৫৫ 

নিশাকুন্থম ৩১৯ 

নিশীথচিন্তা ২৭১ 

নিশীথে হিমান্দ্রিশিথরে ৪১৫ 

নিসর্গ-সন্দর্শন ৪২৭%, ৪২৮ ৩১ 

নিসর্গ-হ্ন্গরী ৪১৪ 

নিস্তাররত্ীকর ১০ 

নীতিকবিতাবলী ১৬৪% 

নীতিকুনুমাপ্রলি ১৩৪ 

নীলদর্পণ ৮০-৮১, ৮৩৮৫, ৩১৩, ৩৫২ 

নীলদর্পণং নাম নাটকম্‌ ৮২ 

নীলাঞ্জন ১৮১ 

নীলাম্বর ঠাকুর ৩২২ 

নাঁহারিক! ৫১৫ 

নুরজাহান ৩৫৯-৬০ 

নেড়। হরিদাস ২৫১ 


গন্থনাম 


নৌকাডুবি ৩৪৮ 


পঙ্কজ-তপমস্বিনী ৩০৬ 

গঞ্চতন্ত্র ১৭৪ 

পঞ্চমবেদ বা মহাভারত নাট্যকাব্য ৩২৩ 

পঞ্চানন্দ ২০, ২৫০%, ৪২২, ৪২২% 

পণ্ডিত-মূর্খ প্রহসন ৩১০ 

পতিদান ( নাটক ) ৩৬৫ 

পতিব্রত ( নাটাগীতি ) ২৩৩ 

পতিত্রতাপাখ্যান ৪৯ 

গত্রাটক ১৭০ 

পথ্যপ্রদাশ ১৭ 

পদার্থবোধ ২৯ 

পল্পমাসি ২৫৩ 

পাম্মাবতী নাটক ৬২, ৬৭-৭০, ৭৫, ৯৮, ১৪৪, 
১৫৩৬ 

পন্মিনী ২৫৯ 

প্মিনী (নাটক ) ৩৬৩ 

পণ্মিনী উপাখান ৩১, ১২৫-২৭, ১২৯, ৩০৬ 

পছকুস্থমাবলি ১৭২ 

পগ্চপাঠ ১৬৩ 

পছ্চপ।দপ ৩১ 

পদ্ভপুণ্তরীক ১৬০% 

পছপুষ্পাঞ্জলি ১৬৩ 

পম্ভমাল। ১৬৩, ৪১৪ 

পদ্শিক্ষীনার ৪ ১২ 

পঞ্ঠসার ১৬৩, ৪১২ 

গগ্ানোপান ১৬৩, ২৮১%, ৪১৪ 

পগ্ঠসংগ্রহ ৮৫৯ 

পদ্য ত্রাঙ্গধর্ম ৪৪৬ 

পরপারে ৩৫৯-৬৭ 

পরমহংস রামকৃষ্ণের উক্তি ও সংক্ষিপ্ত জীবনী 
২৬৫ 

পরমার্থপ্রসঙ্গ ৪১২ 

পরিতোষ ৩৬৫ 

পরিত্যপ্ত গ্রীম ৩১ 

পদ্জিত্রীণ ৪৯৭ 

পরী ও স্ব ২৭২ 

পরীক্ষিতের ব্রহ্মশপি ৩৫৪ 


১৪৬ 


৫৭৩ 


পরের ধনে বরের বাপ, না বিইয়ে কানায়ের ম! 
১০২ 

পরেশপ্রসাদ ২৪৭৯ 

পর্বতকুন্থম ১০৬ 

পর্বতবাসিনী ২৪৭ 

পলাশির যুদ্ধ ৩২৯, ৩৮৫-৮৬ 

পলাশির যুদ্ধেব টীকা ৩৮৫ 

পলা শিব বুদ্ধের বাখা৷ ৩৮৫ 

পলাণীর প্রায়শ্চিত্ত নাটক ৩৬৩ 

গলিন ৩৬২ 

পল্লীগ্রাম-দর্পণ ৩১১ 

পশুপতি-সম্বাদ ২৫২, ২৬৬% 

পশ্চিমে বাঙ্গালী ২৪৮ 

পার্থপরজয় ৯১ 

পাকচক্র ৩১৮ 

পাগলিনী নাটক ৩২২ 

পাঞ্চলী-বরণ ৩২২ 

পার্চ ১৯১, ১৯৭ 

পাঁড।গাঞ্ে একি দায় ১০০ 

পাণিনি ২৬৯ 

পাগুবগৌরব ৯৬, ৩৩৭ 

পাগুবচরিত কাব্য ১৬৬ 

পাগুবনির্বাসন ২৭৬, ৩৫৪ 

গাগুবনির্বানন ১১০, ২৭৬ 

পাগ্ডববিল।প কাব্য ৪১৫ 

পাগববিলাপ নাটক ১১১ 

পাওবের অজ্জাতবাণ ১০৭ 

পাগডবের অজ্ঞাতবাস ৩৩০ 

পাপের উচিত দণ্ড ৩১৪৫ 

গাপের পরিণাম ২৫৬ 

পাপের প্রতিফল নাটক ৩১৩ 

পারস্ত ইতিহাঁম ৩ 

পারস্তাপ্রনথুন ৩৩৬ 

পারিজাতগুচ্ছ ৪৬৪৯, ৪৬৫%, ৪৬৭-৭০ 

পারিজাত-বিকাশ ১৮১ 

গারিজাতহরণ ১১৩, ৩২১৯ 

পারিজাতহরণ বা! দেবুর্গতি ১২৮ 

পারিবারিক-প্রবন্ধ ২৭ 


৫১৪ 


পাকলকুঞ্ন ১১৪ 

পার্থপরাজয নাটক অর্থাৎ বক্রবাহনের 
অজুনেব পবাভৰ ৯৩ 

পালযামী ২৩৬ 

পাশকবা ছেল ॥ ৩১৫ 

পাশকব! মাগ ৩০৯ 

পাষগুপীডন ১৭ 

পাষাণপ্রতিম ৩০৫ 

পাষাণী ৩০৩, ৩৫৮ 

পাষাণে প্রেম ৩২৭ 

পাসকবা বাবা ১১৪ 

পাচ কনে ৩৩৬ 

পাচ পাগলের ঘর ৩১৬ 

পচঠাকুব ২৫০ , ৪২২ 

পিকউইক পেপার্স ১৮৩ 

পিগদান ৩১৭ 

পিতাপুত্র ২৬৮ 

পিতার কি পতিৰ ৩০৭ 

পিল্গ্রিম্ম্‌ প্রোগ্রেস্‌ ৪৪৭ 

পিশাচিনী ৩১৯ 

পিশাচোদ্ধাৰ ১৬৭ 

পুণ্য ( পত্রিকা ) ৪৩৮, ৬১ 

পুণ্যপ্রভ। ২৪৪ 

পুনর্জন্ম ৩৫৭ 

পুনর্বসন্ত ২৯১, ২৭৪ 

পুনবিবাহ নাটক ৬০ 

পুরঞ্জন ১৮১ 

পুরাণসংগ্রহ ১৯২ 

পুরাণে কাগজ ২৪৬ 

পুবাতন প্রসঙ্গ ৭৯* 

পুকবিক্রম নাটক ২৮৪ ৮৬ 

পুকষপরীক্ষা। ১৩, ২৬২. 

পুষ্পপু্ ৪৮৭৯৯ 

পুষ্পমালা ৩৮৩ 

পুষ্পাঞ্জলি ৩৮৩ 

পুষ্পাপ্রলি ৪৯১%, 


পুজার ভূত (গল্প ) ২৪৬ 
পুর্ণচন্্র ২৭৬, ৩৩২ 


৪৬২ ৫ 


যুদ্ধে 


বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পূর্ণিমা! (পত্রিকা ) ৪২৭ ২৮ 

পৃথিবীর হুখছুঃখ ২৬৬ 

পৃথখীরাজ € নাটক ) ৩৬৬ 

পৃথণীরাজ (মহাকাব্য ) ৪৯০% 

পেযাব ( নাট্যপীতি ) ৩৬৪ 

পোযেম্স্‌ অব ওসিযান ৪০৭ 

পৌবাণিক পঞ্চবং ৩২১ 

পৌরাণিকী ৪৮৪ ৮৫ 

পৌঁষ পার্বণ ৪২৩ 

প্যাবাডাহজ লষ্ট ৩০, ১৪০ ১৭২ 

প্রকৃত বন্ধু ৩০৭ 

প্রকৃত সখ ১৫৯ « 

প্রকৃতি নাটক ৩০৮ 

প্রকৃতি প্রেম ১৫৯ 

প্রচার ( পাত্রিক। ) ২২৪, ২২৫ 

প্রণযকীনন ৩১৯ 

প্রণযকুস্থম ৩২১ 

প্রণয না বিষ? ৩৫৫ 

প্রণয পবিণাম ৩৫৫ 

প্রণয় পরিশোধ ৩০৮ 

প্রণযপরীক্ষা নাটক ৯১ ৯২ 

প্রণয় পাবিজাত ৩১৯ 

প্রণয পারিজাত বা মন্মথ মনোরমা৷ ৩২* 

প্রণয প্রকাশ ৩০৮ 

প্রণয প্রতিমা ২৩ ৭ ৩০৬, ৪১২ 

প্রণং-প্রমা ৩১১ 

প্রণযেব প্রতিফল ৩০৮ 

প্রতীপনংহার ২৪৪ 

প্রতাপসিংহ ২৪৩, ৩৫৯-_-৬০ 

প্রতাপাদিত্যচবিত্ত্র ১৮১ 

প্রতিজ্ঞাযৌগন্ধরায়ণ ২৯৪ 

প্রতিধ্বনি ৪৮৯% 

প্রতিফল ৪০৭ 

প্রতিভাহ্ুন্দরী ২৪৯ 

প্রতিমা নাটক ২৯৪ 

প্রতিমা বিসর্জন ৩১ 

প্রদীপ ৪৭৮১ ৪৭৮, ৪৭৯৭) ৪৮৬৪ 
৪8৮ ০ % 


প্রদীপ (পত্রিকা ) ৪৪৫ 

প্রনিকম ও উত্তরিক। ৪৮৯% 
প্রফুল্প ২৭৬, ৩৩-২৩৩ 
প্রবন্ধকুন্মমাবলী ৪১৪% 
প্রবস্ধাপুস্তক ২২৬ 

প্রবন্ধমগ্জরী ২৬৭, ২৮৯%) ২৯৫ 
প্রবন্ধমালা ২৬৭, ২৬৯ 

প্রবন্ধীবলী ২৬৫ 

প্রবর্তক ও নিবর্তকের সংবাদ ১৬% 
প্রবাসী (পত্রিকা ) ২৬৭, ৪৬৯ 
প্রবাসী-বিশাপ ১৭, 

এপবাসের পত্র ৩৯৬ 
প্রবোধচক্ত্রিক! ১১-১২১৪০% ২৬২ 
প্রবোধচন্ত্রৌদয় ৪১, ১১৮) ২৯৫ 
প্রবোৌধপ্রভাকর ১১৮, ১১৮% 
প্রভাতকমল ৩১৯ 

প্রভাতচিস্তা ২৭১ 

প্রতাতসঙ্গীত ১৩৫, ৪০১ 
গ্রভীবতী ৯৫ 

প্রভাস ২৭১, ৩৮৯, ৩৯৩-৯ ৪) ৩৯৫-৩৯৬ 
প্রভাসমিলন ৩৫৪ 

প্রভানমিলন নাটক ১০৭ 
প্রভানমিলন পদ্য ১০৭% ' 
প্রভীসযজ্ঞজ ১০৭%, ৩৩১ 
প্রভাসযজ্ঞ যাত্রী ৩২২ 

প্রমথনাথ নাটক ৩০৭ 

প্রমীল! ৪৮৯ 

প্রমীলার পুরী ৩২০ 

প্রমোদকানন ৩১৯ 
প্রমোদকামিনী ১৭২ 
প্রমোদকুমার নাটিকা ৩০৮ 
প্রমোদনাথ নাটক ৯৯ 
'প্রমোদ-মনোরমা ৩০৮ 
প্রমোদরঞ্জন ৩৬২ 

প্রমোদ-লহরী ২৭১ 

প্রসন্নকুমারের উইল ২৪৮ 

প্রস্থৃতি বিয়োগে তন্যাঃ হৃত ৮৬৮%* 
প্রসূন ৪৭১ 


গ্রন্থনাম ৫১৫ 


প্রনথনাগ্রলি ৪৮৯ 
প্রহ্লাদ-চরিত্র ৩২৪, ৩৩১ 
প্রহলাদচরিত্র নাটক ১৭৮ 
প্রহনাদ নাটক ১০৩ 
প্রহন।দ-মহিমা ৩২৫ 

প্রাণের টান ৩২০ 

প্রাণেখর নাটক ৯৭ 
প্রাণোচ্ছণান ২৬৯+% 
প্রাতঃম্মরণীয় চরিতমাল৷ ২৬৯ 
প্রায়শ্চিত্ত ২৪৯, ৩৫৭ 
প্রিয়কাব্য ১৬৩ 

প্রিয়তমার পত্র ২৪৯% 
প্রিয়দশিকা ২৯৫ 
প্রিয়পুষ্পাঞ্জলি ৪৮৬ 
প্রিয়-প্রসর্ম ৪৮৯ 

প্রিয়ন্বদ ১৮১ 

প্রীতি ৪৮৯% 

প্রীতি ও পুজা! ৪৮৭ * 

প্রেম ও ফুল ৪৭১) ৪৭২% 
প্রেমগাথা ৪৮৯ 

গ্লীতিগীতি ১১৫, ১১৬% 
প্রেমনাটক ৪৭ 
প্রেমপারিজাত ব! মহাশ্বেতা ৩৩ 
প্রেম-পাশ (নাট্যগীতি ) ৩৬৪ 
প্রেম-প্রতিমা বা প্রিয়ন্বদ1 ২৪৮ 
প্রেমপ্রবাহিণী ৪২৮ 
প্রেমমন্দাকিনী নাটক ৩২২ 
প্রেমময়ী ২৪৯% 

প্রেনাঞ্জলি ৩৬১ 

প্রেমাধীনী নাটক ৯৯ 
প্রেমাণনা কাব্য ৪১২ 

প্রেমের জেপলিন ৩৫৬ 
প্রেমের পরীক্ষা! ৪৯১% 
প্রেমের পাথার ( নাটক ) ৩৬৫ 
প্রেমের হাট ৩০৯. 
প্লাউভুম ৩২১* 

ফটিকচাদ (নাটক ) ৩৬৬ 
ফণির মণি ৩৩৬ 


৫১৩ 


ফরাসী প্রশ্ন ২৯৪ 

ফলশ্রুতি ২৭১ 

ফালতে। ঝগড়া ১০৪, ১১৪% 

ফিলাষ্লার ৩৩৩ 

ফুল ও ফল ২৬৬ 

ফুলজানি ২৪৭-৪৮ 

ফুলবীলা। ৪৬৭, ৪৭২%, ৪৭৩% 

ফুলমণি ও করুণার বিবরণ ৩২, ১৮১ 

ফুলর1 ৪৪৩ 

ফুলরেণু ৪৭১, ৪৭২%: ৪৭৩% 

ফুলশযা। ৩৬১ 

ফুলের মালা ২৪১ 

ফেরারি কুইন্‌ ৪৪৮ 

ফোক্ল। দিগন্বর ২৫৫-৫৬ 

বউঠাকরুন্‌ ৩১৫ 

বউবাধু ৩২৬ 

বকের ৩২ 

বক্তৃতা ২৫ 

বক়্ৃতা-কুন্ুমাঞ্জলি ২৬৬ 

বক্তৃতাস্তবক ২৬৫ 

বঙ্কিমচন্্র ২৭১ 

বন্িমচন্ত্র, দ্বিতীয়ভাগ ২০৯% 

বঙ্গকামিনী নাটক ১০৩ 

বঙ্গদর্পণ (পত্রিকা) ৩১৬, ৪৯০৪ 

বঙ্গদরশন ( পত্রিক। ) ১৯, ২৬, ১৩৪, ১৭০, ২০৩- 
২০৪, ২১৯) ২১৯%, ২২০, ২২১-২৩% ২২৫, 
২২৫%, ২২৩, ২২৯, ২৪২%, 
২৪৬, ২৫০১ ২৫২%, ২৬২%, ২৬৭-৬৮%০ ২৬৮, 
২৭১, ২৮০ক১ ২৮২%, ২৮২৭১ ২৮৫৭১ ৩০ ৭%৫। 
৩১১-১২৪ ৩১২৯১ ৩৮৪%। ৪০৩, ৪৭৭ 

বঙ্গদুত ১৮ 

বঙ্গদেশীয় কৃষক ২২৬ 

বঙ্গনারী ৩৬১, ৩৬১% 

বঙ্গবধূ-বিলাপ ৪১৫ 

বঙ্গবাসী ( পত্রিকা ) ২৫০৯%, ৩৫৭, ৪২২ 

বঙ্গবিক্রম ( নাটক ) ৩৬৫ 

বঙ্গবিজেতা ২৩৭-৩৮ ২৩৭ 

বঙ্গবিধব! ৩১৪ 


ই৩৫-৩৭%৭ 


বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বঙ্গভূষণ ১৭০, ৪০৮ 

বঙ্গভাষার ইতিহাস ২৪ 

বঙ্গভাষার লেখক ২৩৮ 

বঙ্গশ্রী (পত্রিকা ) ৪২৫% 

বঙ্গনুন্দরী ৪২৮, ৪৩১-৩৪, ৪৪২ 

বঙ্গঙ্ন। কাবা ১৭* 

বঙ্গাধিপ-পরাজয় ১৮১, ২৩১-৩২ 

বঙ্গীয় নাটাশালার ইতিহান ৩৯% ২৭৪ 

বঙ্গীয় সমালোচক (কাব্য ) ২২৭৯ 

বঙ্গের অঙগচ্ছেদ ৩৫৬ 

বঙ্গের পুনরুদ্ধার ৩০৭ 

বঙ্গের প্রতাপ-আরদিতা ৩৬৩ 

বঙ্গের বীরপুত্র ২৭০% 

বঙ্গের শেষবীর ৩৫৬% 

বঙ্গের শেষ স্বাধীন হিন্দু-মহারাজ প্রতাপাদিত্যেকঃ 
জীবনচরিত ২৭৭ 

বঙ্গের স্থখাবসান ২৮১ 

বঙ্গে রাঠোর (নাটক ) ৩৬৩ 

বটতলায় বেসাতি (প্রবন্ধ ) ১৯০% 

বড়ঘরের বড় কথ। ৩৬৫ 

বড়দিন ১২২ 

বড়দিনের বকশিশ ৩৩৬ 

বড় বৌ বা স্থধাবৃক্ষ ২৪৮ 

বড় ভালবামি ৩৫৬ 

বণিক্‌-ছুহিতা! ৩২০ 

বন্রিশ-সিংহাসন ১১ 

বনকুহুম ৪১৫ 

বনকুস্থম ৪১৫ 

বনফুল (কাব্য ) ৩৯৭ 

বনবাসিনী ৪৮৭ 

বনবীর ৩২৫ 

বপলতা৷ ৩০৯, ৪১৪ 

বন্ধুবিয়োগ ৪২৮ 

বত্রবাহন ৩৬২ 

বত্রবাহনের যুদ্ধ ১০৯ 

ররুণা ৩৬২ 

বরের কাশীষাত্র! ৯৪ 

বর্ণপরিচয় ২৬২ 


গ্রন্থনাম ৫১৭ 
বর্ধবর্তন ৪৪৩ বাণযুদ্ধ ৩৫৪ 
বলদমহিম। নাটক ৩১৫ বাদসাজাদী ৩৬২ 
বলিদান (নাটক ) ৩৩৯, ৩৪০, ৩৬১ বান্ধব (পত্রিকা) ২৪২%, ২৭৯, ৩১২) ৪১১৪ 
বল্লালী-নংশোধনী ১৬২% ৪১৩ 
বললালীখাত নাটক ৯৭ বাদীর বেট। পদ্মলোচন ৩২১% 
বঈটুম বউ ৪১২ বাপরে বাপ! নীলকরের কি অত্যাচার ৮২ 
বসন্ত উৎসব ৩১৮ বাপ্লারাও ৩২৭ 
বসপ্তক ১৯০, ১৯০%, ১৯ ৭২০৪ বাবু ৩৫০-৫১ 


বসন্তকুমাবী ২৩২, ৩০৯ 

বসন্তকুমারী নাটক ৩১১ 

বসন্তকুমাবের পত্র ২৪৬ 

বসন্তবাল। ২৪৬ 

বসন্ত-বিরহ ৪১৪ 

বসন্তলীল! ২৯৪, ৩১৯ 

বসস্তসেনা ৩২১ 

বহুবিবাহ প্রভৃতি কুপ্রথ! বিষয়ক নবনাটক ২৫ 

বহুবিবাহ রহিত হওয়া উচিত কিন! এতদ্বিষযয়ক 
বিচার ২১ 

বনুত আচ্ছা] ৩৫৭ 

বাউল-বিংশতি ৪৩৮ 

বাঙ্গাল নিধিরাম ( গল্প ) ২৫৫ 

বাঙ্গাল কবিত। বিষয়ক প্রবন্ধ ১২৪, ২৪৭ 

বাঙাল কাব্য ১৬৩ 

বাঙ্গ।ল! ভাষা! ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব ২৩-২৫, 
২২৮% 

বাঙ্গাল! ভাঁষ! ও সাহিত্য বিষয়ক বক্তৃতা ১৮৭% 

বঙ্গালার ইতিহাস, দ্বিতীয় ভাগ ২১ 

বাঙ্গালার ভাবিমঙ্গল ১০৪ 

বাঙ্গালার মসনদ ( নাটক ) ৩৬৩ 

বাঙ্গালা! সাহিত্যে গন্য ৩%, ১৪%) ১৮৫-৮৭%) 
২০২, ২৩১৭, ২৩৯ ২৪৩-৪৪%, ২৫০৯, 
২৬৫%১ ২৬৭%, ২৬৯% 

বাঙ্গাল৷ সাহিত্যের প্রকৃতি ২৬৬ 

বাঙ্গালী ( পত্রিক।) ৪১৩ 

বাঙ্গলী-চরিত ২৫১ 

বাঙ্গালী বাবু ১০৮ 

বাঙ্গীলীর মুখে ছাই ৩১৬ 

বাজারের লড়াই ২৭২* 


বাবু নাটক ৬০) ১৯৭: 
বমাবোধিনী পত্রিক। ৪৮৯৯ 
বামন-ভিক্ষা। ১০৭, ৩২৫ 
বারইয়ারী পুজা ৩১৬ 
বার-বাহার ৩২১ 
বরাণসী-বিলান ৩২০% 
বরুণী-বিলান নাটক ১০৩ 
বালক (পাত্রক।) ২৯৫, ৪৬১% 
বালি-বধ ৩২০ 

বালিবধ কাবা ৪১৫ 

বালীবধ ১১৩ 

বাল্ীকি ও তৎসাময়িক বৃত্তান্ত ২৬৮ 
বাল্মীকি-চরিত্র ৩২৩ 

বাল্ীকি প্রতিভা ৩৯৭ 
বাল্মীকির জয় ২৬৮ 

বালাকথা ২৬৭ 

বাল্যবিবাহ ৩১৫ 

বাল্যবিবাহ নাটক ৫৪ 

বালামখ। ২৬৫ 

বাল্যমখী ২৪৩ক৫৪ 

বাল্যোদ্বাহ নাট 

বাসস্তিকা ১৮০ 

বাসন্তী (রূপক রঙ্গনাটা ) ৩৬২, ৪৭৩ 
বাসর ৩৪০ 

বাসরউদ্যান ৬, 

বাসরকৌতুক নাটক ৬৭ 
বাসরকৌতুক-রহস্ত ৬* 
বাসরকৌতুক-রহন্ত নাটক ৩১৫ 
বাসরযামিনী ৩২১ 
বান্বদেবচরিত ২১২২ 


৫১৮ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বাহব। চৌদ্দ আইন ১০৪ 

বাহবা বাতিক ৩৫২ 

বাহাবস্তর সহিত মানবপ্রকৃতির সম্বন্ধ 

বিচার ২০ 

বিত্রমোর্বশী ৩৮ 

বিরুমোর্বশী ৩৯, ৬১, ২৯৪ 
বিক্রমোর্বণী নাটক ৩ 
বিচিত্রমিলন নাটক ২৮১ 

বিচিত্র! ২৪১ 

বিজয়কুমারী ৩০৯ 

বিজয়চণ্ডী ১১০ 

বিজয়নগরাধিপ মহারাজা রাম ৩০৮ 
বিজয়বন্রত ৩২, ১৮৭-৮৮, ২৩, 
বিজয়বসন্ত ১১০%, ১৬০১১৮১ 
বিজয়বসন্ত ধাত্র। ১০৮, ১১৩-১৪ 
বিজয়সিংহ ৯৯%, ১৭০, ২৩২, ২৪৩ 
বিজয়া ২৪৬, ৩২০ 

বিজ্ঞানরহস্য ২২৫ 
বিজ্ঞান সাধুরপ্ন ২৯, ১৬২ 
বিদ্ুরথ ৩৬৩ 

বিদুষক ২** 

বিদেশিনীবিললাপ ১১৩ 
বিদ্ধশালভগ্রিকা ২৯৫ 
বিদ্বন্ে(দতরঙ্গিণী ১১৬ 
বিশ্যাকল্পদ্রম ৪০ 

বিদ্যাধরার অরুচি ( গল্প ) ২৫৬ 
বিদ্যাসাগর ২৭, 

বিদ্যাহুন্দর ৩৫% 

বিগ্যান্ুন্দর অভিনয় ৯৪, ৩২২ 
বিভ্যান্ুন্দর গীতাভিনয় ৩২২ 
বিদ্যান্ুন্দর নব-নাটক ৩২২ 
বিদ্যান্ন্দর নাটক ৯৪ 

বিদ্যা্ন্দর যাত্রা ১০৮ 
বিদ্ভানুন্পরের গীতাভিনয় ১১৩ 
বিদ্রোহ ২৪১ 

বিদ্রোহে বাঙ্গীলী ২৫১ 
বিধবাঁকলেজ ৩২« 

বিধবা পরিণয়োৎমব ৫৯ 


বিধবা! বঙ্গাঙ্গন! ১৬২% 

বিধবা বিষম বিপদ ৫৯ 

বিধবা-বিবাহ নাটক ৫৯% 

বিধবা-বিবাহ নাটক ৩৯, ৩৯%, ৫৬-৫৭, ৮*, 
১০১) ১০২, ২৮১ 

বিধবা-বিবাহ প্রচলিত হওয়া উচিত কিন 
এতদ্বিষয়ক প্রস্তাব ২১ 

বিধবা-বিবাহ-বিষয়ক'.. দ্বিতীয় প্রস্তাব ৫৭ 

বিধবা-বিরহ নাটক ৫৮ 

বিধবাবিলাস ৫৯ 

বিধব! মনোরগ্রন ৫৯, ১৫৯% 

বিধবার ছেলে ২৪৫ 

বিধবার দাতে মিশি ২২৯, ৩০৪ 

বিধবোদ্ধাহ ৫৯ 

বিনোদকানন ৩১৮ 

বিনোদমাল। ৪১৩ 

বিপদই সম্পদের মূল ৯৯ 

বিবাহ-উংসব ৩১৮ 

বিবাহ-বিভ্রাট ৩৪৮-৪৯ 

বিবাই সঙ্কট (নাটক) 

বিবি কুলদম ২৭০% 

বিবি খোদেজার বিবাহ ২৭০% 

বিবিধ কবিতা ৩৮০, ৪১৫ 

বিবিধদর্শন-কাবা ১৬৩ 

বিবিধ সম(লোচন। ২২৩ 

বিবিধার্থপংগ্রহ ১৫% ১৯, ২৭) ৫৪) ৬৭ 
১৪৪১ ২০৩ 8৪৩ 

বিমল! ২৪৩ 

বিমাতা না রাক্ষসী ২৪৯ 

বিমাতা বা বিজয়বসন্ত ৩৪৮ 

বিমাতা মনোরপ্রন ১৭৪ 

বিমুক্তবেণী বন্ধন ৩২*% 

বিয়ে পাগলা বুড়ো ৮৬-৮৭ 

বিয়োগী বন্ধু ৪১৫ 

বিরজ1 ২০৬ 

রিরহ (প্রহসন ) ৩৫৭ 

বিরহ-বিলাপ ১৩৫% 

বিরাজমোহন ২৪৪ 


রস্থনাম 


বিলাপ ৩৫২ 

বিলাপসিন্ধু ৪১১ 

বিলাসবততী নাটক ৯৯ 
বিল্মমঙ্গল ঠাকুর ৩২২, ৩৩২ 
বিশ্বমঙ্গল ঠাকুর ৩৩২ 
বিল্বমঙ্গল নাটক ৪০, ১৫৯. 


৫১৯, 


বীরাবলী কাবা ১৬৩ 
বীরাঙ্সনা-পত্রোত্তর ১৭, 
বীরেন্্রবিনাশ ১১২ 
বীরেন্ত্রবিনাশ নাটক ৩১৩ 
বীরোত্তুব ১৭০ 

বুঝলে কিনা ৪৯, ৯৫৪ ১০৭ 


বিশুদ্ধ প্রেম অর্থাৎ শ্বভীব ও কবিতাদেবীর নিরমল ১“বুড় শালিকের ঘাড়ে রে ৫৯, ৬১, ৭৭, ৭৮-৭৯, 


প্রেম বর্ণন ১*৬% 

বিশ্বকোষ ১৬২ 

বিশ্বনাথ ২৪৭ 

বিশ্বরহ্স্ত ৪৪৫ 

বিশ্বশোভ। ১৭১ 

বিশ্বেহ্গরবিলাপ ৪১৪ 

বিশ্রামমালা ৪১৫ 

বিশ্রামলহরী ৪১৫ 

বিষ-বিবাহ ২৪৩ 

বিষবৃক্ষ ১৭৬, ১৮৮, ২১০-১১, ২১৩-১৪, ২১৬, 
২২১৪৯, ২২৩, ২৩০; ২৩২, ৩২৯ 

বিষাঁদ ৩৩২-৩৩ 

বিষাদ প্রতিমা ১১৪, ৩২১ 

বিষাদ-মুকুল ৪১৫ 

বিষাদ-সিন্ধু ২৭০ 

বিসর্জন ৪৯০৭ 

বিংশ শতাব্দী ২৬৫ 


১০২ 
বুড়ো বাদর ৩২০ 

বুদ্ধদেব ৩৯৬ 

বুদ্ধদেব-চরিত ৩৩১-৩২ 

বৃত্রনংহাব ২৭২, ৩৭০-৮০ 

বৃদ্ধ হিন্দুর আশা! ২৫ 

বৃদ্দাবন-বিলাস ৩৬২ 

বৃষকেতু ৩৩১ 

বৃহন্নল। নাটক ২৮১ 

বৃহতংকথা ২৬ 

বৃহকথামগ্ররী ২৬০ 

বৃহৎকথা-শ্রোকসংগ্রহ ২৬০ 

বেশীবংহার ৩৯, ৪৮, ২৮১, ২৯৫, ৩২০% 
বেণের মেয়ে ২৬৮ 

বেতাল পঞ্চবিংশাতি ২১, ১৭৪, ১৮২, ২৬ 
বেদবতী নাটিকা ৩২২ 

বেদবতী ব1 পতিপ্রাণা ৩৭ 


বীণ] (পত্রিকা) ৩২৩, ৪০৭%, ৪১১%, ৪২৩%,৪৮৭% বেদান্তগ্রস্থ ১২, ১৫ 


বীণ। ও বীশরী ৪৯০% 

বীর-কলঙ্ক নাটক ৩০৩ 
বীরকুমারবধ (কাব) ৪৮৯-৯০ 
বীরনারী ৩০৬-৩৩ ৭ 

বীরপুজা (নাটক ) ৩৬৬ 

বীরবরণ ২৪৪, ৩০৫ 

বীরবাক্যাবলী ১৬২% 

বীরবাল৷ ২৫৫, ৩০৩-৩০৪, ৩৬০ 
বীরবাহ্ু কাব্য ৯৭, ৩৬৮-৬৯ 
বীরমহিম! ২৩৯ 

বীরকুন্দরী ১৭৩ 

বীরাঙ্গনা ১৪০ 

“বীরাঙ্গনা কাবা ১৪৬, ১৫৩-৫৪, ১৭৭ ১৯** 


বেদাস্তচন্ত্রিকা ১২, ১৫ 
বেদাস্তদশন ২৬৬ 

বেদাস্তপ্রবেশ ২৬৬ 

বেদাস্তসার ১৫ 

বেদৌরা৷ ৩৬২ 

বেন্জীর বদ্রেমুনির ৩২৫ 
বেলুনে বাঙালী বিবি ৩২৬ 
বেলিকবাজার ৩৩১ 

বেল্লিক বামন ৩১৬ 
বেগ্ানুরক্তি বিষম বিপত্তি ১০১, ৩০৯ 
বেগ্যাবিবরণ ১০৪ 

বেশ্যানক্তি নিবর্ক নাটক ১০১ 
বেহুলা (নাটক ) ৩৬৬ 


৫২০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


বেহুল! গীতাতিনয় ৩১২ 

বৈজয়ন্তবাস ৩৫২ 

বৈজয়স্তী ৪৭১ 

বৈদেহী-নির্বাসন ১১৩ 

বৈদেহী-বৈধবা ১৬৩ 

বৈদেহী-বৈধব্য কাব্য ৪১৩ 

বৈদেহীহরণ ১১৪ 

বৈরাগ্-বিপিনবিহ্ার ১৬২% 

বৈষুবী নাটক ৩৩৮-৩৯ 

বোধেন্দুবিকাঁস ১১৮%) ১১৮১-৯১ ৪১৭ 

বোধেন্দুদয় ১৫৯% 

বোধোদয় ২১ 

বোশ্বাই-চিত্র ২৬৭ 

বৌঠাকুরাণীর হাট ৩৫৩ 

বৌদ্ধধর্ম ২৬৭ 

বৌবাবু ৩১৬ 

বৌবাবু ( নাট্যনিবন্ধ ) ৩৬৫ 

বেটমা ৬৫১ 

বাপিকা-বিদীয় ৩৫০ 

ব্যামকাশী ৩৫৪ 

ব্রজগাথা ১৭০ 

ব্রজগাথ। ৪৮৯৭ 

ব্রনাখের বিবাহ ২৪৭ 

ব্রজবিলাস ২১ 

ব্রবিহার ৩২৯-৩০ 

স্রজলীল ১১, 

ব্রজলীল! (গীতিনাট্য ) ৩৫২ 

ব্রজাঙ্গনা কাবা ১৪১, ১৪৬, ১৫$-৫৩, ১৩৪, 
১৭৩ 

ব্রজেশ্ববী কাব্য ১৭০ 

ব্রহ্ধগীতোপনিষৎ ২৬৪ 

শ্রহ্মশক্তি-বিবরণ ১৬৮ 

ব্রঙ্গাগুবেদ ১৬০% 

ব্রন্দোৎসব ২৬৪ 

শ্রাদার জিল্‌ আগ আই ৩০১ 

ব্রাঙ্ণ-সেবাঁধ ১৭ 

শ্রাঙ্মধর্স ৪৪৩ 

্াঙ্গধর্মের ব্যাখ্যান ১৯ 


ব্রাঙ্গলমাজের বক্তৃতা ২৫ 
ভক্তচরিতামূত ২৭ 

ভক্তাবিটেল ৩৫৬ 

ভক্তিচৈতগ্তচন্ত্রিকা ২৬৫ 
ভত্তিপরীক্ষা (নাটক ) ৩৬৫ 

ভক্তির জয় ২৭১ 

ভক্তিরত্বাকর ১০ 

ভক্তিস্ধালহরী ২৬৬% 

ভগ্র শিবমন্দির ৭৮ 

ভগ্মহাদয় ২৯৩ 

ভজহরি ২৫২ 

ভজহরি সর্দার ৩০৩ 

ভট্টাচাষের সহিত বিচার ১৫ 

ভণ্ড তপম্বী ৩১ ১, ৩১৩ 

ভগ্ড দলপতি দণ্ড ৩১৬ 

ভর্তৃহরি কাব্য ১৬৬ 

ভদ্রাজুনি ৪১, ৪৩-৪৪, ৪৫%) ১৪৫ 
ভদ্রোদ্বাহকাব্য ১৩৭ 

ভরতবিলাপ ১১৩ 

ভরতবিল।প নাটক ১০৯, ৩২২ 
ভরতবিলাপ যাত্রা! ১০৮ 

ভরতমিলন ১১২ 

ভরতসমাগম ১১৩ 

ভরতাগমন ১১০ 

ভাগের ম! গঙ্গ। পায় না ৩২০ 
ভানুমতী ৩৯৬ 

ভানুমতী-বিত্তবিলান নাটক ৪৫ 
তানুসিংহ-ঠাকুরের জীবনী ৩৫২*% 
তানুদিংহ-ঠাকুরের পদাবলী ২৯১, ৪১* 
ভারত-অধিকার ৩০৬ 

ভারত অবান ২৮, 

ভারত-উদ্ধার ৪১৮২১ 
ভারতকাহিনী ২৬৯ 

ভারতগাথ। ৪০১ 

ভারতগান ৪১০ 

ভারত-গোৌরব ৩৩৮৯ 
ভারতচন্ত্র রায়ের জীবনবৃত্তান্ত ১১৮ 
ভারতদর্পণ ১০৪ 


গ্রন্থনাম 


ভারত দ্ুঃখিনী ২৮০ 

ভারত বন্দিনী ৩৬ 

ভারতবর্ষ ২৯৪ 

ভারতবধাঁয় উপাসক সম্প্রদায় ২, 

তারতবিজয় ৩০৬ 

ভরত ত্রমণ ২৪২ 

ভরতশ্রমণ কাবা ১৬৪ 

ভারতমঙ্গল ৪১২ 

ভারতমহিলা ২৬৮ 

ভারতমতা৷ ২৭৭-৮০ 

ভারতরহস্ত ২৬৮ 

ভারতসান্তবন। ৩২৪ 

ভারতী (পত্রিকা ) ১৯, ২৩, ২০৬, ২৪১, ২৪১%, 
২৬২%, ২৬৩, ২৬৭, ২৬৭%১ ২৮৯%) ২৯৪%, 


২৯৫) ২৯৫%) ৪০১-৪০৩, ৪৪১%, ৪৫৭, 


৪৬১, ৪৬৯) ৪৭8%:)8 ৭৫%) ৪৭৬, ৪৭৭%/3৮০৭ 


তারতীয়ম্‌ ৪১৫ 

ভারতে অলিকসন্দর ২৭, 
ভারতে উষ্া ১৭০ 

ভারতে যবন ২৮, 

ভাবতের সুখশশী যবনকবলে ৩০৬ 
ভাবতের হীনাবস্তা ১৭০ 

ভারতে স্থুথ ৪১৩ 

ভার্গববিজয় কাবা ১৩৯ 

হপ্পেন বাই আলেকজাও।র সেল্ক।ক ১৭২ 
ভি্টোরিয়-রাজনুয় ৩০৫ 
ভিখারিণী ২৬২ 

ভিখারী ২৪৪ 

ভীমসিংহ ৪৮ 

ভীগ্ম ৩৬২ 

ভীম্মমহিম। ৩৫৪ 

ভীম্মের শরশয্যা ১১*, ৩২, 
ভুবনমোহিনী প্রতিভা ৪১২-১৩ 
ভুল 8৭৭%) 8৭৮, ৪৭৯৭ 
ভূগোল ৪৯২-৯৩ 

তত ও মানুষ (গল্প ) ২৫৫ 
ভুতের বেগ।র ৩৬২ 
ভেক-মুধিকের যুদ্ধ ৩*, ১২৫ 


৫২১ 


ভোটমঙ্গল ৩২৯-৩০ 

ভালারে মোর বাপ ১০৩%, ১০৭ 

ভ্রমকৌতুক ৪৮, ১১২ 

ভমর ২২৫,২৩৫) ২৩৫%, ২৬২%, ৩৫৩ 

ভ্রান্তি ৩৩৮ 

ভ্রান্তিবিনোদ ২৭১ 

ভ্রান্তিবিলান ২১ 

্রান্তিরহস্ত ১১২ 

মগের মুপুক ৪৭৩ 

মঙ্গল সমাচার মাতিউর রচিত ৯ 

মজা! ৩৫৬ 

মজা কি মজা (নাটক ) ৩৬৫ 

মজার গল্প ২৭ 

মডেল ভগিনী ১০১, ২৫১ 

মডেল ভ্রাতা বা আদর্শ যুবক ২৫২ 

মণিমন্দির ৩২০ 

মণিমালিনী ৩০৩ 

মণি-মোহিনী ৩১৮ 

মণিহরণ ৩৩৭ 

মদ খাওয়া! বড়দায় জাত থাকার কি উপায় 
১৮২ 

মদনভন্ম ১১৩, ১৬৯) ৩২২ 

মদনভস্ম নাটক ১১৪ 

মদনমঞ্জরী ৩০৮ 

মদিনার গৌরব ২৭০% 

মধুমতা ২০৫, ২৩৫, ২৩৭। ২৬২ 

মধুমতী নাটক ৩০৭ 

মধুমপ্লিকাবিলাস ১৭৬-৮০ 

মধুযামিনী ও কৃষ্ণা ২৪২ 

মধুম্থৃতি ৬২% 

মধ্ামব্যায়োগ ২৯৪ 

মধ্যলীল। ( নাটক ) ৩৬৬ 

মধ্যস্থ ৯৪ 

মনের মতন ৩৩৮ 

মনোজবা! ৪৮৯% 

ম-নাত্তম। ২৩২ 

মনোদীক্ষা-হধাতরঙ্গিণী ১৩৬২ 

মনোবীণ! ৪৮৯* 


৫২২. বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


মনোরম ২৩০, ২৭৪ 

মনোরম। নাটক ২৮১ 

মনোরমার গৃহ ২৪৯ 

মনোহারিণী নাটক ৯৯ 

মন্দাকিনী ৩৬২ 

মন্দাকিনী-বিলীপ্‌ ৪১৪ 

মন্দ ৪৮৭ 

মন্সথ কাবা ২২০ 

মন্মধমনোরম। ১৮৯ 

ময়ন। কোথায় ২৫৬ 

মর্মগাথা! ৪৮৯৭ 

মন্োচ্ছাস ৪৮৯% 

মলিনমাল1 ৩২৯-৩০ 
মলিনা-বিকাঁশ (গীতিনাট্য ) ৩৩৪ 
মস্নবি ২৮ 

মস্নবী নাটক ৩২৫% 

মহস্তপক্ষে ভূতে। নন্দী ১১২, ৩১৩ 
মহস্তের চক্রত্রমণ ১০৭, ৩১৩ 
মহাজনপদাবলী-সংগ্রহ ১৭০ 
মহাপুজ! (গীতিনাট্য ) ৩৩৪ 
মহাপ্রস্থান কাবা ৪১৪ 

মহাপ্রস্থান নাটক ৩২২ 

মহাবপ্ত ২৬০ 

মহাবীর-চরিত ২৯৫ 

মহামোগল কাব্য ৪১৫ 

মহারাজ কৃষ্চন্ত্র রায়স্য চরিত্রং ১৩ 
মহারাজ ননাকুমার চরিত ২৪৭, ২৭০ 
মহারাস্্রকলঙ্ক ৩*৪ 

মহালীলা ১১০ 

মহাশ্বেতা *ও 

মহাশ্বেতা নাটক ৯৫ 

মহাশ্বেতার তাপলীবেশ ১১৩, ৩১৬ 
মহাশ্মশানকাবয ৪৯০ 

মহিলা ৪৪২, ৪৪৩%, ৪8৪-8৫ 
মহীকুলধ্বংস ৩০৯ 

মহীরাবণ-বধ ১০৮ 

মহীরাবণের আত্মকথা ২৫১ 
মহেন্্রমিলন গীতাভিনয় ১১৪ 


ম$সাধর। নাটক ৩২২ 
টিজার মধুন্দন দত্তের জীবনচরিত ২৭« 
মাইরি (নাটক) ৩৬৫ 


মা এয়েছেন !! ৩১৫ 
মা ও মেয়ে ২৪৩ 
মাগসবশ্ব প্রহসন ১০৬ 
মাঘোংসব ২৬৫ 
মাণিকযোড় ৩১৬ 
মাদক-মঙ্গল ৪৪৩ 
মাধব-মাঁলতী ৪১ 
মাধব-মোহিনী ১৯* 
মাধবীকম্কণ ২৩৮) ২৩৯ 
মাধবীলতা ২৩৫ 
মাধুরী ২৪৯ 

মান ৩২১ 

মানবতত্ব ১৭২, ২৭১ 
মানবতত্ব কাব্য ১৭২ 
মানবদেহরতন ১৬২ 
মানবপ্রকৃতি ২৬৯ 
মানভিক্ষ। ১০৭, ৩২১ 
মানময়ী ২৯১ 
মানমিলন ৩২১ 
মানসপ্রবাহ ৪৯০ 
মানসপ্রন্ূন ৩২ 
মানসবিকাশ ৪১৩ - 
মানস-মোহিনী ( নাট্যগীতি ) ৩৬৪ 
মা না মহাশক্তি ২৭১ 
মানার্ণৰ ৩২২ 

মানিনী ১০৬ 

মা বা ফুললর! ৩২ 
মায়া ৩৩ 


পর্নায়াকানন ৬২ ৭৩-৭৭, ১৩৭, ২৭৪ 


মায়াতরু ৩১৯ 
মায়াদেবী ৪৩৭ 
মায়াবতী ৩২ 
মায়াবসান ৩৩৬-৩৭ 
মায়াবিনী ২৪৪ 
মায়াবিনী ৩৯১৯ 


গ্রস্থনাম 


মায়াবিনী নাটক ৩৬৫ 

মায়ামুগ ১১৩ 

মারিয়াজ, ফোসে”২৯৪ 

মার্কম্‌ অরিলিয়সের আত্মচিন্তা ২৯৫ 

মার্চেন্ট অফ ভিনিন ৪৫, ৩০৮ 

মালতী নাটক ৩৬৩ 

মালতীমাধব ৪৮, ৬০, ১৬৩) ২৯ 

মালতীমালা! ৪১৩ 

সালবিকাগ্রিমিত্র ৬১, ৯৪, ২৯৪ 

মাঁলবের রাণী ( নাটক ) ৩৬৬ 

মাল্য ও নি্াল্য ৪৮৪ 

মাল্য প্রদান ২৮* 

মাসিক পত্রিক। ২৭ ১৮২ 

মিঠেকড়া ২২৯ 

মিডিয়া ৩৬২ 

মিত্রকাব্য ৪১২ 

মিত্র-প্রকাশ ১৬২ 

মিত্রবিলাপ ও অন্ান্ত কবিতাবলী ১৭* 

মিবাররাজ ২৪১ 

মিলন ( নাটক ) ৩৫৪ 

মিলনরাত্রি ২৪১ 

মিলিতোন। ২৯৪ 

মীরকাসিম ৩৩৯-৪ * 

মীরাতুল্‌ আখ বার ১৭ 

মীরাবাই ৩২৫ 

মীরাবাঈ ৪৭৪ 

মুই হাছু ( নকৃশা ) ৩৫৪ 

মুকুট-উদ্ধীর ৪১২ 

মুকুন্দবিলাপ কাব্য ১৬৩ 

মুকুল-মুপ্তারা ৩৩৪ 

মুক্তীবলী নাঁটিকা ৯৪ 

মুক্তীমালা ২৫৬ 

মুচিরাম গুড়ের জীবনচরিত ২২৪-২৫, ২৫০ 

ুদ্রাযস্ত্রের স্বাধীনত| প্রদাত। লর্ড সেটকাক্ষের 
জীবনী ২৪৭* 

মুদ্রারাক্ষদ ২৯৫ 


মুরল! ২৪২, ২৪৪ 
মুরল। (নাটক ) ৩৬৬ 


৫২৩ 


মুসলমান দায়ভাগ ৩০৮% 
মুষলং কুলনাশনং ১০৩ 

যুচ্ছকটিক ৫৩, ২৯৫ 

সণালিনী ২১০, ২১৩, ২১৮-১৯, ৩২৭ 
সুন্ময়ী ২৪২ 

ঘদূত ২৪, ৩১, ১৭১, ২৬৮, ৪৯১ 
মেধনাদবধ ১০৩, ১০৯, ১৩৯ ৪০; ১৪৪) ৪৬- 
€২, ১৫৪, ১৫৮% ১৭০, ১৯০, 
২৭২) ২৭২) ৩২৯) ৪৩৬, 5৬৭ 

"মেঘনাদিবধ ( নাটক ) ৯৫, ১১৩ 
পর্মেঘনাদবদ বাঙ্গকাবা ৩৫৪ 

মেঘমাল! নাটক ৯৯ 

মেঘেতে বিজলী ব৷ হরিশ্জ্ ৩২৭ 
মেজবৌ ২৪৫ 

মেনক। ৪১২ 

মেবার-পতন ৩৫৯-৬০ 

মেয়ে মনষ্টার মিটিং প্রহসন ৩১৪ 

মেয়েলী ব্রত ২৭০% 

মেরি ওয়াইভ স্‌ অব উইগুসর ৮৬ 
মেহের আলি ২৪১ 

মৈথিলী-মিলন ১০৭ 

মোতিকূমাবী ২৬৮ 

মোহনভোগ ১৬১ 

মোহন্ত এলোকেশী ৩১৩ 

মোহস্তের এই কি কাজ? ২৭৪ 
মোহ্‌ন্তের এই কি কাজ !! ৩১৩ 
মোহস্তের এই কি দশা !! ৩১৩ 
মোহস্তের কারাবাম ৩১৩ 

মোহস্তের কি ছুরশা ৩১৩ 

ষোহন্তের কি সাজা ৩১৩ 

সোহস্তের দফারফ। ৩১৩ 

মোহস্তের যেমন কর্ম তেমনি ফল ৩১৩ 
মোহস্তের যেসা কি তেসা ৩১৩ 
মোহ্‌স্তের শেষ কানা ৩১৩ 

মোহম্মদের জীবশী ২৬৫ 
মোহিনী-প্রতিমা ২৪৯, ৩৫৩ 
মোহিনী-প্রেমপাশ ৩১২ 

ষোহিনী-মায়। ৩২, 


, ১৬৮, 


৫২৪ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


ম্যাও ধরবে কে? ৫৯, ১০৩ 
মাকবেধ ২৮১, ৩০৮, ৩৩৪; ৩৫৫৯ 
মাটসিনির জীবনবৃত্ত ২৬৯ 
যহ্রবংশধবংন ৯১, ১১৩, ৩২৫ 
যমালয়ে এলোকেশীর বিচার ৩১৩ 
যমালয়ে-জীবন্ত-মানুষ ৩২৯ 
যমুনালহ্‌রী ৪১১ 

মের ভূল ( নকৃশা ) ৩৫৪ 

যমের শেসন ৩২১ 

যংকিঞ্চিং ১৮৩ 

যাঁজ্সেনী ৩৪৭ 

যাত্রা ২৩৬ 

যাদব-কলম্ক ( নাটক ) ৩৬৬ 
যাদবনন্দিনী ১৬৯ 

যাদুকরী ৩৫২ 

যুগলনায়িক। নাটক ৩০৭ 
ঘুগপ-নায়িকা বা ষড়রসামোদ নাটক ৩১০ 
যুগলপ্রদীপ ২৪৯ 

যুগলমিলন ২৫৬ 

যুগলামুরীয় ২০৫) ২১০ ২২০ ৩২০, ৩৫৬ 
যুগান্ত ৩১৮ 

যুগান্তর ২৪৫ 

যুধিিরের অশ্বমেধযজ্ঞ ১১০ 
যুধিষ্টরের রাজা।ভিষেক ১১৭, ১১৪ 
যুবরাজ 'টাকেন্ত্রজিং ( নাটক ) ৩৬৫ 
যেমন কর্ম তেমনি ফল ৫২ 

যেমন দেবা তেগ্নি দেবী নাটক ৩১৬ 
যেমন রোগ তেমনি বোঝ। ৩০৯ 
যোগজীবন ২৪৪ 

যোগিনী ২৪৪, ৪১২ 

যোগেশ কাবা ৪০৩, ৪০৫-৬, 
যোগেখ্বরী ২৪৩ 

যোজনগন্ধ! ১৬৩ 

যৌতুক ন! কৌতুক ৪৫৮-৬১ 
যৌবনসখা৷ ২৬৫ 

যৌবনে যোগিনী ৩০৪ 
যৌবনোগ্ভান ১৭০ 
খায়না-কা-ত্যায়সা ৩৪৯ 


রক্তগঙ্গ। (নকশা) ৩৫৪ 

রক্তদস্তা বা আমোদনগর পতল ৩০৭ 

রক্ষঃ ও রমণী ৩৬২. 

রধূবংশ ৪৯০৭: 

রঘুবীর (নাটক ) ৩৩৩ 

রঙ্গমতী ৩৮৫-৮৯, ৩৯৬ 

রঙ্গালয় ২৭৬, ৩৫৫% 

রঙ্গালয়ের উপহার ৩৫৫%। ৩৫৬ 

রঙ্গালয়ের উপহার দ্বিতীয়খণ্ড ৩৩৫% 

রজতগিরি ৪৬, ২৮৯, ৩৬২. 

রজতগিরিনন্দিনী ৪৬, ৩৬২ 

রজনী ২১০-১২, ২১৪, ২২০-২৬ 

রর্নীবতী ৩৬২ 

রঞ্লিনী ৪৮৯৭, 

রণচণ্তী ২৪৩ 

রতনেই রতন চেনে ১০৪ 

রত্বাবতী ২৩২ 

রত্ববেদিক1 ৯৯ 

রত্বুবলী ৩৯, ৪০) ৪৮, ৮০) ৯৪, ১০৫) ২৯৫ 

রত্বাবলী গীতাভিনয় ১০৫-৬ 

রত্বাবলী নাটক ৫০, ৬১ 

রত্রেথবেব মন্দিরে ৩৬২-৬৩ 

রত্বোত্বমা ২৩২ 

রবিন্সন্‌ ুসে। ১৭৪ 

রমণী ২৪৬ 

রমণী নাটক ৪০ 

রস্ত/বতী নাটক ১০৮ 

রশিনার। ২৩০-৩১ 

রসকল্পোল ১৩৫ 

রসরগীন ৯৯ 

রসাবলী কাব্য ১৬৩ 

রসাবিষ্ধার ৯৪% 

রসিকচন্ত্র রায়ের পাঁচালি ১৬২ 

রহস্যাসন্দর্ত ৯৬%, ১২৫%, ১৩৪৩৫, ১৯৪) ৪৩৪% 
রাজ ৩২৭ 

রাই-উন্মাদিনী ৩২৩ 

রাইভ।ল্ম্‌ ৩১৬% 

রাঘববিজয় ৪৯, 


গ্রন্থনা 


রাজবন্যা। ৩১৮ 

রাজকুমারী ( উপন্াস ) ৪১২ 

রাজ-জীবনী ৩০৫ 

রাঁজতপন্থিনী ২৪৭% 

রাজপুত-পতন ৩০৭ 

রাজপুতাঙ্গনা ১৭০ 

র।াজবাল। ১৭১, ২৩২, ২৪২ 

রাজমোহন্স্‌ ওয়াইফ ২০৯, ২১৫-১৬, ২২২ 

রাজরাণী ২৪৯* 

রাঙ্গসিংহ ২১০-১২, ২২২; ২৩৮ 

রাজশ্ুয়যজ্জ ৩৫৪ 

রাজা প্রতাপদিত্য চরিত্র ১০ ২৩১ 

রাজাবলি ১১ 

রজ। বসন্তরায় ৩৫৩ 

রাজ। বাহাছবর ৩৫০-৫১, ৩৫৭ 

রাজ! বিক্রমাদিত্য ৩২৫, ৩২৭ 

রাজ বংশধ্বজ ৩২৫ 

রাজ। রামমোহন র।যের জীবনচরিত ২৭০ 

রাগ হওয়। বিষম দায় ৩১৬ 

রাণ৷ প্রতাপ ৩৫৯ 

রাণী দুর্গাবতী ২৪৯ 

রাণী ভবানী ৩৫৬ 

রাধাকুপ্ন ( গীতিন।ট্য ) ৩৬১% 

রাধাবিলাপ ১৭৭ 

রাধাবিল/পলহরী ১৬৩ 

র[ধার[ণী ২১০, ২২১ 

রাধিকাবিলাপ ১৭০ 

রাবণবধ ১১০, ১১৩, ২৭৫; ৩২৯%; ৩২৯-৩০, 
৩৩৬, ৩৫৪ 

রাবণবধ ৪৯০% 

রাবণবধকাব্য ৪১৫ 

রাৰণের অনস্তশষ্যা ১১৩ 

রাবণের দিগ.বিজয় ১৮ 

রাবিন্সন জুমৌর জীবনচরিত ১৮৮ 

রাম-অভিষেক নাটক ১০৮ 

রামতমু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসম্মার “২৬? 

রামনবমী ১১৩ 

রামনবমী নাটক ৫৮ 


৫২৫ 


রামনির্বাসন ৩১৩% 

রামনির্বানন গীতাভিনয় ১১৩ 

রামপরিণয় ১১, 

রামপ্রসাদ (নাটক ) ৩২১ 

রমবনবাস ১০৯-১*, ১১৩) ৩২২ 

রামবনবাস কাব্য ১৬৩ 

রামবনবাস নাটক ১০৮, ১১২, ১১৪ 

রামবনবাস ধাত্রা ১০৮ 

রামবিদায় ১১০ 

রামবিবাহ ১১৩ 

রামবিলাপ ৪১৪ 

রামবিলাপ নাটক ১০৮ 

রামরাজ! ১১০ 

রামাম্ুজ ৩৬২ 

রামাভিষেক ৩৯, ৯১, ১০৯) ৩২১ 

রামাভিষেক নাটক অথবা রামের 'অধিবান ৬ 
বনবাদ ৯১ 

বামারঞ্রিক। ১৮২, ১৮৫ 

বামাহমেধ ৩২৩ 

রামিয়াড ২৮৯ 

রামেব বনবাস ৩২৫) ৩৩০ 

রামেব বনবাস নাটক ৯৭ 

রামের রাজ্যপ্রাপ্তি ১০৭ 

রামের রাজ্যাভিষেক ১০৮ 

রামের বিয়ে ৩১৫ 

র|মেশ্বরের অদৃষ্ট ২৩৫, ২৩২ 

রায় মহাশয় ২৪৯ 

রাসরসামুত ১৫৯ 

রাসলীলা ৩১৯ 

রামলীল। নাটক ৯ও 

রা-সের ইতিবৃত্ত ১৬১ 

রলাসেলাস ২৪ 

রিজিয়া ৭২ 

রিজিয়। (নাটক )২ ৩৬৬ 

রিপুবিকার ৪১৪ 

রুক্মিণীহরণ ৪৯, ৩১৫% 

রুদ্রপাল ৪৮ 

রুদ্রপাল নাটক ২৮১ 


৫২৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


রুষীয়। ৩০৫ 

বপ-অভিসাব ৪১৫ 

রূপক ও রহস্তা ২৬৮ 

বাপ জালাল ১৭১ 

বপলহ্বী ২৪৯ 

রাগ সনাতন ৩৩২ 

রূপেব ডালি ৩৬২ 

রৈবতক ২৭১, ৩৮৯ ৯৩৬, ৩৯৪ ৯৬ 
বোকশোধ ৩৫৬ 

রোকা কাড় চোকা মাল ৩১৫ 
বোমাবতী ২৪, ৯৫, ১৮১ 

রোমাব নী ৯৫ 

বোমিও এবং জুলিএটেব মনোহব উপাখ্যান ৪৫ 
রোমিও-জুলাযট ৪৩৬, ৪৮, ৩০৮, ৩৮১ 
বোশিনাবা (নাটক ) ৩৬১ 

ল্‌* আভাব ৩৪৮ 

ল্‌, আমুব মেদ ৩৪৭ 

লক্ষহীবা! ৩২৫ 

লক্ষ্রণবর্জন ১০৮, ১১২, ৩৩, 
লঙ্ষ্পণবর্জন পাটক ১০৫ 

লঙ্গ্ঘণভোজন ১১০ 

লঙ্গণসেন ( নাটক ) ৩৬৫ 

লঙ্গ্রণেব শক্তিশেল ১০৯৪ ১১৩ 
লক্গেম্বববিজয নাটক ১০৮ 

লগ্ডন-রহন্ত ১৮৭ 

লগ্ডভও ( নাটক ) ৩৬৫ 

ল ছু জুর্ণাল্‌ মাদমোযাজেল আরভার ২৪* ৪১ 
লবকুশ-বিজয় ১১৪ 

লবণবধ কাবা ১৬৩ 

ল বাবু (নাট/নিবন্ধ ) ৩৬৫ 

ল বুর্জোয়া! জাতিয়ম ২৯৪ 

ল মিজরাবল্‌ ২৫১ 

ল মেদিস) মাল্গ্রে লুই ৩০৯% 
লয়ল। মজনু ৩০ 

লয়লা মজনু ৩২৫-হ্ড 
ললিতকবিতাবলী ১৬৭ 

ললিত কাব্য ৪১৪ 


ললিতকুনুম ৩২২ 


ললিতমোহন ২৪৩ 
ললিত'দৌদামিনী ২৩৫ 
ললিতা ৩৯৩ 
ললিতানুন্দরী (প্রথম সর্গ ) ও কবিতাবলী ৪১২ 
লাইট অব এসিযা! ৩৩১ 

ল1 কোম্মেদিয়! ১৩৯ 
লাভস্‌ অব. দি হারেম ৯৫ 
লাল গ্রোলোকচাদ ৩৬৫ 
লাল! রূখ. ১৭২) ৪১২ 
লিঙ্গুইস্টিক সার্ভে অব ইপ্ডিয1 ৩৯ 
লিপিমালা ১., ১৮১, ১৬২ 
লীলা ২৪৭, ৩৬৫ 

লীলাবতী ৮২* 

লীলাবতী নাটক ৮৭ ৮, ৩০৮ 
লীলাবিলাঁন ৩২২ 

লুক্রিসিক্ন! উপাখ্যান ৪১৫% 
লুক্রেশিয়া! ৪১৫ 

লুলিয়। ৩২০ 

লুল ২৫৫ 

লে অব দি লাষ্ট মিনফ্রেল ১৭১ 
লেডি অব. দি লেক ৯৫, ১৮৯, ১৮৯ 
লোকরহস্ত ২২৪ ২৫ 
লোভেম্ব গবেন্্ ৩২৩ 

লোভে পাপ পাপে মৃত্যু ১০৪ 
লৌহকারাগার ৩২৪ 
শক-ছুহিতা ২৮২ 

শকুম্তন! ২১, ৩১, ১১৩ 
শকুস্তল! গীতাভিনয় ১০৫ 
শকুস্তল। নাটযগীতিকা! ৩১৯ 
শকুন্তলতত্ব ২৬৬ 

শকুস্তলার বনবিহার ১৬২ 
শক্তিকানন ২৪৭ 

শক্তিসপ্ভব কাব্য ১৬৭ 
শঙ্করাচার্ধ্য ৩৪১ 

শঙ্গ ৪৭৮ 

শতঙগান ৪*২% 

শত্দল ৪৮৯ 

শতপব-আ্ধণ ২৫৯ 


শতবর্ষ ৩৩৯ 

শতহ্কন্ধ রাবণবধ ১০৯ 
শক্র-সংহার নাটক ২৮১ 
শত্রসিংহ নাটক ১১৩ 

শল্তুরাম ২৪৩ 

শরতকাল ৪৩৭ 

শরৎকুমারী নাটক ৩১২ 
শরৎচন্দ্র ২৪৪ 

শরৎনরোজিনী ২৭৪%, ২৯ ৫&-৯৮, ৩০০% 
শরদ প্রতিমা ২৭১ 

শরীর সাধনী**গুণকীর্তন ১২৪% 
শর্বাণী ৪৩ 


“শমিষ্ঠা নাটক ৩৯, ৬১, ৬২-৬৭, ৬৭%, ৭৭, ৮০ 


১৪৬, ২৪৪, ২৭৪ 
শশা! নাটাগীতিকা ৩২২ 
শশিকলা ৩০৯ 
শশিপ্রভা নাটক ৯৯, ৩০৭ 
শ।কামুনি-চরিত্র ২৬৫ 
শাক্যসিংহপ্রতিভ। বা বুদ্ধদেব-চরিত ৩২৩ 
শাস্তি ২৪৩, ৩৩৮ 
শাস্তিকুটীর ৪০৭ 
শাস্তিজল ৪১৫, ৪৯৪ 
শাস্তিমঠ ২৪৫% 
শাস্তিরাম ২৪৬ 
শীন্তিষটুক ৪৯০% 
শারদকুহধম ১১৩ 
শারদীয় সাহিত্য ২৭১ 
শারদেোংসৰ ৩২১ 
শালফুল ২৪৩ 
শালাবাবুর আক্কেল ৩১৬ 
শান্তি কি শান্তি? ৩৪০ 
শাহাজাদী ৩২* 
শিক্ষানবীশের পদ্য ২৬৮, ৪১৪ 
শিখা ৪৭৪ 
শিববৃতাস্ত ১৮৯* 
শিবরাত্রি ৩৫৬ 
শিবাজী ৪৯৭ 
শিবায়ন ৩২২ 


গ্রন্থনাম ৫২৭ 


শিবের বিবাহ ৩১৯ 
শিরি-ফরভাদ ৩২৭ 
শিল্পপুষ্পাঞ্জলি ৪১৭% 
শিশুপালবধ ৪৯০% 

শুর্ুবসন! নুন্দরী ২৪৩ 
শুভবিবাহ ৪০৩ 

শুভস্ত শীন্তং ৫৯, ১০৩ 
শুস্তনিশুভ্ত-বধ ১০৯ 

শুস্ত সংহার ৩০৩ 

শুববালা সুববালা! ৩১৮ 
শৃবসম্ভব কাব্য ৪১৫ 

শূরহুন্দরী ১৩০-৩১ 

শেফীলী গুচ্ছ ৪৬৭%, ৪৬৯) ৪৭৪ 
শেষবন্দীর গান ১৭২ 
শৈবলিনী ২৩২ 

শৈব্যাহন্দরী ৩০৯ 
শৈলজাকুমারী নাটক ৩৮ 
শৈলবাল! ২৪৪, ২৪৯ 
শৈলেশ্বরী বা বিষময় পরিণয় নাটক ৩১৬ 
শৈশবজ্ঞীনচন্জ্রিক ১৬২ 
শৈশবনহচরী ২৩৭ 

শোকগথ। ৪৮৭ 

শোকগীতি ৪৯০* 
শোণিত-সোপান ২৯৪ 
শ্বশানভ্রমণ ১৭১ 

গ্যামকিশোরী ৫৯ 
শ্য।মসোহাগিনী ১১৪ 

গ্য।মার কাহিনী ২৬৩ 

শরীকৃষঃ ৩৫৬ 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ১৮১ 

জীকৃফের গুরুদক্গষিণা ১১০ 
শ্রীকৃষ্ণের বাল্যলীল। ( নাট্যনিবন্ধ ) ৩৬৫ 
প্রীক্ষেত্র-মাহাজ্ম্য ১১০ 
শ্রীগীতগোবিন্দ (নাটক ) ৩৬৬ 
প্রীবংসচরিত ১৬২-৩৩ 
শ্রীবৎসচিস্তা ১০৫-৩ 
শ্রীবৎসচিন্তা। ৩১৯ 
আীবৎসঁ-চিত্তা ৩২৭, ৩৩১ - 


৫২৯৮ 


প্ীবংসরাজার উপাখা।ন নাটক ১*৫ 
জরীবৃদ্ধি। ৩১ 

শীমন্তগবদ্গীতা-রহস্য ২৯৫ 

প্রীমন্তের শ্শান বা কমলে কামিনী ৩২৩ 
শ্রীরাধা ( নাটক ) ৩৫৫ 

শ্রীরাধা বা মানকুঞ্জ (গীতিনাট্য ) ৩৫৫ 
শ্রীরামনবমী ৩১৯ 

প্ীশ্রীরাজলক্ম্ী ২৫১ 

শ্রেয়াংসি বহুবিত্বানি ১০৩ 

বড় তু বর্ণন ৪৪৩ 

ষড় দশন-সংবাদ ৪, 

যঠঠীরবাট। প্রহসন ৩১৮ 

্টেটুস্ম্যান ( এগ ফ্রেণ্ড অব. ইন্ডিয়া ) ২৭৭ 
সকের ঠানদিদি ৪১১ 

সঙ্গিনী ২৮১%, ৪৮৯% 

সঙ্গীতকুন্গুম ৪১৫ 

সঙ্গীততরঙ্গ ১১৬ 

সঙ্গীতমপ্রারী ২৭১% 

সঙ্গীতশতক ৪২৭ 

সঙ্গীতন্বপ্ন ৪০৮ 

সচিত্র রাজস্থান ৩০৫ 

সঞ্জুক্তা-্থয়ম্বর নাটক ৯৭ 

সতী ৩৯ 

সতী কি কলঙ্কিনী ২৭৪ 

সতী কি কলঙ্কিনী বা কলঙ্কভগ্জান ৩১৮ 
সতীনাটক ৯১, ৯২-৯৩, ৩৩১ 
সতীবিয়োগ নাটক ৩২২ 

সতীর অভিমান ৯৪ 

সতীরঞ্ন ১৬২ 

সতীসত্বম কাবা ৪১৫ 

সনম (নাটক ) ৩৩৮-৩৪। ৩৩৯৭ 
সত্যগুর ৯৮৯% 

সতামঙ্গল ৩২৫ 

সত্যবর্তী ১১২ 

সত্যঃ ন্দর, মঙ্গল ২৯৪ 

লন্ভাবকুহ্বম ১৬৩ 

সন্ভাবশতক ১৬০-৬১ 

মধবার একাদশী ৮২, ৮৮৯০১, ১০৪) ই২৫১ ৪১৮ 


বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


সধবার একাদশী প্রহসন ৮৬-৮৭ 
সনাতনী ২৬৮ 

সম্তাপিনী নাটক ৩১৭ 

সন্নাসিনী ৪৭৪ 

সন্ন্যাসী ১৭১%) ২৪৪ 

সন্ন্যাসী অথবা স্থখলাভ-বিষয়ক প্রস্তাব ১৭২ 
সন্াসীর উপাখ্যান ৩০) ১৭, ১৭১%, ১৭২ 
সপত্বী ২৪৩ 

সপত্বী নাটক ৫৫ 

সপ্তম প্রতিমা ৩৬২ 

সপ্ত সম্বোধন ৩০৩ 

সফল স্বপ্ন ১৮৬ 

সবিতা সুদর্শন 8৪৩ 

সভ্যতার ইতিহাস ২৬৯ 

সভ্যতার পাণ্ডা ৩৩৬ 
সভ্যতা-সোপান ৩১৬ 

সমর শায়িনী ২৩২, ২৪৪, ২৮১%) ৪১৪% 
সমরে কামিনী নাটক ৩০৩ 
সমাচারচন্দ্রিক। ১৮, ৩৮, ১৯১ 
সমাচারদর্পণ ১৭-১৮ 

সমাজ ২৩৯, ৩৬৩ 

সমাজচিন্তা ২৭১ 

সমাজতত্ব ২৭১ 

সমাজবিভ্রাট ও কন্কি-অবতার ৩৫৬ 
সমাজ-রহস্য ১০৪ 

সমাজসমালোচন ২৬৮ 

সমালোচক ৩১৫ 

সমালোচনা-মালা ২৬৯ 

সমুদ্রমন্তথশ ৩২২ 

সমুদ্রমন্থন গীতাভিনয় ১১৪ 
সম্বন্ধ-সমাধি নাটক ৫৩-৫৪ 
সম্বরণ-বিজয় কাবা ১৬৮-৬৯ 
সম্মতি-সম্কট ৩৫০ 

সরফরাজ খ! পতন ৩৭ 

সরল। ২৪৩ 

সরম্থতী পুজা! ৩১৪ 

সরোজ-প্রতিম। ৩০৯ 
সরোজবাসিলী ২৪৬ 


গ্রন্থনাম 


সরোজা ৩০৯, ৩১৭ 

সরোজিনী নাটক ২৯৩, ৩০৭, ৩১৩ 

সরোজিনী বা চিতোর আক্রমণ 
২৮৬৩-৮৮ 

সর্বাণী ( নাট্যনিবন্ধ )৩৬৫ 

মহচরিত্র ২৭১ 

সহচরী ২৪২* 

সহমরণ ২৪৮ 

সংক্ষিপ্ত জীবনবৃত্তান্ত ১৬২ 

নংগ্রহ ২৬৩ 

সংবাদপত্রে সেকালের কথ। ৩৮ 

সংবাদকৌমুদ্রী ১৮ 

সংবাদ-প্রভাকর ১৮, ৪১, ৮৫%, ১০৭, ১১৬, ১২৪। 
১৬০, ১৬০%৫, ১৬২, ১৬৩, ১৭১ 

সংবাদ-রসসাঁগর ১২৪ 

সংলার ২৩৯, ৩৬৬ 

সংসারসঙ্গিনী ২৪৬ 

সংস্কৃতভাষা ও সংস্কৃত সাহিত্য শাস্ত্রবিষয়ক 
প্রস্তাব ২১ 

সাক্ষাৎ দর্পণ ১০৪ 

সাজাহাঁন ৩৫৯-৬০ 

সাতনরী ২৭১ 

সাধক-সংহার ৩২৩ 

সাধকসংহার বা তরণীসেনবধ *৩০২ 

সাধন-প্রদদীপ ২৬৩৬৭ 

সাধন! ( পত্রিক1) ২০১, ২০৬, ২২৮%। ২৪৭, 
২৪৮৭, ২৫৪%) ২৯৫, ৪০৩ 

সাঁধন। (নাটক ) ৩৬৩ 

সাধারণী (পত্রিক1 ) ২৩৮, ৪১১, ৪২২ 

নাধের আসন ৪৩৫%, ৪৩৯-৪২ 

সাবান আটাশ ৩৫২ 

সাবাস বাঙ্গালী ৩৫২ 

সাবিত্রী ৩৬২ 

সাবিত্রীচরিত কাবা ১৬২ 

সাধিত্রীতত্ব ২৬৩ 

সাবিত্রী নাটিক! ১৬৩ 

সাবিত্রীসত্যবান ৬০) ১০৯ 

সাবিত্রীসত্যবান গীতাভিনয় ১০৫ 


নাটক 


৩৪ 


৫২৯ 
সাবিত্রীনত্যবান নাটক ১৮ 
সামাজিক প্রবন্ধ ২৭ 
সামাজিক রোগের কবিরাজী চিকিৎসা! ২৬৭ 
সামা ২২৬ 


সারদা মঙ্গল ৪৩৫%, ৪৩৫-৩৭ 

সারসত্যের আলোচনা ২৬৭ 

সারশ্খতকুপ্প ২৭১ 

সাহিত্য (পত্রিকা) ২৪৭৭, ২৪৯%, ২৬৯৯, 
৪৬৪%, ৪৬৫%১ ৪৬৯, ৪৯১ 

সাহিতাচিন্ত1 ২৭১ 

সাহিতামঙ্গল ২৭১ 

সিতিমা ৪৮৫ 

সিদ্ধুণাথা ৪৭৪ 

সিদ্ধুবধ ৩২২ 

পিন্ধুবর্ণন (কাব্য) ৪১৫ 

সিপাহী বিদ্রোহের ইতিহান ২০২ 

সিপাহী যুদ্ধের ইতিহাস ২৬৯ 

সিরাজদ্দৌলা৷ ৩৩৯-৪০ 

সিংহল বিজয় ১৭০, ৩৫৯-৬০, ৩৬১%, ৪১৫ 

সীতা ৩৫৮ 

সীতা-অন্বেষণ ১১০ 

সীতা কি অসতী ৩২২ 

সীতা চরিন্ত্র ৪১৫ 

সীত! নির্বাসন ১৬৩, ৩১৬৭ 

সীতান্বেষণ নাটক ১১৪ 

সীতার অগ্নিপরীক্ষা ১১৩ 

নীতার পাতালপ্রবেশ ১০৯ 

সীতার পুনঃপরীক্ষা৷ ১১৩ 

সীতাঁর বনবাস ২১, ৫৭, ৯৫, ১০৭, ১০৯, ১১৩) 
১৬২, ৩৩০ 


' সীতার বনবাস গীতাভিনয়, ১০৮ 


সীতার বনবাস নাটক ৫৭, ১০৮ 

সীতার বনবাস যাত্রা ১১৪ 

সীতার বিবাহ ৩৩০ 

সীতারাম ২০৪, ২১০-১২, ২২৪, ৩৩৭, ৩৫৬ 
সীতা-ম্বয়ন্বর ৩৫৪ 

সীতাহরণ ৩৪, ১১০, ১১৩? ৩৩০ 

সীতাহরণ কাব্য ১৫৯% 


৫৩০ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


সীতাহরণ যাত্রা ১১৩ 
সুকম্যা ২৪৩% 
সুখদ-উদ্যানভ্রষ্ট কাব্য ৩০ 
স্থখধম-বিনাণ ১৭২ 
সুগ্রীব-মিলন যাত্রা ৩১৮ 
নুধা না গরল? ১০১ 
সুধাময়ী ৪০৩ 
সুধীরপ্ীন ২৯ 
হুবচনীর মাহাজ্স্য ১১০ 
সুভদ্রট ৬২ 
সুভদ্রাহরণ ১১২, ৩২০, ৩৫৪ 
স্থরথোদ্ধার ৩২৩ 
সুরধনী (কাব্য) ৮৮ 
সুরবাল। ২৪৯ 
সুরলতা। ৩০৮ 

রলোকে বঙ্গের পরিচয় ২২৮-২৯, ২৫২-৫৩ 
স্থরারিবধ কাব্য ৪১৫ 
স্থরুচির কুটার ২৪৮ 
স্ুরেক্্-বিনৌদিনী ২৭৫, ২৯৮-৩০ৎ 
সলভ পত্রিক1 ১৫৯; ১৫৯%' 
হুলভ সমাচার ২৬৪ 
স্থললিত কীব্য ১৬৩ 
হবশীল মন্ত্রী ১৫৯৯, ১৮১ 
সুশীলা-চন্দ্রকেতু ১৮৯ 
সুণীল। বীরসিহ্‌ নাটক ৪৭, ২৬৭%। ৩৬৯ 
স্থশীলার উপাখ্যান ১৮৮ 
স্ুশীলা-শ্রীপতি ৩২২ 
সুশীল। সরলা মুন্দরী নাটক ৩১৫ 
নুহাসিনী ২৪৬, ২৪৯ 
ষ্টি ২৬৬ 
সষ্টিবিজ্ঞান ২৭১ 
সেকাল আর একাল ২৫ 
সেকালের আক্ষেপ ১৬৩ 
সেকি আমার ৩*৮ 
সেকেন্ারনাম ২৮ 
সেবকের নিবেদন ২৩৪ 
সৈরিস্ধি, নাটক ১১২ 
সোনায় সোহাগ ২৬৭ 


সোনার কাঠি রূপার কাঠি ২৬৭ 
সোনার কমল ২৪৩ 

সোনার তরী ৪৬৭%, ৪৮০ * 
সোমপ্রকাশ ( পত্রিক1 ) ২৪, ১৫৭% ৪১৯ 
সোমরায়ের পদাবলী ৪১১ 
সোরাব রুস্তম ৩৫৮-৫৯ 
সোহাগচিত্র ২৭১ 

সৌদামিনী উপাখ্যান ৪১৪ 

স্কুল মাষ্টার ৩১৭ 

স্ত্রীচরিত্র ২৭১ 

স্্রীলোক-সাধ্ায নাটক ১০৩ 
সত্রীলে।কের দর্পচুণ ১৫ ৯ম 
স্নানযাত্র। ১২৪. 

স্নেহলত। ২৪১ 

স্পশ।নন্দ নাটক ৯৯ 

্বদেশিনী ৪৭৪ 

স্বদেশী কোম্পানী ২৫৬-৫৭ 
স্বপ্নদর্শন ৪২৭ 

স্বপ্রদশনে অভিজ্ঞান ১৭১ 
হগাধন ৪৯ 

ন্বপ্নপ্রয়ণ ৪৪৬-৫৭, ৪8৬৭: 
স্বপ্নবাণী ২৪১ 

স্বপ্নময়ী নাটক ২৯১-৯৪ 

শ্বপ্ললন্ধ ভারতবর্ষের ইতিহাস ২৭ 
স্বপ্রের ফুল ৩৩৬, 

স্বরচিত জীবনচরিত ১৯ 

্ব্গত্রষ্ট কাব্য ৩০, ১৬৯ 

নবর্ণলতী৷ ২৩২-৩৪, ২৩৩%, ২৮১৭ 
স্বর্ণলত] ( নাটক ) ৩১২ 
সব্ণশশৃঙ্খল নাটক ৬১ 

স্বণহার (নাটক ) ৩৬৬ 
স্মৃতিপট ৪১৫ 
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হজরত বেলালের জীবনী ২৭০ 
হজরত মহম্মদ ৪৯ ০৯ 

হঠাৎ নবাব ২৯৪ 

হতভাগা শিক্ষক ১৩ 


হনুমানের বস্্রহরণ ৩১৬ 

হরগৌরী ৩৩৯ 

হরধনুর্ভঙ্গ ( নাটক ) ৩২৪-২৫) ৩২৯ 
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হরি-অন্বেষণ ( নাটক ) ৩৫৪ 
হরিঘোষের গোয়াল ৩১৬% 

হরি-দ। (নাটক ) ৩৬৬ 

হরিদাস ঠাকুর ২৭০, ৩২৫ 

হরিদ।স সাধু ১৬২ 

হরিদাসের গুপ্তকথ] ১৯০, ১৯৩, ১৯৪ 
হরিভক্তিচন্দ্রিকা ১৬২ 

হরিমঙ্গল ৪৬৭, ৪৬৯ 

ইরিরাজ ৩৫৫ 

হরিশ্ন্্র ৩৯, ৯১, ৩২২, ৩৪৭ 
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হরিশ্চন্্র নাটক ৯৩, ১০৮, ১১৪ 
হরিশ্চন্দ্র যাত্রা ১১৩ 

ইরিষে বিষাদ ২৩৪ 

হরিহর-লীল। ৩২৬ 

হর্ষচরিত ২৩ 

হাতেমতাই ২৮ 

হাতে হাতে ফল ৩১৬ 
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হ|রানিবি ২৭৬, ৩৩ ৩৩৪) ৩৩৭) ৩৫৫ 
হারামণির অন্বেষণ ২৬৭ 

হামিট ৩০, ১০৭%, ১২৫, ১৭১, ১৭২, ২৮ 
হালিসহর পত্রিকা ৪৯০% 

হাসি ও অঙ্ক ৪৮৯ 

হাসিও আসে কান্ন।ও পায় ৩১৪ 
হাসির গান ৪৮৭ 

হান্তার্ণৰ ৪০ 

হিড়িশ্াবধ ১১৩ 

হিতপ্রস্তাকর ১১৮% 

হিতবাদী ২০৬ 

হিতসংগ্রহ ৩০ 

হিতহীর ১১৮ 

হিতে বিপরীত ২৯৪ 


গ্রন্থনাম ৫৩৬ 


হিতোপদেশ ১১ 

হিতোপদেশ ১১ 

হিন্না-হাফেজ ৩২, 

হিন্দৃত্ব ২৬৩ 

হিন্দু পরিবার ৯৯ 

হিন্দু বিবাহ ২৬ 

হিন্দু মহিল! নাটক ১০০ 

হিন্দু মহিলার পত্রাবলী ৪৭৩ 
হিন্দুশস্ত্র ২৪, 

হিমাদ্রি-কুহ্থম ৩৮৩ 

হিরণ্ুয়ী ৩২০, ৪০৭ 

হীরক অঙ্গুরীয়ক ২৪২, ৩১৩ 
হীরকচূর্ণ নটক ৩১৮ ১৩৪৭, 
হীরক জুবিপ ৩৩৪ 

হীরার ফুল ৩২৯ 

হীরালাল ১৯০, ৩০৮ 

হীরে মালিনী ৩২৬ 

হুগলীর ইমাঁমবাড়ী ২৪১ 
হুড়কে। বৌএর বিষমজ্বীল! ১০৩ 
হুতোম পাচার নকৃশা! ১০৭, ১৫৬, ১৮৬, ১৯০ 

১৯২%, ১৯২-৯৭, ৩১১ 
হুতেম প্টাচার নক্শা, দ্বিতীয় ভগ ১৯৪ 
হৃদয় প্রতিধ্বনি ৪৯০% 
হাদয়োচ্ছণস ব ভ/রতবিষয়ক 
প্রবন্ধাবলী ২৬৯ 

/হেক্টর-বধ ১৩৭ 

হেমচন্দ্র ২৪৩, ৩১৩ 
হেম-তমালিনী ৩০৮ 
হেমনলিনী ৩০৩ 

হেমস্তকুমারী ৯৯, ১০৪ 
হেমপ্রভা ৩৭৭-৮ 

হেমলতা ১০৩, ২২১, ২৭৪ 
হেমলতা৷ নাটক ২৮০-৮১ 
হেমাঙ্গিনী নাটক ৯৯ 
হোরোইদায় ১৫৩ 

হেলেন! কাবা ৪১২ 

হৈমবতী নাটক ৩*৮ 

হ্যামলেট ৪৩। 6৮৮ ৩০৮ ৩৫৩ 
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অক্ষয়কুমার গঙ্গোপাধ্যায় ১১১ 

অক্ষয়কুমার চৌধুরী ৩০৬ 

অক্ষয়কুমার দত্ত ১৮-২০, ২০৭, ২৭০, ৪৯২-৯৩ 

অক্ষয়কুম।র বড়াল ৪২৬, ৪৭৬-৪৮২, 

অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় ৩৪০ 

অক্ষয়কুমার সরকার ৪১৫ 

অন্ষয়কুমীর সাধু ১০৪ 

অক্ষয়চন্্র চৌধুরী ১২০, ২৮৬%, ২৮৮। ২৯১, 
৩৯৬-৪ ০৩, ৪৭৫ 

অক্ষয় বন্দ্যোপাব্যায় ১০৪ 

অক্ষয়চন্দ্র মরক।র ২০৩%) ২৫১৭ ২৬৮০ ৪১৪, 
৪২২%: 

অঘোরচল্জ ঘোষ ১৩৩ 

অঘোরনাথ গুপ্ত €৬৫ 

অঘোরনাথ ঘোঁষ ৩০৭, ৩২২ 

অথেরনাথ চট্টোপাধ্যায় ১০৪। ২৭০, ৪১৫ 

অঘোরনাথ তন্বনিধি ৩২২ 

অঘোরনাথ পাঠক ৩৬৫ 

অঘোরনাথ বন্দোপাধ্যায় ১৮০, ৩০৭ 

অঘোরনাখ মুখোপাধ্যায় ৪১৫ 

অতুলকৃষঃ মিত্র ৩০১, ৩১৯%, ৩১৯-২০১ ৩৪৫, 
৩৬১%। ৪৯৬ 

অধরলাল সেন ৪১২ 

অনঙ্গমোহিনী দেবী ৪৮৯ 

অনাথবন্ধু রায় ১৬৩, ৪১৪ 

অনুকৃলচশ্্র বন্দোপাধ্যায় ১০৪ 

অন্নদাপ্রসাদ ঘোষ ১০৪ 

অন্নদা প্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় ১০৫ 

অন্নদা প্রসাদ বন্থ ৩৬৫ 

অন্নদানুন্দরী দেবী ১৭১ 

অবিনাশচন্তর কর ২৭৫ 

অবিনাশচন্দ্র ঘোষ ১০৫% 

অবিনাশচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ১৮১ 

*অভয়াননা বন্যোপাধ্যায, ৯৪ 


অমরেক্রনাথ দত্ত ২৭৬, ৩০৭%,১ ৩৪৫ম। ৩৫৪-৫৬৯ 
৩৫৫৭) ৩৬১%৫ 


অমৃতলাল বনু ২৭৩, ২৭৫, ৩১৮% ৩২৭, 
৩৪৬-৫৩, ৩৪৫%১ ৩৪৭%) ৩৫৭? ৩৩৪ 

অমৃতলাল মিত্র ২৭৫ 

অমুতলাল মুখোপাধ্যায় ২৭৫ 

অন্থিকাচরণ গুপ্ত ১৭০, ২৪৬, ১৫০, ২৫৩; ৩১৫, 
৩৭০%৫ 

অশ্বিকাচরণ রম্থ ৫৫ 


অন্ুভাহন্দরী দাসগুপ্ত ৪৮৯ 
আযডিসন ৩০৭% 
অধেন্দুশেখর মুস্তফী ২৭৩, ২৭৬, ৩৫৪%, 
অহিভুষণ ভট্টাচার্য ৩২৩ 
আকবর ৪৪৩ 

আনন্দচন্দ্র বর্ম ২৯ 
আননাচন্দ্র মিত্র ৪১২ 

আবুল ফজল ৪৪৩ 

আবদুল আল! ৪১৫ 
আমিনচন্ত্র দত্ত ৩৭০% 
আনেষ্ট ব্রামা ২৫৬ 
আবরক্ষেমীখ্থর ২৯৫ 

আর্মশুর ২৬, 

আলফমস্‌ দোদে ২৬১ 
আলেক্সান্দের পুশকিন ২৬১ 
আলোকনাথ স্ায়ভূষণ ১৫৯ 
আশুতোষ ঘোষ ১১৩ 
আশুতোষ চক্রবতাঁ ১১২ 
আশুতোষ দাস ৩১৪ 
আশুতোষ দেব ২৭৪ 
আশুতোষ বিচ্ীভূষণ ৩৬৫ 
আঁশুভোষ মুখোপাধ্যায় ১৭২) ৩০৭, ৩৬৫, 
ইউজিন স্্র ৩৩৮২ 

ইন্দুমতী দাদী ১৭১ 

ইন্সভূষণ রায় ৪৯, 
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উন্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ২**, ৪৫, ২৫০, ২৫০%। 
২৫১-৫২; ২৫১%, ৩৪৭।)৩ ৪১৮-২ 

ঈশানচন্ত্র দত্ত ১৪৪ 

ঈশানচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৯৭, ৪০৩-৪০৬ 

ঈশীনচন্্র বনু ১৬৪ 

ঈশ্বরচন্্র গুপ্ত ২, ১৪, ২৯, ৩৩, ৪১) ৪৩, ৫৫, 
৮১, ৮৯) ১১৬২৩, ১১৮%) ১২৪, ১৫৯-৬০, 
১৬৪) ১৯১-৯২) ২০৫-২০৬, ৩৬৮) ৪১৬-১৭। 
৪১২ 

ঈশ্বরচন্দ্র ঘোষ ৩১ 

ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর ১৮-১৯, ২০২৪, ৫৫-৭৬, 
৯৫) ১৫৭%) ২৬২%১ ১০৩-৯৪) ২০৩%১ ২০৭, 
২৪৯) ২৫২, ৩৮১) ৩৮৫ ৪৯৩-৯৪ 

ঈশ্বরচন্দ্র বিশ্বাস ১১৩ 

ঈশরচন্দ্র নরকার ১১২ 

উইল্সন, হোরেস হেম্যান ৩৮ 

উইলিয়ম ওয়ার্ড » 

উইলিয়ম কেরি ৮-১১১ ১২, ১৩১৪, ১৮১, 
২৬২ 

উইলিয়ম জোনন্‌, সার ৫ 

উপেন্ত্র ভগ্জ ১২৫, ১৩৫ 

উপেন্ধ্কৃষ্ণ দেব ১৯০) ১৯৩% 

উপেন্ত্রচন্্র নাগ 

উপেন্ত্রচঞ্ মিত্র ৩১৮% 

উপেক্নাথ দান ২০৭, ২৭৪%) ২৭৫, ২৯৫-৩০১) 
৩০২) ৩০৪) ৩৫৭৯ 

উপেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায় ১১৪, ৩২২, ৩৫৫% 

উপেন্ত্রনাথ মিত্র ১৮৯, ২৪৪ 

উপেন্ত্রনারায়ণ রায়চৌধুরী ১৬৩ 

উমাকান্ত ভট্টাচার্য ২৮ 

উমাচরণ চক্রব্তাঁ ২৩২ 

উমাচরণ চট্োপাধ্যায় ৫» 

উমাচরণ দে ৯৪ 

উমেশচন্ত্র গুপ্ত ৩০৩-৩০৪, ৩৬০ 

উমেশচন্ত্র চক্রবতাঁ ৩১৪ 

'উমেশচন্্ দত্ত ২৪, 

উমেশচন্ত্র মিত্র ৩৯, ৫৬-৫৮) ৮০) ৯৫) ১৪১) 


১০৫) ২৮১ | 


৫৩৩ 


এউরিপিদেস্‌ ৭২, ২৮৮ 

“একজন পরিব্রাজক” ২৪৪ 

এডগার আলান পো ২৬১, ৪৭৯ 

এডুইন আর্নলড, ৩৩১ 

এডোয়ার্ড টম্মন ২৩৩% 

এলে।কেশী ২৭৪, ২৭৭, ৩৩১% 

ওবিদ ১৩৯, ১৫৩ 

ওমর খয়াাম ১৩৫ 

ওয়ট্‌ ১৩৫ 

ওয়ার্ডস্ওয়ার্থ ১৭৪ 

ওয়ালটার স্থট ৯৫) ১২৩, ১২৬, ১৭২) ১৭৪, 
১৮৯, ২০৯১ ২১৪) ২১৫) ২৩১। ২৪৩, ৩৩৮, 
৩৬৬ 

কন্টার ১৮৬% 

কমলকৃঞ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩২২। ৩৩২ 

কমললোচন মুখোপাধায় ৩০৭ 

করুণানিধান বন্দে পাধায় ৪৭১ 

কলিন্স ২২০, ২৪৩ 

“কম্সিন হিন্দু মহিলা" ৯৭ 

কত, ২২৬-২৭ 

কাঙ্গাল ১৬০ 

কাঙ্গ'ল হরিনাথ ১৬০% ১৬২ 

কাঞ্চনাচাধ ২৯৫ 

কাদন্থিনী ২৭৭, ৩৩১% 

কাদের আলী ৩১২ 

কানাইল।ল মিত্র ৪১৫ 

কানাইলাল সেন ১১৩, ৩১৪ 

কান্তিচন্ত্র বিদ্যারতু ১৮৯ 

কামিনী রায় ৫৮২-৮৫ 

কামিনীন্ন্দারী দাসী ১৭১ 

কামিনীম্ুন্দরী দেবী ৯৭ 

কায়কোবাণ ৪৯৭ 

কাতিকচন্ত্র রায় ২৬৯ 

কালাচীদ শমা। ১০৩ 

কালিদাস ৫, ৬০-৩১) ৬৩) থপ? ১৩৪, ১৪৮, 
১৪৮, ১৬৫, ১৭২%) ২৫৯১ ২৯৪7 ৪২৬ 

কালিদাস মুখোপাধ্যান্স ৩২২ 

কালিদান রায় ৪৭১ 


৫৩৪ 


কালিদাস সান্নাল ৬১, ৯৪, ৩২২ 

কালী কৃষ্ণ চক্রবর্তা ৩১৬, ৪১৪ 

কালীকৃঞ্ণ দেব ৩৭ 

কালীকুঞ্চ ভট্টাচার্য ২৩২ 

কা'লীকৃঞ্ণ লাহিড়ী ২৩ৎ 

কালীচবণ পাল ৩০৬ 

কানীচরণ মিত্র ৩০৯% 

কালীপদ ভট্টাচার্য ৯৫ 

কালীপদ সিংহ ৪৩ 

ক।লীপ্রনন্ন কাবাবিশ।রদ ২২৯, ২৫১%, ৪২২% 

কালী প্রনন্ন ঘেরষ ২৭০-৭১। ২৭১%: 

কালীপ্রসন্ন চট্টোপাধ্যায় ৩১৬, ৩৬৫ 

কালীপ্রসন্ন দত্ত ২৪৬ 

কালীপ্রসন্ত্ বন্দোপাধ্যায় ১১৪, ৩২০-২১, ৪১৫ 

কালীপ্রনন্ন সিংহ ২৮, ৩৯) ৬০-৬১, ৭৭) ১৮৬) 
১৯২-৯৭) ১৯৭! 

কালীবর ভট্টাচার্য ২৩২ 

কালীময় ঘটক ২৪৩ 

কালীমে।হন মুখোপাঁধা।য় ১৭২ 

কাশীন।ণ তর্কপঞ্চানন ১৭ 

কাশীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ১১৩ 

কাশীপ্রসাদ ঘোষ ১১৫ 

কাশীশ্বর মুখোপাধ্যায় ৩৭০% 

কিরণচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় ২৭৩) ২৭৭, ২৮০, ২৮০% 
৩১২% 

কিরণশশী ৩৫৪% 

কিশোরলাল দত্ত ৩১৫ 

কিশোরাচন্ত্র মিত্র ২০৯% 

কিশোরীচাদ মিত্র ৩৬ 

কিশোরীমোহন মুখোপাধ্যায় ৯৯ 

কিশোরীলাগ কর ৩২২ 

কিশোরীলাল রায় ১৬৩ 

কীটুস্‌ ১৭৪, ৪৭5 

কুষ্ধবিহারী চট্টোপাধ্যায় ৩০৮ 

কুগ্জবিহারী দে ১০৩ 

কুপ্জবিহারী বন্দ্যোপাধ্যায় ২৪৪ 

কুঞ্জবিহারী বন্থ ১১৩, ২৮০, ৩১৯) ৩১১% 

কু্জবিহারী মিত্র ১১৪ 


বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


কুপ্নবিহারী সাহা ৪১৪ 

কুশদেব পাল ১০৩ 

কুহ্মকুমারী ৩৩১) ৩৫৫, ৪৮৯ 

কপার ১৩৫১ ১৭২। ৪৯০% 

কুত্তিবাদ ১৪৮ 

কুষ্কমিশ্র ২৯৫ 

কৃষ্ণকমল ভট্ট চার্য ৭৯%, ২০৬, ৪২৬, ৪৩৩7 

কৃষ্ণকামিনী দানী ১৭১ 

কৃষ্ণকামিনী দেবী ২৯ 

কৃষ্চন্ত্র মুমদ্ীর ১৬০-৬২ 

কুষনচঙ্র মিত্র ৯৯) ১৬২ 

কৃষ্চন্দ্র রায়চৌধুরী ৩১১ 

ক্ুষঃদস পাল ২০০% 

কুষ্ধন চট্টোপাধ্যায় ১১৪ 

কুষ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় ২৬৯, ২৭৫১ ৩০৭ 

কৃষ্ণপ্রসাঁদ মজুমদার ৩১৫ 

কুষ্ণবিহরী সেন ২৫৬, ৪১৫ 

কঞ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ৪০, ১৫৮১ ১৮৯ 

কৃ্ণর।ম দাস ৪১৬ 

কুষে্্র রায় ৪১৫ 

কেদারনাথ গঙ্গোপাধ্যায় ১০৭-১০৮ 

কেদারনাথ ঘোষ ১০৪, ৩১৯৩ 

কেদারনাথ চক্রবর্তী ২৪৩ 

কেদারনাথ চট্টোপাধ্যায় ২৮১ 

কেদ।রনাথ চৌধুরী ২৭৫-৭৬, ৩৫৩-৫৪ 

কেদারনাথ দত্ত ১৭১%, ১৮১ 

কেদারনাথ দাস ৩৬৫ 

কেদারনাথ বন্দোপাধ্যায় ৩১৬ 

কেশবচন্র সাধু ৯৯ 

কেশবচন্দ্র সেন ২৬৪ ৬৫, ২৮৩) ৩১৫% 

কৈলাসবাসিনী দেবী ১৭১ 

কোন ভুজভোগি প্রণীত ৩১৪ 

কোনান্‌ ডয়েল ২৫৬ 

কোল্রিজ ১৭৪ 

ক্ষীরোদচন্জ রায়চৌধুরী ২৬৯ 

চ্ষীরোদর্রুসাদ বিদ্ভাবিনোদ ২৭৬, ৩৪৫%। ৩৫৫৯ 
৩৬১৯ ৩৬১-৬৪ 


ক্ষেত্রগোপাল রায় ২৪৪ 


ব্যক্তিনাম 


ক্ষেত্রনাথ বন্দোপাধ্যায় ২৩২ 

ক্ষেত্রপাল চক্রবর্তী ২৪১-৪২, ৩১৩ 

ক্ষেত্রমণি ২৭৭, ৩৩১% 

ক্ষেত্রমোহন কার্জিলাল ৯৯ 

ক্ষেত্রমোহন গঙ্গোপাধায় ২৭৩ 

ক্ষেত্রমোহন ঘটক ১০১ 

ক্ষেত্রমোহন চক্রবাঁ ১০৩ 

ক্ষেমেন্্র ২৬০ 

গগনচন্দ্র চট্টোপাধায় ৩০৮ 

গঙ্গীচরণ সরকার ৪১৪ 

গঙ্গাধর চটোপাধায় ৩০৬ 

গঙ্গামণি ৩৩১ 

গজপতি রায় ১৯০, ৩০৮ 

গণেন্দ্রনাথ ঠাকুর ৬১, ৯৪ 

গণেশচন্দ্র বন্দোপাধায় ১৬৪-৬৫ 

গিরিজা প্রসন্ন রায়চৌধুরী ২০৯%, ২৭১ 

গিরিজাভূষণ ভট্টাচার্য ২৪৮ 

গিরীন্দ্রমোহিনী (দত্ত) দাসী ৪৭৩-৭৫ 

গিরিশচন্দ্র ঘোষ ৬১, ৯০, ৯৬, ৯৮, ২০৫) ২৭৩, 
২৭৫-৭৬) ২৮০%, ৩০৭, ৩০৯), ৩১৯, ৩২১১ 
৩২৪, 
৩৬১-৬৪, ৩৬৫%, ৪২৩ 

গিরিশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায় ৩০, ৯৮ 

গিরিশচন্দ্র বন্গু ৩০, ১৬৯, ৪১৫ 

গিরিশচন্দ্র মুখোপ।ধ]য় ১১৩ 

গিরিশচন্দ্র সেন ২৬৫ 

গিরীন্ত্রকুমার দত্ত ১৯০ 

গিরীন্দ্রনাথ দত্ত ১৯৭ 

গীদ মোপাস। ২৬১ 

গুণাঢা ২৬০ 

গুণাভিরাম শরম] ৫৮ 

গুণেক্্রনাথ ঠাকুর ৯৪, ১১৯, ২৮৪% 

গুরমুখ রায় ২৭৫ 

গুরুদাস হাজরা ৪৫ 

গুরুনাথ সেনগুপ্ত ১৭০ 

গুকপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় ৬ 

গোপাল উড়ে ১০৮ 

গোপালকৃষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩১৬ 


৩২৭%, ৩২৭৪৬, ৩৪৭, '৩৫২-৫৫) 


৫৩৫ 


গোঁপালচন্ত্র চক্রবরতাঁ ১৬৯ 

গোপালচন্ত্র দাস ২৭৩ 

গোপালচন্দ্র দে ৩৭০ 

গোপালচন্দ্র মিত্র ১১৩, ৩২১-২২ 

গোপালচন্ত্র মুখোপাধ্যায় ১১৮; ২২৯, ২৪৪, 
৩০৪-৩০ ৫ 

গোপালচন্দ্র সিংহ ১১৪ 

গোপালচন্জ সেনগুপ্ত ১০৪ 

গেপীমোহন খোষ ৩২, ১৮৭ ১৮৮৭ 

গে!বিন্দ অধিকারী ১০৫ 

গে।বিনা চৌধুরী ৪১৫ 

গে।বিন্দচন্ত্র ঘেষ ২৪১ 

গোবিন্দচন্দ্র চক্রবতাঁ ৫৯ 

গোবিন্দচন্দ্র দত্ত ২১৪০ 

গেবিন্দচন্দ্র দস ৪৭১-৭৩, ৪৭৬-৭৭ 

গোবিন্দচন্্র বহু ৪১৫, ৪৯০ 

গোবিন্দচন্ত্র মুখোপাধ্যায় ৩২১ 

গোঁবিন্দচন্ত্র রায় ৪১১ 

গোবিন্দচন্দ্র শীল ১৭১% 

গোবিন্দরাম দীস ১৬২ 

গোলাপ ৩৩১% 

গেলাপকামিনী ২৭৪ 

গোলাগী ৩১৩ 

গেলাম হোসেন ১৯০ 

গোলোকনাথ ১১ 

গোলডশ্মিথ ৩১, ১২৫, ১৭২ 

গৌরচন্দ্র সিদ্ধাত্ত ৩০৯ 

গৌরমোহন বসাক ৫ম 

গৌরহুন্দর চৌধুরী ৯৫, ১১৪ 

গৌরীনাথ নিয়োগী ২৩২ 

শ্রীয়র্পন ৩% ৩৮% 

গ্রে ৩০, ১৭২, ৪৯০%৫ 

চত্তীচরণ বন্দোপাধ্যায় ২৪৯ 

চণ্তীচরণ মুন্ধী ১৩ 

চণ্ডীচরণ সেন ২৪৭, ৪৮৫ 

চন্ত্রকান্ত বন্দোপাধ্যায় ১৬৩ 

চশ্রকান্ত শিকদার ১০৪ 

চন্ত্রকালী ঘোষ ৪৭ 


৫৩৬ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


চন্দ্রকুমার দান ৩১৩ 

চন্দ্রনাথ বনু ২৫২, ২৬৬ 
চন্্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ৩২২ 
চন্দ্রশেখর কর ২৪৯ 

চন্রশেখর বন্দোপাধ্যায় ১৬৪, ২৪২ 
চন্ত্রশেখর মুখোপাধ্যায় ২৭১ 
চন্দ্রশেখর বনু ২৬৬ 

চারচন্্র মুখোপাধায় ৩০৮ 
চার্ল্স্‌ উইল্‌কিন্স ৫-৬ 

চিত্তরগ্ন দাস ৪৭১ 

চিত্তরঞ্জন বন্যোপাধ্যায় ৩২৯, ১৮১৭ 
চিরঞ্জীব ভট্টাচার্য ১১৬ 

চিরপ্রীব শর্মা ২৬৫ 

চুনিলাল দেব ৩৬৬ 

চীদগোপাল গোম্ধামী ১১৪, ৩২২, ৩৬৫ 
ছোটরাণী ৩৫৪% 

জগত্তারিনী ২৭৪, ২৭৭ 
জগদিন্দ্রন।রায়ণ বহু ৯৯ 

জগদীশ ৪০ 

জগদীশ তর্কালঙ্কার ১৮১ 

জগগ্বন্ধু ভট্টচার্য ৩৫৮ 

জগদ্বন্ধু ভদ্র ৯৯, ১৫১, ১৭০, ৪১৮ 
জগংতারিণী ৩৩১% 

জন রবিন্সন ১৮৮ 

জনৈক ঘরসন্ধ।ানে ৩১৭ 

জনৈক ডাক্তার ৩১৪ 

জনৈক পাণ্ড ৩১৬ 

জনৈক ভদ্রমহিলা ৩১৭ 

জন্সন ২৪ 

জয়কুমার রায় ৩২৬ 

জয়গোপাল গোস্বামী ১৬৩, ২৩২ 
জয়গোপাল তর্কালগ্কার ১১% 
জয়দেব ৪১ 

জয়নাথ দাস ৯৪ 

জয়নায়ায়ণ ১৫৯ 

জয়নারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায় ১৮১ 
জলধর সেন ১৬৭% 

জলধিচন্্ মুখোপাধ্যায় ৪১৫ 


জহরিলাল শীল ১১৩, ৩১৩ 

জি. সি. গুপ্ত ৪১ 

জীবনকৃষ্ণ ঘোষ ৪১৫ 

জীবনকৃষ্ণ চট্টোপাধ্যায় ৩২২ 

জীবনকৃঞ্চ সেন ১০৪, ১১৫ 

জেম্ন্‌ ম্যাক্ফার্সন ৪০৭ 

জোশুয় মাশম্যান ৯ 

জানধন বিদ্ভালঙ্কার ১০১ 

জানশরণ কাব্যানন্দ ৩৬৬ 

জ্ঞানেন্দ্রচন্তর ঘোষ ৪৯০ 

জ্ঞানেন্্রমোহিনী দত্ত ৪৮৯ 

জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুর ৪৬, ১২০), ২০৫-২০৬, 
২৫০, ২৬৭, ২৮২-৯৫) ২৮৪%) ৩০২, ৩২৯) 
৩৪৬, ৩৫১, ৩৬২) ৯৭) ৪২৬, ৪৩৯) 6৪১% 

জর্জ কুম্ব ২০ 

ঝোড়ো ১০৫ 

টড ২৬, ৯৭, ১২৩, ২৪০, 8৪৫ 

টলগুয় ৪৮৫ 

টিলক ২৯৫ 

টেকটাদ ঠাকুর ১৮২ 

টেনিসন ১৭০, ২৩৮, ৩৬৯ 

ঠাকুরদান মুখোপাধ্যায় ২৭১ 

ডি-কুইন্সি ২২৫ 

ডিকেন্স্‌ ১৮৩ 

ডেনহ্যাম ৩০ 

ডাইডেন ৩৬৯ 

তরঙ্গিপী দাসী ৩১৮ 

তর দর্ত ২৪০, ২৪০ 

তারকচন্ত্র চুড়ামণি ৫৫ 

তারকনাথ গঙ্গোপাধ্যায় ২০৫, ২৩২-৩৫ 

তারকনাথ বিশ্বাম ২৪৬, ৪8১৪ 

তারকনাথ মুখোপাধ্যায় ৩০৮ 

তারাচরণ শিকদার ৪৩, ১৪৫ 

তারাপদ ভট্টাচার্য ১১৪, ৩২২ 

তারাপদ মুখোপাধ্যায় ৩২৭% 

তাঁরাশক্কক্ক তর্করত্ব ২৪ 

তারিণীচরণ দাস ১০৪ 

তারিণীচরণ পাল ৪৮ 


ব্যক্তিনাম, 


তারিণীচরণ মিত্র ১৩ 

তারিণীপ্রসাদ নিয়োগী ৪২৫ 

তাঁস্‌সো ১৩৯, ১৪৮-৪৯ 

তিনকড়ি ২৩১ 

তিনকড়ি ঘোষাল ১০৫ 

তিনকড়ি বিশ্বাস ১ ০৮) ৩২২. 

তিনকড়ি মুখোপাধ্যায় ৯৯) ২৭৩, ৩০৭, ৩১৩ 
ব্রেলোকানাথ দত্ত ৯৯ 

ব্রেলোক্যনাথ মুখোপাধ্যায় ৯৫, ১৬২, ২৫৪-৫৮ 
ব্রেলোকানাথ সান্নাল ২৬৫ 

থেয়োফিল গোতিয়ে ২৯৪ 

দরক্ষিণাচরণ চট্টোপাধ্যায় ১০৪, ৩১১, ৩১৩ 
দক্ষিণারগ্ন চট্টোপাধ্যায় ১৬৩ 

দক্ষিণারগ্রীন মুখোপাধ্যায় ৪১৪ 

দয়ালকৃ্ণ চট্টোপাধ্যায় ৩১৫ 

দান্তে ১৩৯) ১৪৮, ৩৮০ 

দ[মোদর মুখোপাধ্যায় ২৪২-৪৩, ২৪৩% ২৪৬ 
দাশরথি রায় ১১০ 

দ্রীনকৃষঃ দম ১২৫, ১৩৫ 

দীননাথ গঙ্গোপাধ্যায় ১৬৩ 

দ্রীননাথ ধর ১৬৮ 

দীনবন্ধু মিত্র ৫২, ৫৬, ৬১, ৮০-৮৯, ১১৭) ২১৫, 

২২৫) ২৫৪, ৩১৩। ৩২৯, ৩৪২ 

দীনেশচরণ বনু ২৪৯, ৪১৩-১৪ 

দুরগাচন্ত্র সামাল ৪১৫ 

ভুর্গীচরণ বন্দো।পাধ্যায় ৪১৪ 

দুর্গাচরণ রায় ২৫৩, ৩১৫ 

দুর্গাদাস কর ৩১ 

হুর্গাদাস দাস ২৯৫ 

দুগাদান দে ৩৬৪-৬৫ 

চুরগাদাস বন্যোপাধ্যায় ২৫১ 
ছুর্গাদাস মুখোপাধ্যায় ১৭২ 

দেবকণ্ঠ বাগচী ৩৬১% 

দেবীপ্রসন্ন রায়চৌধুরী ২৪৪ 

দেবেন্ত্রকিশোর আচার্য চৌধুরী ১১৩ 

দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, মহত ১৮-১৭, ২৪, ২৩, ১৬২, 

২০৩) ২০৬৯৭) ২83১) ২৩৪, ২৮২% ৪৪ 


দেবেন্ত্রনাথ বন্যোপাধায় 2১২, ৩১২% 


৫৩৭ 
দেবেজ্রনাথ মজুমদার 98৪% 
দেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় ২৪৫% 
দেবেন্দ্রনাথ সেন ৪২৫, ৪৬৩-৭১১ ৪৭২১ ৪৭৬৯ 
৪৮০৩ 
গ্য ল ম্যাজেলিয়র ২৯৪ 


দ্বরকানাথ অধিকারী ২৯, ১১৭ 

দ্বারকান।থ কু্ড ৩০-৩১ 

দ্বরকান।থ গঙ্গে পাধ্যায় ২৪৮ 

দ্বরকানাথ দত্ত ১০৪ 

স্বারকানাথ বিষ্যাতৃষ্ণ ২৪, ৪১৪ 

দ্বারকানাথ মিত্র ১০৩ 

দ্বারকানাথ রায় ১৮১ 

ঘরকানাথ সরকার ১১২ 

দ্বরিকানাথ রায় ৪০, ১৫৯ 

দ্বিজতনয়া ৯৬ 

দ্বিজ নরচন্দ্র ১১৮ 

দ্বিজ নরেশচন্ত্র ১১৮ 

দ্বিজবর চেল ৩০৮ 

দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৮, ১৯, ২৪, ২৫, ২৬১ ৩১, 
২৭৭। 


৫৩, ৯৪, ২০৬, ২০৭) ২৬৬ ৬প। 


৩০৬ফ) ৩৯৬, ৪২৫১ ৪২৬) ৪২৮ ৪৩৮, 
৪৪৬-৬২ 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ৩৫৬-৬১, ৩৬৪, ৪৯১, ৪৮৭-৮৮ 
ধনপ্রয় সরকার ১১৪, ৩২২ 
ধর্মদাস ১১০ 
ধর্মদাল স্বর ২৭৩, ২৭৫ 
ধীরেন্দ্রনাথ পাল ২৫০ 
ধীরেশচন্র দীন ঘোষ ৯* 
নগেন্দ্কুষ ঘোষ ১১২। ১১৪ 
নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত ২৪৭, ২৬৩ 
নগেন্সনাথ চট্টোপাধায় ৩২২ 
নগেন্দ্রনাথ চৌধুরী ৩৫৫ 
নগেন্্রনাথ বল্যোপাধ্যায় ২৭৩, 
৩১২৯) ৩১৮7 ৩৪ ৭% 
নগেন্দ্রনাথ বনু ১৬২, ৩৫ ৫* 
নগেশ্রনাথ সেনগুপ্ত ৪৯ 
নগেহ্পাথ সোম ৬২৯ 
নগেন্্রনারায়ণ অধিকারী .৪১৪ 


২৭৫), ২০৪৭) 


৫৩৮ 


নগেন্ট্রবাল। (মুস্তফী ) সরম্বতী ৪৮৯ 

নটেজ্নাথ ঠাকুর ২৪৬, ২৮০ 

ননীলাল বন্দযোপাঁধায় ২৪৯ 

নন্দকুমার রায় ৬০-৬১ 

নন্দলাল দত্ত ১৮৯-৯০ 

নন্দলাল রায় ১১৩, ৩১৩, ৩২২ 

নন্দল[ল রায়, “দ্বিজ” ৩২২ 

নফরচন্ দর্ত ৯৬, ১১৩ 

নফরচন্গ পাল ৫৫ 

নবকৃষ্ঃ ঘেষ ১৩৫ 

নবকৃষঃ ভষ্টচার্য ৪৯১ 

নবগোপাল দাস দে ৬০ 

নবগোপাল মিত্র ২০৬ 

নবদ্ধীপচন্ত্র নন্দী ৩০৮ 

নবীনকালী দেবী ৩২, ১৭১ 

নবীনকিশোর মিত্র ৩২৩ 

নবীনচন্ত্র চট্টোপাধা য় ১০৩ 

নবীনচত্ত্র দন ১৬৭-৬৮, ৪৯০ 

নবীনচন্ত্র বন্দ্যোপ।ধা।য় ২৮, ২৩২ 

নবীনচন্ত্র বনু ৩৯ 

নবীনচন্্র বিদ্যারত্ব ৩০৬ 

নবীনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় ৪১২ 

নবানচন্ত্র সেন ২০৫, ২৭১; ৩২৯%; ৩৬২১ ৩৬৭, 

৩৭০%। ৩৮৩-৯৬১ ৩৯৭%, ৪০৪, ৪০৭, 
৪০৮) ৪১৩ 

নয়নতারা দে ৩১৮ 

নরনারায়ণ রায় ১৬২, ১৭০ 

নরেজ্্রনাথ সেন ৪২৩% 

নাদাপেট। হাদারাম ৩৫৬ 

নারায়ণ চট্টরাজ গুণনিধি ২৯, ৬* 

নারায়ণী ৩৩১ 

নিত্যকৃঞ্ণ বনু ৪৯১ 

, নিত্যদাঁস রায় ২৪৪ 

নিত্যবৌধ বিদ্যারতু ৩৬৫ 

নিতাসখা মুখোপাধায় ৩২২ 

নিত্যানন্? শীল ৩১৫ 

. নিমচন্ত্র মিত্র ৩১২ 

নিমাইচাদ কষিরত্ব ৩২২ 


বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


নিমাইটাদ শীল ৮০, ৯৫-৯৬) ৩১৩ 

নিস্তারিণী দেবী ৪৮৯ 

নীলকাস্ত গোস্বামী ৩৭০% 

নীলমণি নন্দী ৩১ 

নীলমণি পাল ৪০ 

নীলমণি বন।ক ৩০ 

নৃত্যলাল সাহা! ৩২২ 

নৃপেন্দ্রচন্্র বন্থু ৩৬১% 

“্যাদাড়, গিরিশ” ৩২৭ 

পঞ্চানন চক্রবর্তী ১৭৬%: 

পঞ্চানন বন্দ্যোপাধ্যায় ৪০ 

পঞ্চানন্দ ৪২২ 

পরমেশ্বর বেদরতু ৩২৫ 

পশুপতি মিত্র ৫৯৬ 

পান্নালাল শীল ৩২৬ 

পার্নেল ৩০, ১০৭%, ১২৫, ১৭১) ২৮২, ৩৯৮ 

পার্বতীচরণ ভট্টাচার্য ১১৩) ৩২৩ 

পিয়ের লোটি ২৯৪ 

পুরুষোত্তম দস ১৩২ 

পুলিনবিহারী দত্ত ৪৯০ 

ূর্ণচন্ত্র ঘোষ ৩৫৫, ৩৬১% 

পূর্ণচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ২০৫, ২৩৫-৩৬, ২৬২ 

পূর্ণচন্্র বন ২৭১ 

পূরণচন্ত্র মুখোপাধ্যায় ৪১৫ 

ূর্ণচন্্র শর্মা ১০৫ 

“পূর্ববঙ্গের বিদ্যাসাগর” ২৭০ 

পেত্রার্কা ১৩৯, ১৫৬ 

পোপ ১৭২, ৩৬৯, ৪০১ 

প্যারীচাদ মিত্র ২৪, ২৭, 
১৮২-৮৫) ১৮৬) ২০৩% 

প্যারীমোহন কবিরত্ব ২২৯ 

পারীমোহন সেনগুপ্ত ৩১ 

প্যারীলাল মুখোপাধ্যায় ৩০৮, ৩১৬ 

প্রতাপচন্ত্র ঘোষ ১৮১। ২০৫, ২৩১-৩২ 

প্রতাপচন্দ্র জহরী ২৭৫ 

প্রফুল্লচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় ১৬৮; ২৬৮ 

রফুন্নচন্্র মুখোপাধ্যায় ৩২৩ 

প্রফুল্পনলিনী দাসী ৩১৮. 


৩২, ৯৫) ১৮১, 


প্রবোধচন্ত্র চট্টোপাধায় ৯৯ 
প্রবোধচন্দ্র সরকার ২৪৬ 
প্রমথনাথ দাস ৩৬১% 
গ্রমথনাথ বনু ৩০৮, ৩০৯ 
প্রমথনাথ মিত্র ৩*১-৩০২, ৩০৩% 
প্রমথনাথ মুখোপাধ্যায় ৩১৫ 
প্রমথনাথ শর্ম! ১৯১% 
প্রমীল। নাগ ৪৮৯ 

প্রমীল। বন্থু ৪৭১ 
প্রসন্নকুমার ঘোষ ৪১৫ 
প্রসন্নকূমার চট্টোপাধ্যায় ৩১৬ 
প্রসন্নকুমার ঠাকুর ৩৮, ৩৯ 
প্রসন্নকুমার নাগ ১৭০ 
প্রসন্নক্মার পাল ১০১ 
প্রসন্নকূমার বিগ্ভারত্ব ৪১৫ 
গ্রসন্নকুমার সেন ১৬০ 
প্রনন্নচন্ত্র মুখোপাধায় ৩১১ 
প্রসন্নময়ী দেবী ৪১৪, ৪৭৩ 
প্রস্পেব্‌ মেরিমে ২৬১ 
'প্রীণকৃঞ্ বন্দেপাধ্যায় ৩১৬ 
প্র।ণচন্ত্র দাস ১১৩ 
প্রাণনাথ দত্ত ৯৭ 

প্রাণনাথ পণ্ডিত ৩১ 
প্রিয়নাথ পালিত ৩১৭ 


প্রিয়নাথ মুখোপাধ্যায় ২৪৯, ২৪৯%। ৪১৫ 


প্রিয়নাথ রায় ৩২১ 
প্রিয়নাথ সেন ৪৮৫-৮৬ 
প্রিয়মাধব দে ৩০৭ 
প্রিয়ম্বদা দেবী ৪৬১% 
প্রিয়লাল দত্ত ১৪ 
প্রেমধন অধিকারী ৯৮ 
পীঁচকড়ি দে ২৫০ 
পচকড়ি বন্দ্যোপাধায় ২৪৯, ৩৫৫% 
ফকিরষাদ বহ্‌ ১৮৯ 
“ফিকিরচাদ” ১৬০ 
ফটুজেরাল্ভ, ৪ 
ফীলডিঙও ১৮৯ 

ফৈজী ৪৪৩ 
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ফৈজুমিনা চৌধুরাণী ১৭১ 
ফ্রান্সিস্‌কো ফের্নীণ্ডেজ ৩৪ 


৫৩৬১ 


বঙ্কিমচন্দ্র চট্োপাধ্যায় ১, ২৭, ৩২, ৮১, ৮৪%, 
৮৬১ ৯৬১ ১১৭) ১১৮০) ১৭০১ ১৮১০ ১৮৬) 


১৮৮) ২০১-২০৪) ২৩৩৭৪ ৬৫) 


২৭৮ 


*২০৯-২৯১ *৩১-৩৩, ২৩৫, ২৩৭-৩৯। ২৪১, 


২৪৪, ২৪৯-৫০, ১৯৫২-৫৩, ২৬১-৬২১ ২৬৬, 


২৬৮, ২৭২) ২৮৫) ২৮৯, ৩০৪, ৩৯৫৪ ৩০৮০, 


৩১১-১৯, ৩২৭৪ ৩২৯, ৩৩৭, ৩৪৬১ ৩৫১, 


৩৫৩; ৩৫৬) ৩৯৬ ৯৭, 8০৪, 8৭৩৭ 


বঙ্কুবিহরী ধর ৩৬৬ 

বঙ্গবিলাস মজুমদার ৩১৬ 

বটকুঞ্চ রাষ ৬০, ৩১৫, ৩২১ 
বটুবিহারা বন্দ্যোপাখ।ায় ১০০ 
বদন অধিকারী ১০৫ 
বনবিহারিণী ৩৫৪+ 

বনম।লী ঘোষ ১৭২ 

বনমালী চট্রোপাধায় ১০৪ 
বনিয়ান ৪৪৭ 

বনেোয়।রীলাল রায় ৯৯, ১৬৩, ৩২৫ 
বরদচরণ মিত্র ৪৯০-৯১ 

বলদেব পালিত ১৬৬-৬৭, ৪৬৭ 
বনন্তকুমার চট্।প।ধা।য় ২৮৮৭ 
“বাইরণের আয্মা-পুরুষ' ৪২৪ 
বাউল শীফকিরচাদ বাবাজী ২২৯ 
বাণভট ২৩, ২৪, ২৬১) ৩০৩, ৩১০ 
বায়রন ১২৩, ১৭৪, ৩৮৫ 

বানেট ৩%ঃ 

বার্থেলোমে আল্কাজার ৩% 
বাল্ীকি ১৪৮, ৪২৬ 

বিজয়কুষ্ণ বনু ৪১১ 

বিগ্ভাপতি ১৩) ১৭১, ২৬৮ 
“বিদাাপতি” ১১৪ 

বিদ্যাশৃল্য ভট্টাচার্য ৩০৬ 
বিনয়কুমারী বন্ধু ৪৮৯ 
বিনোদবিহারী দত্ত ৩১৯, ৩২১ 
বিনোদবিহারী বন্দোপাধ্যায় ৩১৭ 
বিনোদবিহারী মল্লিক ১১৪ 


£৪8% 


বিনোদবিহারী শীল ১০৯%, ১১৩ 

বিনোদিনী ২৭৭, ৩৩১, ৩৩১% 

বিপিনধিহারী ঘোষাল ৩০৭ 

বিপিনবিহারী চত্রবতাঁ ১৮৯ 

বিপিনবিহারী দে ৯৯, ১০৪ 

বিপিনবিহারী বন্থু ৩১৬ 

বিপিনমোহন মেনগুপ্ত ১০৭ 

বিপ্রচরণ চক্রবতী ১৫৯, ১৮৯, ১৮৯% 

বিপ্রদাস তর্কবাগীশ ২৮ 

বিপ্রদাস মুখোপাধ্যায় ১০৩ 

বিবেকানন্দ স্বামী ২০৭, ২৬৪-২৬৫ 

বিরাজমোহন চৌধুরী ৩১৪ 

বিরাজমোহিনী দাসী ১৭১ 

ব্হ্বনাথ শ্যায়রত্র ৪১ 

বিশ্বনাথ বন্দ্ো।পাধাঁয় ২৪৩%, ৩২২ 

বিধনাথ দত্ত ২৯ 

বিশ্বস্তর দত্ত ৩০, ১০৩, ১৫৯ 

বিশ্বেশ্বর বহু ৩০৮ 

বিজ্ুশর্মা ৩১৫ 

বিহারীলাল ২। ২৪ 

বিহারীলাল ঘেষ ৩০৭ 

বিহারীলাল চক্রবর্তী ২০৫, ২৯১, ৩৬৭। ৩৮১। 
৩৮৪, ৪০৮, ৪০৯) ৪২৬-৪২, ৫৩১, ৪৬৭ 


৪৭৩) 8৭৫, ৪৭৬ ৪৭৩ 
বিহারীলাল চট্টে।পাধ্যায় ৩১৬%, ৩৫৪, ৩৫৭ 
বিহারীলাল নব্দী ৫৯, ৯৯ 
বিহারীলাল দত্ত ৩৬৫ 
বিহারীলাল বন্দ্যোপাধ্যায় ১৬৭ 
বিহারীলল সরকার ২৭০ 
বিহারীলাল সিংহ ৯৯ 
বীরেগ্বর পাড়ে ২৭১ 
বীরের বন্দোপাধ্যায় ৪১৫ 
বুলোদ়্ার্‌ লীটন ২১৪ 
বেচারাম রায় ৩ 
বেচুলাল বেণিক্পা ৩১৬ | 
বেবীমাধব ঘোধ ৪৮, ১১২ 
বেদীলাল চত্রবর্তা ৩২২ 
ব্হারীলাল বন্যোপাধ্ায় ১৭*-১১ 


বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 


বৈকুগ্ঠনাথ বন্থু ৩২১ 

বোমণ্ট-ফ্লেচার ৩০৩ 

বোল্ট্স্‌ ৬ 

বৌ মাষ্টার ১০৫ 

ব্যাস ১৪৮ 

ব্যোমঠাদ বাঙ্গাল ১০৩ 

ব্রজনাথ দে ১১৩, ৩২২ 

ব্রজনাথ ভট্টাচার্য ২৪৬ 

ব্রজনাথ মিত্র ১৬৯ 

ব্রলমাধব শীল ১০২ 

ব্রজমোহন রায় ৯০, ১০৯ ৩৪২. 

ব্রজলাল সাহ। ৩৬০% 

ব্রজেঞ্বকুমার রায় ৩০৭ 

ব্রজেজনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৮, 
২৭৪% 

্রঙ্গব্রত সামাধ্যায়ী ভট্টাচার্য ৩১০ 

্রঙ্গাবধূত সদানন্দ কৃষ্ধন বিষ্ভাপতি ১১৪% 

ব্রাউনিঙ ৪৮০ 

ভট্টন।র|য়ণ ২৮১, ২৯৫ 

ভবভৃতি ৬০, ২৯৫ 

ভবানীচরণ ঘোষ ৪১৫, ৪৯০) ৪৯১%: 

ভবানাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ২৯, ১৯১-৯২, ৪১৬ 

ভিল ৩০১ ১৩৯) ১৪৮ 

ভরতচন্দ্র রায় ৫৭, ৯৮, ১১৭) ১১৮) ১৩৮, ১৪৩, 
১৭৩, ১৮১ ২১৫, ২৩১) ৪১৬ 

ভারতচন্ত্র লরকার ১৬৯ 

ভাস ২৭৯৪ 

ভিকৃতর হুপো ৩৩৮৭ 

ভিকৃতর কুজ্যা ২৯৪ 

ভুনি ৩৫৪% 

ভূবনকৃ্ণ মিত্র ৩২১ 

ভুবনচন্ত্র বসাক ৩১ 

ভুবনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় ১৯০, ১৯৩-৯৪ 

ভূবনমোহন ঘোষ ১৬৩ 

ভুবনমোহন চক্রবর্তী ১০৩ 

তুবনমোহন দত্ত ৩১ 

ভূবনমোহন নিয়োগী ২৭৪-২৭৫ 

ভুবনমোহন রায়চৌধুরী -১৬৫-৬৬ 


৩৯) ২০৯৭: 


ব্যক্তিনাম 


ভুবনমোহিনী দেবী ১৭১ 

ভুবনেশ্বর লাহিড়ী ১০২ 

ভুর্দেব মুখোপাধ্যায় ১, ২৪, ২৬-২৭) ৩১, ১৮৬, 
২০৯, ২১৫) ৩৬৬%) ৩৮১ 

ভোলানাথ চক্রবর্তী ১৬২ 

ভোলান।থ বন্দ্যোপাধ্যায় ১৯১% 

ভোলানাথ মুখোপাধায় ৯০, ১০৩, ১০৭, ১৭২, 
১৯৬-৯৭, ৩১৩ 

মকুটাচরণ মিত্র ৩১৯, ৩২৯ 

মণিমোহন সরকার ৯৫-৯৬ 

মণিমোহিনী ৩১৮ 

মণীন্দ্রকৃষণ গুপ্ত ১১৮% 

মণীশ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩০৮ 

মণীব্্রনাথ বন্থু ২৫০ 

মতিলাল ঘোষ ৪২২ 

মতিলাল ভট্টাচার্য ৪১৫ 

মতিলাল মজুমদার ৯৯ 

মতিলাল রায় ১০৯-১১০, ৩২৭% 

মতিলাল নুর ২৭৩, ২৭৬, ৩৫৪% 

মথুরানাথ চট্টোপাধ্যায় ৩১৫ 

মদন মাষ্টার ১০৫ 

মদনমোহন মিত্র ১৬৩, ২৩২, ২৪৪, ২৭৪, 
২৮১, ২৮১% ৪১৪ 

“মধু” ১৫২৯ 

মধুন্দন কান ১৫২ 

মধুহদন চক্রুবতাঁ ১৭৬ 

মধুনুদন দত্ত ১, ২, ১৪) ২৫৭ ২৭, ৩৯) ৫৭, ৫, 
৬১-৮০১ ৮১৮২) ৮৩, ৮৬, ৯৪) ৯৮, ১২৩, 


১২৬, ১৩৪, ১৩৬-৫৮, ১৫৯) ১৬৪-৬৫, 
১৬৭-৭০), ১৭৩, ১৮২, ১৮৫-৮৬। ২০৫) ২০৯, 
২৫৩, ২৭২। ২৭৪) ২৮২, ২৮৮ ৩২৭৯, 
৩৩৫), ৩৫৫; ৩৬৭-৬৮%  ৩৭৬-৭৭, ৪০১, 
৪০৪), ৪১১-৪১২, ৪১৮) ৪8৩৭, ৪৬২? 
৪৬৭ 


মধুহ্দদ মুখোপাধ্যায় ১৮৮ 
মধুহ্দন নরকার ৩৭০% 
মধুন্র্দন সান্যাল ২৭২৮ ২৭৩ 
মনোমোহন গোস্বামী ৩৬৬ 


৫৪১ 


মনোমোহন বস ৩৯, ৬৯, ৮৯-৯৩৮ ০৮১ ১০৫৪ 
১০৭, ১১১, ১৬৩, ২৭৬, ২৯৮, ৩৩১, ৩৪২, 

মনোমোহন রায় ৩৬৬ 

মনোরগ্রন গুহ ৩০৬ 

মলিয়ের ২৯৪, ৩০৯%, ৩২০%) ৩৪০, ৩৪৮ 

মলেন্স, মিসেস ১৮১ 

মহাকবি ূর্ভট ৪২৪ 

মহার।জা মহীতাপচাদ ২৮ 

মহিমচন্ত্র গুপ্ত ১৭২, ৩১৬, ৪১৪ 
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১২২১ ১২৭) ১৮৯, ২৮১) ২৯১) ২৯৫, ৩০৮ 
৩৪৮, ৩৫১ ৩৫৫) ৩৬৫৯, ৩৮১ 

শেখ আজিমুদ্দীন ১৯০ 

শেখ ফজলল করিম ৪৯৫ 

শেরিডন ৩১৬%, ৩২০৯ 

শেলি ১৮৪, ৩৬৯ 

শৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুর ৯৪ 

ঠ্যামলাল বসাক ৩৩২ 

স্ঠামলাল মুখোপাধ্যায় ৩১৬ 

গামা ২৭৪, ২৭৭ 

গ্রামাচরণ দাস ৪৬, ১১২ 

গ্যামাচরণ দে ৬ 
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স্টামারণ প্রীমানী ৫৪, ১৭০, ৪১৫ 

স্টামচরণ সান্যাল ১৯০ 

ঠ্যামাস্ুন্দরী ৩৩১% 

শ্রীঅরবিন্দ ২৬ 

শ্রী; ২৩ 

প্রীক্ সরকার ১৭, 

ত্রীকৃঞ দাস ২৬৮ 

শ্রীচন্ত্র রায় ৩৫% 

প্রীনাথ কুণ্তী ৩০৯, ৪২৪ 

প্রীনাথ চন্দ ১৬৩ 

শ্রীনাথ চৌধুরী ৩০৬ 

প্রীনাধ মুখোপাধ্যায় ৩০৭ 

প্রীপতি মুখোপাধ্যায় ৫৪ 

'ক্রীবাট” ৩৬৬ 

শ্রীমতী নিতঘ্বিনী ৯৭ 

শ্রীমতী মৃণালিনী ৪৮৯ 

শ্রীমতী হ্বর্ণলত। ৩১৮ 

শ্রীমতী হেমাঙ্গিনী ২৩০ 

“শ্রীমান্‌ দিগ গজচন্দ্র বিভ্ভানদী” ৪২৩ 

শ্রাযুক্ত পথিকচন্ত্র কবিরত্র ওরফে বিস্ুশী__ 
জুনিয়র” ২৫২ 

শ্রীশচন্ত্র উপাধ্যায় ৩০৮ 

্রীশচন্ত্র মজুমদার ২১৩, ২৪৭%, ২৪৭-৪৮ 

শ্রীশচীন্ত্র রায়চৌধুরী ১০৫ 

প্রীহর্য ২৯৫ 

'্রীহতোম প্যাচ” ১৯৩ 

“আন্দত্তিয় ত্রাঙ্মণ” ৫৫ 

যোডশীবাল। দাসী ৪৮৪ 

ষ্টোখমিসেদ ২৪৭ 

সপ্্ীবচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ২০৫, ২৩৫-৩৬, ২৬২, 
২৬৭) ৯৪৬% 

সতীশচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ৩৬৫ 

সতীশচন্্র বন্দোপাধ্যায় ২৪৯ 

সতীশচন্দ্র বহু ৩০৩৭) ৩৫৪% 

সতাকৃষ্ণ বন সর্বাধিকীরী ৩০৭ 

সত্যচরণ গুপ্ত ৪১৪ 

সতাচরণ মিত্র ২৪৮ 

সত্যচরণ শান ৩৪, 


ব্যক্তিনাম ৫৪৫ 


নতাত্রত সামশ্রমী ৪২৫ ্বর্ণকুমারী দেবী ২৪১, ২৪১%, ২৬৩, ৩১৮, 
সতান্ত্রনাথ দত্ত ২৪০%, ৪৭১ ৩৯৭, ৪৭৪, ৪৭৫-৭৬ 
সতোক্্নাথ ঠাকুর ৩১, ৪৭, ২০৭, ২৬৭, ৩০৬, হ. চ. হু ৩০৭ 
০০০০০০০০০ হরকুম।র ঠাকুর ২৩২ 
সরল। দেবী ৪০২% হরগে।বিন্দ লক্কর চৌধুরী ৪৯০ 
সরেজকুম।রী গুপ্তা ৪৮৯ হয়চন্দ্র ঘে।ষ ৪৫-৪৬, ৩৬২. 
সবোৌজকুমাবী দেবী ৪৭১ হরচন্দ্র দত্ত ২৪০ 
সানুকুলচন্্র চট্টোপাধ্যায় ৩৬৫ ইরচন্ত্র দেব ১১৩ 
“সায়ের নেহাল চাদ” ৪২৩ হরনাথ বন্ধ ৩৬৬ 
সারদাকান্ত লাহিডী ৩১৬ হরপ্রসাদ রায় ১৩, ২৬২ 
সারদ। প্রসাদ মুখোপাধ্যায় ১৭০ হরপ্রসাদ শান্্ী ২৬৮-৬৯ 
সার্জেণ্ট ৩০ হরলাল রায় ৪৮, ২৭৪, ২৮০-৮১, ২৮১ 
সিদ্ধেবর চট্টোপাধায় ৯৮ হরিগে।পাল মুখোপাধায় ১০৪ 
স্বকুমার সেন ৪৩%) ১৩২৭, হরিচরণ চক্রবতাঁ ১৬৭ 
হুকুমারী দত্ত ২৭৪, ৩১৩, ৩১৪৭ ৩৩১%, ৩৫৩৭ হরিচরণ বান্দাপাধায় ৩৬৬, ৩৭০% 
সুজাত আলী ১৮৯ হরিচরণ রায় ১৮৯ 
স্ধীন্্রনাথ ঠাকুর ৪৭১ হরিদান বন্দো।পাধায় ১১৪, ২৪৯, ৩২১ 
হুনন্না সেন ১৩৩৭ হবিনাথ মজুমদার ১১০৮ ১১২) ১৬০১ ১৮১ 
সুরমা স্ন্দপ্ী ঘোম ৪৮৯ হরিপদ কৌয়র ৪১৫ 
গবেন্দকৃষণ গুপ্ত ৪৯০ হরিপদ চট্ট পাধা।য় ৩১৭, ৩৬৬ 
হরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩১৮% ৩২২, ৪২৩% হরিভূষণ ভট্ট/চ।্য ৩২২ 
সরেজ্সনাথ বন্থু ৩১৬ হবিমতা ৩৩১ 
শরেন্্নাথ মভুমদার ৩০) ৪৪২-৪৫, ৪৬৬, হরিমেহন (কর্মকার ) রায় ৩০ ১০৩, ১০৫) 
৪৭২ ১০৬, ১৭২, ১৯০১ ৩১৮ 
স্রেক্সনাথ মিত্র ৩০৭ হরিমোহন গুপ্ত ৩০, ৩১, ১০৭, ১৭২ 
সরেন্গমোহন ভট্টাচার্য ২৫০ হরিমোহন চট্টোপাধায় ১১২, ৩১৩ 
স্রবেশচন্ত্র দাস ঘোষ ১৯০ হরিমোহন ভট্টাচার্য ৩০৬ 
হরেশচন্দ্র বন্দোপাধায় ৩১৩ ইরিমোহন মুখোপাধা|য় ২৪, ৫৫) ১৬৩, ১৮৬৭ 
হ্থরেশচঙ্ত্র বহু ৩৬৫ ২৪৪) ৩০৬ 
ঠরেশচন্জ মিত্র ১৭২ ৩১৮ হরিমোহন মুখোপাধ্যায় কবিভূষণ ৪১১ 
মুরেশচন্দ্র সমাজপতি ৪৭৮* হরিলাল বন্দ্যোপাধ্য।য ৩৬৫ 
“হুদিন” ১৫২% হরিশচন্দ্র তর্কীলঙ্কার ৯৬ 
সূ্যাকান্ত বন্দ্োপাধায় ৯৫ হরিশচন্ত্র নিয়গী ৩৭০%, ৪১৩ 
সুর্ধ্যকূমার সেনগুপ্ত ১৬৩ হরিশচন্দ্র বনাক ৫৯ 
সেরভাস্ত ২৫৬ হরিশচঞ্র মিত্র ৫৯, ১০৩, ১০৫১ ১৬০, ১৬২ 
সোমদেব ২৬৪ হরিশচন্ত্র সরকার ৪১৬ 
“সোমরায়” ৪১১ হরিশচন্দ্র হালদার ৩০৭ 
স্পেন্সর ৪৪" হরিসাধন মুখোপাধ্যায় ৩৬৫, ৩৬৬ 
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হানা ক্যাথেরীন মলেনদ্‌ ৩২ হল্টশ, ২৩ 

হাফেঞ্ল ১৬১, ১৬২ হেন্রি সারজ্যান্ট ২২ 

হারাণচন্র ঘোষ ২৮৭ হেমচন্ত্র দত্ত ৩১৬ 

হারাণচত্র মুখোপাধ্যায় ৫৯, ১০০ হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ৪৮, ৯৭, ১৯৯, ২০৫, ২৫৩) 


হারাণচন্্র রক্ষিত ২৪৯, ৩৫৬ ২৭২, ৩৬৭) ৩৬৮৮৩) ৩৭০৯, ৩৭৮%) ৩৮৩) 


হারাণচন্দত্র রাহা ১৫৯, ২৪৩ ৩৮৪; ৪০৩, 8০৪, ৪০৭; ৪১২) ৪১৩, ৪২৪, 


হীরালাল ঘোঁষ ৩১৫ ৪৯০ 
হীরালাল দত্ত ১০৪ হেমচন্দ্র মিত্র ৩৬৫, ৩৬৫% 
হীরালাল দাস ঘোষ ৪১৪ হেমাঙ্গিনী, “শ্রীমতী” ২৩০% 
হীরালাল মিত্র ৯৫ হরাসিম লেবেডেফ ৩৫-৩৮, ৪৯৫ 
হীরালাল রাহা ৪১৫ হোমার ৩০, ১৩৯১ ১৪৮) ১৪৯) ১৬৯ 


হুগে। ২৫১ ২৫৫ হাযাল্হেড ৫-৬ 


বিবিধ 


অপেরা ৩২৯ 
অপেরা কমিক ৩১৯ 
অপের।টিক ড্রামা ৩১৯ 
অপেরা বুফ ৩১৯ 

অবতার ৩৩১ 

অবদান ২৬৯ 

অভঙ্গ ২৯৫ 

ইতিবৃত্তমূলক নবগ্ভাস ৩০৫ 
ইতিহাসমূলক নাটক ৩০১ 
ইন্‌ মেমোরিয়ম্‌ ৪৭৮ 

উপকথা ১৭৪ 

উপন্তাস ২৬০ 

উপসংহার ২৪২, ২৪৫ 

উপাঙ্গ ৯৮ 

ধতিহাসিক উপন্ত।স ২৪৪ 
এতিহ।সিক নবন্তাস ১১০ 
ধতিহানিক নাটক ২৮২, ৩২৯ 
ওড ১১২ 

ওরিএপ্টাল থিয়েটার ২৭৪ 
কথা, কখানক, কখানিক ২৬০ 
কঠাভজ। গান ১১৮ 

কহনা, কহানী ২৬০ 

কাদম্বরী ২৬০ 

কাহিনী ২৬০ 

কীর্নাঙ্ টপ ১০৭ 

গঞ্জিক। অধবা তুরিতানন্দ বাবাজীর আকৃড়া ২৮৯% 
গল্প ২৬, 

গীতাভিনয় ৯* 

গতিকা ১০৬, ৩১৮ 

গুপ্তকথ! ১৯০ 

গ্রেট গ্ভাশনাল ২৭৪ 

গ্রেট ম্ভাশনাল অপের। কোম্পানি ২৭৪ 
গৈরিশ (ছন্দ) ৩৪১ 

গ্রাণ্ড অপের ৩১৯ 


চরিতাদশাঁর কথিত উপাখান ১৮১ 
ছেলেভুলা নে! ছড়া ১১৮ 

জল্পি ২৬০ 

জাতক ১৭৪, ২৬০ 

জুড়ি ৯০ 

ঢপ-কীঞন ১৫২% 

দৃ্যক।ব্য ৩০৩ 

নবদীপ বঙ্গ গীতাভিনয় সম্প্রদায় ১০৯ 
নব্য হিন্দু ২৫০ 

নভেল ১৭৩ 

নাটক ৯৫-৯৬, ৩৪৫ 

ন।ট্যগীতি ৩১৯, ৩৬৪ 

নাটযরপসিক ৩১৯ 

নাট্যরাসক ৩০৫, ৩১৮ 

নান্দী ৯৮ 

পঞ্চরং ৩৩৬) ৩৫৪ 

পগ্ভপও-ক্তি গন্ধ ৪১০ 

প্য/রডি ৩৫৭ 

বটতলা ২৪৯ 

বড়দিনের পঞ্চরং ৩৬৪ 

বাঙ্গালা মহাকাব্য ১৩৭ 

বাবু নাটক ৬* 

বলেস্ক ৩৫৬ 

বাস্তবতা ১০২ 

বিচিত্র রস-কাব্য ৪২৩ 

বিয়েগান্ত উপন্যাস ২৪৪ 
বিয়োগান্ দৃগ্তকাবা ৩৬১ 
ব্রন্ধদেশীয় নটক ও নাটকাভিনয় ২৮৯ 
ত্রাঙ্গণ ২৫৯ 

ভাণ (নাট্য ) ৩৫২ 

মহাকাব্য ১৫৮, ৩৭০, ৪১১ 
মহাপুরুষ ৩৩২, ৩৩৬ 

মেলেরিয়৷ জ্বর-সংক্রান্ত প্রহসন ৩১৪ 
মেলোড়াম! ৩৫৮ 


৫৪৮ 


“যাবনী মিশাল" ৪১৬ 
রাধাবিরহ ১৪৬, ১৫১ 

রূপক কাবা ৩৮৩ 

রাপকথা ২৫৪ 

লভস্‌ অব দি হারেম******৩০৭ 
লীরিক ওড়. ৩৮২ 

লেগ্দ্কৃত ইতিহাসের গ্রন্থ ৪৫ 
শতক ১৬০৭ 

শ্রোত্রিয় ব্রাঙ্গণ ৫৫ 
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সকের যাত্রা! কোম্পানী ১০৫ 
সন্ভাবপূর্ণ কবিতাকলাপ ১৬, 
সমীজচিত্র উপস্তান ২৫২? 
সাঙ্গরূপক কাব্য ৩৮০ 

সাধারণ জ্ঞানোপাঞ্জিক1 সভা ৪৯৫ 
সামাজিক নকৃসা ৩৩৮ 

স্তটায়র ৩৪৬ 

হাপু গান ১১৮ 

হিন্দু ম্যাশনাল থিয়েটার ২৭৩ 
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চতুর্ঘশপদী কবিতা । [রহমা-নন্দর্ত | 








মধ্যেই এ আবাস অপ্ডে পুর্ণ হয়। বল্ীক 
শা প্ুভূতি কীটের যে কপ অনস্থ্য অণ্ড 
পল্ন হয়ঃ চিগগা-কাটাণ্ডেরও তঙ্ধগ পরিশেষ 
| বস্তুতঃ এ অগ্তাধারে সমস্ত অপ প্রন্মুটিত 
নি নবপ্রুসৃত কাটে মনুষ্যের সর্ধ কলেবর পরি- 
[হইয়া প্রাণ সউঘাতক হয়। তার্থে কাফ্জা- 
| এ অপ প্রম্ছটিত হইবার পূর্বেই টুরিকাদ্ধারা 
নাদের মাংস কাটিয়া সৃচিকার সাহায্যে শ্বেত 
|॥ আবাসের সহিত সমস্ত অণ্ড বাহির করিয়া 
ন। পরত এ কার্ধ্য সম্পন্ন হওয়া অতি কষ্টসা- 
যেচ্ছেতু এ আবাস অতি মুষ্ষ ও অনায়ামে ভগ্ন 
| তাহা হইলে অতি সু প্রায় অদৃশ্য কু অপ 
৮ ছড়িয়া গড়ে,এবং তাহাহইতে নবপ্রুসৃত কীট 
| মা*নের সর্ব প্রবিষ্ট হয়। ক্ষত-স্থান কাট 
কি হইলেও কিয়ৎকাল বেদনাবিশিষ্ট থাকে! 
 পদমধ্যে চিগগ! কাট দীর্যকাল থাকিলে অনে- 
1 এক কালে গল্ঠু করিয়া ফেলে । গৃহগালিত 
[মযাদির পক্ষে বিশেষতঃ শুকরের পক্ষে 
কাট কতাত্ত বলিলেই হয়।, যেহেতু এক বার 
|দের মাংসে প্রবিষ্ট হইলে তাহাদিগকে ধর 
য়! পরিত্যাগ করে না। 


চতুঙ্দশগদী কবিতা । 
সাস্থ ততুর্ঘশপদী কবিতায় প্রযুক্ত মাইকেল 
[দন দত্তকর্তৃক প্রণীত। উক্ত মহোদয়ের শর্ষি- 
তিলোত্তমা মেহমাদাদি কাব্য বঙ্গভাষায় উৎ- 
ধলিয়া পুসিদ্ধ আছে। মেধনাদ বাঙ্গালী ম্া- 


কাব্য বলিবার উপযুক্ত । অপর কবিবর কব 


উত্তম কাব্য লিখিয়াছেন এমত নহে তাঙ্াকর্তৃক 
বজভাষায় অমি্রাক্ষর কবিতার স্যি হইয়াছে 
বলিয়াও তিমি এতদ্দেশীয়দিগের মধ্যে সুপ্তি” 
ঠিত আছেন তাহার এই অভিনব কবিতা তাহার 
কবিত্ব-মার্তণ্ডের অনুপযুক্ত অংশ নছে। 


কবতক্ষ নদ । 
সতত, হে নদ, তুমি পড় মোর মনে, 
সতত তোমার কথ! ভাবি হে বিরলে | 
নতত। যেমতি লোক নিশার স্বগনে 
শুনে মায়া মন্ত্র ধবনিঃ তব কম কলে 
জুড়াই এ কাণ আমি ভ্রান্তির হলনে। 
কোথা তুমি? কোথা আমি? কুভাগ্যের বলে 
আরিলে সে কথা, হায়, আমে গো নয়নে 
বারি-বিন্ছুঃ নিরানন্দে ভামি চক্ষু জলে। 
কিন্তু রথা খেদ এবে! যত দিন যাবে, 
পুজা-বাণে রাজ-বপ সাগরেরে দিতে 
কর-কপ বারি তুমিঃ এ মিনতি, গাবে 
বঙ্গজ জনের কাণে, ছে নদ, পিরীতে 
নাম তার, এ প্রবাসে মজি কবি-ভাবে 
লইছে যে তব নাম, বঙ্গের নঙ্জীতে। 


গশায়কাল। 
চেয়ে দেখ চলিছেন স্বদে অস্তাচনে 
দিনেশ, ছড়ায়ে স্ব রতু রাশি রাশি 
আকাশে | কত বা বনে কাদম্িনী আসি 
ধরিতেছে ত৷ সবারে সুনীল আচলে। 
কে নাজানে অলঙ্কারে অঙ্গন! বিলাসী 
সিক্ত ধড়া পরি ধশী দৈব মায়া বনে 
বছবিধ অলঙ্কার পরিবে লো হানি। 
কনক কঙ্ধাণ হাতে, স্ব্ণমার। গলে, 
নাজাইবে গজ বাজী; পর্যতের শিয়ে 
সুবর্ণ কি্রীট দিবে? বহিবে অন্থরে। 
নদ-কুলে, উজ্জববিত খর্ণ বর্ণ নীরে, 
সুবণের গান রোপি থোবে লো৷ উপরে। 
স্বর্গ অজ বিহ্ঙগম। এ বাজী ধরারে, 
শুভক্ষাণে দিনকর কর দান করে ॥ 





ঙ 


৫৫৮ 


বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


-৫ 


৪ 
1১1১ :৬/৯০২ 7 ৮৮ ৬০৬২৮৮৩, 


র | ৬) 14 ডি 1২৩1 (৬১৭, 6১৮৪১ 
৫০৯৯ 1০হ৮ ১:১/৯-৯৯৪১। ৫৬০-২৮ ০0545 
৯০০৮১৬৪)৮-৯, মা : &চ5 
ণ ৭) ৯ ৪ (8৮ 301৬8 8০ ৮১৭৩৬ 
৩ ছ্কু &2 ০০১০৮ ৮৮ 2 
] এ 4৮ 1৬ গড ০৩৭০ & 
৪৯২৬৯ ৯৮ ১ 80২৫8 
১০৯৯০ ৬১৯৮ ৯ 1৬৮ ৩৩১ 002 
৮৮1৮৬ 74 ৬৬৯৮০ ৬ 
সি 19 ১৬। ৬৪ ১ 910৩) 486৮1 
| ৮৬৮ ৬৯ ৮০৯ ৬১৬ -এড৬ 
48৬ উদ্ত 11 ৮5৬ ৭5) ১৬] ৬১ 
০1১৩৯ ০৯০) ৬ 1৭ ৬৩৬ ডি ছি 


্ 


০ 


টিটি কি, ৫৬১ ৯৩৬ ১৩৫ “3৫00 0৩... 
চি 4০০৯ 2 ৯৮৯১৬৩৩-০৬১৬ ডি 
২০২ ০৩৬৬৬ ৬৮৬০" ১৯৬ 
(3৮15 এ ৪৯৮৫ 2৮৮ 0৬১৬, ১১ 
, 328 ৬৩০২১ ৬০:৬০) ২৪) ১২০১ 
7 1-৬0 উচঈী ৮০১৩ ছি আছ 
42১50 8৬১১ 73০৯৬৩৬১৬৬০ 
০ ২৯১ - চাষ ১৮৯ &০1%.1৫ 
-৩এ৬২ ৮ মি ৬০২০০১৯১২৪০ 
৯১০১৪ ৬১৬৯৬০২৮৬০৬ ০৩ 
:-১১৯৫) টিক বপ 4২4 ৯১১৪১ -/৯) ৮৬৪ 
১৯১১৩ &৫-৪৬৬লী ১৬ ৬১ 0445 [বিজ 
স 1-২)৬৪বাই এ৫৮০ ৮৯৮ ৬1০ ৪৮ ১০& 
রি রারালরারে ৯ ৯৬ ১৩৪ 


॥ ৮৫৩2১ 
$ (৬-১৬৬০* ২ 4৯৬৫, 


৫৫. 





৫৬০ 





৬ 


॥ এ এ একা কথ ৮৪৯। 
ক 


পর 
74 


সখা । 


কক্মদাখ্‌ 1 





৪ 


ঘ্তাট্দৈ আক্িা! পরিযা তা । 


শব 


একাশ্ায় চিনা 


ক. পলি নাচ পপ ০8 পপ লা আত গু হ 
্ 


্ন 


খু 
৮ 
০৪ ৭৯৮৮০ শি৮িী দাব্ত ৩ পপ 


ফা 
ন 7 ক র্কা 


রং হল 









হি 


+ ্ ১৭1 


|] 1 
মি 


৬১০০০ [11171 [য়া গা]117 [1111 নি 
্ 


১ 2 ৯ সস ১ নি র্‌ র্‌ € 

০ 
রা টি অস্ত ২ ২ ২২১২] 
৬ 1 হে ৩) ২৬২ 


১৭ ২৮৬ এবি 
২ বু সহ 


সী 
১২ ৬) 

খন টী টা ১১২৬ ্ খ্ 
টা ই »১৯১১ ২ 





৫৬১ 


কলেজ রিইউনিয়ন ॥ 


আনতে আজ্ঞা হোক মহাশয় ভাল আছেন ? ” 


৯ 


৫৬২ বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস্‌ 






খা 


। 
হস্ত. 8 





৫ রি 
| 
1 ৮2৫1 21 
. 


1 277১ 


পাট & ৫ ৮ 5১,৩৭০ 
11511112124 


ইজ 


নী ।11 


রঃ মা ০৫ রি ১2১৫ £& 


০ ৪8 ৩০১ সেক্খ বিশ 
তে দত 4০০ আর তা টু 
জে /এ এ চে চে গজ... 
সপ এজাজ এত 


স৪ও শ্রী শর ৮৭ নিত, 


বুড়াবেং “এত গরল গাঁয়ে ছেড়ে দিলাম তনুও কিছু হোলনা, রোদ 
আমি ফুলে ওর সমান হোচ্ছি। দেখ দেখি ওর মতন হইনি।” 
দলস্থ খুদে খুদে বেংচয় “বাহবা! বাহব| জার একটু ফুলিলেই হবে ।* 


১৩ 


৯ 
৯. 
৪৬৬১ 


1 ছি, ঠ ০ 
স্মস্ ৮০1 ২ রর 


/ ] 
1 জী &ী? 
ঃ / ৪ 


্ 


৩ 
3১8 
রপর্টি 


র্ 10 টি রঃ রি 
তরি রি 





৫৬৪ 


বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


পনর রগ 7 3 


»প্ীগাও হিস, কে. 


আ-বিনোি 



















পু পপ ্বটিস্টিশ্হাত ১ ৬৬ 
 , ৮ 
চি 


ঙ ০ রি 


করে এই দে ভীমা ০ সহ, মাছ়িতে ডা 
মে সগা মস জু ফিবে। সি বিনে খাছ 9 


১? ৮ 


ূ 75737 
। চরিত ি ্ 
করনি ফ নর ঞ 
০ শি ১ 5851 
ঠা ৮১ পু চি নে 
সক মঠ বত কানন রঃ রর 


॥ 


) তি ০১৪ চা এ 
ক শ্ম সি, রি দা) ক ন চা এ 
[1 হয হুঁ চা নিলা চু সপ ০০. ্ 4 
ধু নে নু রহ শি খ 
ধা উফ: চা সারির বট ২ রর 
টি দর 5৪ খত 8 5৯ %১ ৪ 
রঃ ক ৮ সখ দি খ ন চা 
রর 
বধারিরিতামাতিহাং ন.সীনু যো এনোগবিজ্ানং 
৮ সি 3 ৪:5৬ 4৮ ে ছু চা 
| 9 দই পণ ও না / 
রি রর ৭ ছি 8৫. ্ঃ হিস. £ এ * ত 
৮ ৭) ৫৭ ্ রি নু 
চু লিং ঠ/ পপি লা এ রি 
শ £ ্ চর রর চা ৮ | 


& ঠ৯১০ ঠা ্ * 
হা কলিকাঁতী।.... ০ 


এ পাটি উর, 


শত এক 


1 পটটোদা খা, ১১ পৃ ০ মি 


সখ কটি ১ 






চর 





রর ১ 
ডি ৪ পর. ষ্ট পাশ 


এ 

বিডি ॥ হম ছু ৮৮ এ সম ও 
জউগোজ নাথ দাদ জারা একাপি 
রদ: ৯ % শু. 













চিত্রাবলী ৫৬৫ 


- হুরধনূর্ভঙ্গ 


রা 'ইতিবতত-সুলক দৃশ কাব্য 


1 চা ্ ?ঃ ঃ ১ | টা ্ি ৮ 

॥ ৬০ ভি ৭ ১ সি তি জপ সি পা সি উপ ও ১ম পি, রং রঃ চি নর এই ৮4 খ 
! সীট র্‌ 8. রী . ॥ 
ঠা $ 

“কোন ৭ টুডে, 5০1 ৮১১০ 


বং করেণ)ৎ জনক খ্বগগাযাও 8৮ তা । 


1. অনষ্ঠসাসীপপবিলাষহ 2 হু 
ৰ নবি ত (শী? বিীরিত1 8, 
ূ “কজং জানরাসোতি য্ধুরং রাক্ষস ।. ও ূ 
.. ঈসনচকনিতাশাখং দুলে বাীকি-কেঃফিলম্‌ ॥৮ ৭ এ 
2৮4 টা,-//... 

উর এ 1 বিন) শা রী 


দ 
শর রি শপ 
৯৪ 


চু.» 
টা টি মি 
২. . সদ পপ 
1 
সিটরচা সৎ 


« ধেঙন বিয়েটরে তিবীত | রি 
7 ৫০০৮, | রি 


০৫৫, রি কলিকাতা ৫? ০৭ চে ৫ পাত . ২, রঙ 
৩৭ নং রি প দির উট__ঠণঠদিবা_ বীণযনত্রে 2 


পু বনে র্‌ বর [0 ূ 
পপ রন 19 চিএ 


রী ন ফালেজ 8 ১৫ দন যে পার ক: এ 
রঃ বিকার ভৌপাধ্হীয রক" 71, 


রি লি 








সি চা আরা টা: ঃ 4৫ $% * 
জর্ট /০- গরু € 1 ও রর নী: ॥ 
না ৮ / * রি ০ ডে ৃ 2৮১৭৪ ০ টা 
ক টু বি স্পিি $ হ ॥ 1৪ ১ এ ্ট 7 
শি) ছু না রি রখ না] 
2 1 টন 4" , * ঠা | যি * শা প্‌ / 
১ ০ 8 পেরি রত ই 2 বাটি ৫ সী. ৃ 
চা নর 4৫ প্রর্ত ও রঃ ৮9৭ ূ , রা র ছি রি বট, দূ 
৫০508৫24০০৫ পা শ ০ স্টা২ 





১৭ 


আপ নও আহার জন হস পর চা 








1 





শুনা 

এ শি 
চে 

ৰা 

ন 

চে 

নজ 


পর সপ 
পিস ও 
চা 


দশ ৮78 


সি শ 


হত 


রে জজ 
সি 
রি 


না 















সি 
চান 
রি রা 
1 ১ 
শুভ ৮? 
1 পর & ক 
5 ০৬ মম 
ক বট সত ৮:৪৫ এ 
নি নু ন পা রী £ শত তে প্রা তি রদ 
ল 
৫ ্ ৪ ্ প্র এ পরি রর 
মদ 


ঠা 
ট 
নি 
রর 


লগ রঃ 
শে পচ ৮ চা চন & 
লি সা শ পানি 5 সা হ টা 
ক এ ৬ $ 2 5 রঃ চ 
টি ও 


৫৬৭ 


বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস 


৫৬৮ 


রি 72 


টি পপিসজ আমারি 


সিসি 


চে 


শানুর 


চি 
১ 


ব০২০০8০৫২ 


শি 


8 গছ 9৭ 


ধাধা ৭9. রে দু পু 2 এ 


৬ 


স১৯৮১ 2৯ 1211 


সপ বত 








চিত্রাবলী ৫৬৯ 


ভি, 
গচিত্রে 


ই 05/88 বস্ত্র হরণ। 


চি রশ-নাগ্িস্া কমলিলীৰ ধু চাক, ছোটি এ বোশ্ব। ঢা 





প্রণেতী আধ: শত সম্পাদক 


শ্রীবেচুলাল বেণীষ়। প্রণীত। 





কলিকাতা! । 
১১৫।১ নং গ্রেষ্টীট অরদা প্রেলে 
এলশিকাচবণ চট্টোপাখায় ছার খুক্তিত । 
শন ১২৯২ সাল 
গর্ধ সু চারি গান জায়! 


১৩ 





৫৭১ 


চি 


০.৫ 


| ৮৫ ৯৯০০ উঠ ৯৬ ৮৪৬৪১ 
০28১ 7৯ নী" ৮৯ ৯ 


(টি ২২) ৯৬ ১9১৮১৮৬4৮1২ 
০১ ০২ ৭৯৮১ ৯৯ এ টি 

॥ ১০৫54 -৯()/ ৬ ৫0 4৫914 
? 4 /০/০৫ 4০৯ এ ৮৫৯) ৬ €১১১৭০৯া 





? 
ম্/: 


তত ০৯০৮০ পপ 


৫৭২ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস 








জীদেবেন্দ্রনাথ সেন 





ফুলবাঁলা-গীতিকা ব্য-রচয়িতা-প্রণীতত | 
11)669 ক / টিক উঠি (818 900913 ) 


2০০ শি রত ০০ ইজ ১৮৬ 
০01 পা 5 0১86 20 00518 8৮০98 তথ 3 
10 ০০৫৩/ 6 9315 2935 05 2০98058 ঠিডাতর, 
এঁেচিক (0৩, 


শগল 








কলিকাতা । 
জীমুক ঈদ্বরচঞ্্র বনু কোং বছবাজারন্ছ ২৪৯ সংখ্যক তবনে 


ঠ্যাছে?্‌ বস্ত্র মু্জিত-উ ওস্ছকার কর্তৃক ' 
সাজিপুরে প্রকাপিি ॥ 





৪ 


